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Comunicagao

Resumo: Este relato apresenta e discute o planejamento e prdtica de um projeto criativo-
musical que teve como centro a sonorizagao da histéria “Uuuuuuu - Um barulho estranho”, de
Liliana lacocca. O projeto foi desenvolvido em um 3° ano do ensino fundamental na Escola
Basica Municipal de Floriandépolis Virgilio dos Reis Varzea, composta por 31 alunos entre 8 e 9
anos, em seis encontros semanais de noventa minutos. O trabalho constituiu atividade de
projeto de pesquisa que investiga as dimensGes e articulacdes tedrico-metodoldgicas
implicadas nos processos de ensino criativo e de aprendizagem musical criativa, referencial que
orienta a investigacdo. Este relato de experiéncia foi gerado a partir de reflexdes da professora
de musica sobre o processo em sala, registrado por participantes da pesquisa. O planejamento
teve como objetivo ampliar a escuta musical das criancas, em proposta que incluiu a escrita e a
sonorizacdo de uma histéria a partir de imagens de um livro. As criancas trabalharam em
grupos, sendo oportunizada discussdo, negociacdo e experimentacdo de ideias musicais que
pudessem representar as sonoridades imaginadas para a histéria. As falas das criancas sobre o
projeto destacam principalmente o valor que elas atribuem as oportunidades de se
relacionarem nos grupos, de aprenderem umas com as outras, de produzirem algo com
autonomia e usarem a imaginacao, construindo um senso de pertencimento que é essencial no
processo da aprendizagem criativa. Da perspectiva da professora, destaca-se a importancia do
didlogos com os referenciais tedricos na reflexdo sobre a pratica, ampliando o olhar sobre os
alunos e como eles se desenvolvem, se relacionam, e como aprendem.

Palavras chave: projeto criativo-musical; sonorizagao de histérias; escola basica.
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Um barulho estranho no 3° ano

Este relato apresenta e discute uma experiéncia de sonorizacdo de histérias,
desenvolvida com uma turma do 3° ano do ensino fundamental, na Escola Basica Municipal
Virgilio dos Reis Varzea em Florianépolis, composta por 31 alunos e alunas entre 8 e 9 anos. As
aulas de musica fazem parte do curriculo obrigatdrio do 12 ao 62 ano do ensino fundamental
desta escola, em encontros semanais com duracdo de uma hora e meia. Neste relato sera

“wu

focalizada uma experiéncia de sonorizacdo da histéria ““Uuuuuuu - Um barulho estranho”
(2008), da colecdo Toc-toc, de Liliana lacocca, em trabalho que teve a duragdo seis encontros.

O trabalho relatado nesta comunicacdo consiste em dados gerados através da elaboracdo e
implementagao de um projeto criativo-musical desenvolvido na pesquisa “Praticas criativas em
educacdo musical: interfaces tedricas e metodoldgicas”, em desenvolvimento na Universidade
Estadual de Santa Catarina (UDESC), no ano de 2016. O objetivo central deste projeto é
investigar as dimensdes e articulacdes tedrico-metodoldgicas implicadas nos processos de
ensino criativo e de aprendizagem musical criativa, a partir do acompanhamento de acdes
criativo-musicais desenvolvidas colaborativamente com professores de musica da rede publica
de educacgdo bdsica.

Entendendo a pesquisa enquanto pratica reflexiva, critica e transformadora da
realidade social, a investigacdo busca promover “situacdes em que os préoprios educadores
possam desenvolver e produzir saberes sobre suas praticas, articulando-os com as teorias
educacionais mediante processos de investigacdo e colaboracdo em seus espacos de trabalho”
(LONGAREZI; SILVA, 2013, p. 216).

Este projeto adota caracteristicas da pesquisa participante, buscando a legitimacdo dos
saberes do cotidiano, bem como a aproximacdo com conhecimentos cientificos que, no caso
desta pesquisa, focalizam as praticas criativas. Como explicam Longarezi e Silva (2013, p. 221),
na pesquisa participante “Compete ao pesquisador fazer tal aproximacao, tendo em vista que
ele desempenha dois papéis na pesquisa: pesquisador e participante”. Dessa forma, a pesquisa
converge também para a formacdo de professores, abrangendo fatores centrais para o

desenvolvimento profissional, segundo Pang et al. (2015, p. 14): processos colaborativos,
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baseados na realidade da sala de aula, orientados pela pratica, focados na aprendizagem dos
estudantes e orientados pela pesquisa. Como destacam Burnard, Apelgren e Cabaroglu (2015,
p. 104), quando os professores se engajam na pesquisa, podem se apropriar criativamente das
relagdes entre ‘acao’ e ‘reflexao’, desenvolvendo novas pedagogias.

Nessa perspectiva, o trabalho aqui relatado foi desenvolvido pela professora de musica
participante da pesquisa, que assina como autora juntamente com a coordenadora do projeto.
As aulas foram registradas através de gravacdes em video, realizadas por participantes da
equipe de pesquisa. Esta comunicacdo foi gerada a partir de reflexdes da professora sobre o
processo de construcao e desenvolvimento do projeto criativo-musical decorrente da pesquisa,

apresentada em formato de relato de experiéncia.

Escuta e aprendizagem criativa

O ponto de partida para a elaboracdo do projeto foi o objetivo de ampliar a escuta
musical das criangas, focando auditivamente o mundo sonoro. Como argumenta Murray
Schafer (1991, p. 284), é papel da educacdo musical “Apresentar aos alunos de todas as idades
os sons do ambiente; tratar a paisagem sonora do mundo como uma composi¢cdao musical, da
gual o homem é o principal compositor; e fazer julgamentos criticos que levem a melhoria da
sua qualidade”. A partir deste principio, foi selecionada para o trabalho uma histéria que
pudesse conduzir o planejamento, proporcionando uma escuta mais perceptiva da paisagem
sonora no entorno do espaco escolar, desenvolver a percepcao e também reflexdao sobre as
sonoridades que envolvem as criancas no dia a dia. O planejamento previa também a iniciacdo
a pesquisa sonora, estimulando os alunos a buscar, experimentar e produzir sons dentro e fora
da sala de aula.

A fundamentacdo da proposta foi construida a partir da aprendizagem criativa,
referencial tedrico que propde, de um lado, a aprendizagem em a&areas especificas do
conhecimento, neste caso, a musica e, de outro, aprendizagens que envolvam as criancas em
praticas criativas que incluem experimentacdo, imaginacdo, inovacdao e invencdao. Feldman

(2008) explica que o conceito de criatividade, dentro da expressdo aprendizagem criativa supée
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gue um esforco se torna potencialmente criativo quando se tem a intencdo de transformar o
mundo de alguma maneira, e que tal processo ou produto torna-se criativo quando é julgado
como tal. Por outro lado, a aprendizagem, dentro do conceito de aprendizagem criativa, se
refere aos dominios especificos que aprendemos, o que envolve a aquisicdo de técnicas,
habilidades, informacdo e tecnologia que potencializam o desenvolvimento da criatividade.

Segundo Beineke (2012, p. 49),

Mudanga importante nessa abordagem é a fungdo atribuida ao conhecimento,
reconhecendo que a criatividade ocorre dentro de dominios especificos. Em
vez de a criatividade ser pensada como um conjunto de habilidades cognitivas
ou tracos de personalidade, entende-se que as pessoas sao criativas dentro de
areas especificas do conhecimento, necessitando aprofundar esses
conhecimentos para que a criatividade possa emergir.

Nos estudos sobre a criatividade, pesquisas realizadas sob enfoque psicolégico tém
grande relevancia e tradicdo, contribuindo para a compreensdo de processos de
desenvolvimento da criatividade em diferentes faixas etarias e situacdes. Mais recentemente,
os estudos sobre esta tematica vém sendo ampliados para perspectivas socioculturais, que nos
permitem compreender outras facetas nos processos de aprendizagem. Segundo Burnard
(2006), o olhar para a criatividade das criancas pode ter suas lentes ampliadas quando as
relagdes entre fatores individuais e sociais sao entendidas como mediadores de expectativas e
concepcOes sobre as praticas criativas. A autora explica o desenvolvimento criativo das criangas
enquanto um processo complexo que inclui multiplas culturas e esferas de influéncia, que
iniciam no convivio familiar das criangas, que vao ampliando suas experiéncias sociais e,
progressivamente, incluem multiplas esferas de influéncia, que se movem do nucleo familiar as
interfaces com outros contextos de convivéncia, como os circulos de amizade dentro e fora da
comunidade escolar, ou contextos relacionados a etnia ou religidao, ou da banda de garagem,
por exemplo. Segundo a autora, a criatividade se desenvolve nesses multiplos contextos,
enquanto atividade mediada culturalmente, compreendida nas dinamicas entre os diferentes
contextos, que incluem os mundos individuais e culturais da crianga (BURNARD, 2006, p. 368).

Nessa perspectiva, entende-se que a crianca pode engajar-se criativamente em uma grande
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variedade de contextos das quais ela participa, e cabe ao processo educativo ampliar essas
possibilidades de acesso e sua compreensdo (BEINEKE, 2012).

A aprendizagem colaborativa propde o desenvolvimento do aluno através do trabalho
coletivo, através da atuacdo do grupo, com trocas e processos de resolucdo de problemas que
provocam o desenvolvimento do conhecimento. O grupo tem um objetivo em comum e juntos
constroem o resultado, respeitando a individualidade, construindo coletivamente o
conhecimento com a contribuicdo da experiéncia que traz cada individuo, construindo uma
oportunidade de crescimento para todo o grupo, pois valoriza a diversidade, respeita as
intervengdes. E uma abordagem de ensino que privilegia a atua¢do do aluno no processo de sua

propria aprendizagem. Segundo Torres (2004, p. 13),

Ao desenvolver atividades em grupo, é preciso gerenciar conflitos
sociocognitivos, propor alternativas, rever conceitos, discutir posi¢cées, repartir
cargas cognitivas, reelaborar ideias, repartir autorias, negociar e muitas vezes
exercer um processo de auto e muitua-regulagdo.

O desafio apontado por Odena (2014, p. 240) consiste em construir abordagens que
possam desenvolver efetivas colaboragdes criativas entre os estudantes trabalhando em
grupos, e entre eles e o professor, que preservem a independéncia do pensamento musical dos
alunos. Sumarizando pesquisas sobre pedagogias voltadas as colaboracdes criativas, Odena
(2014) destaca a importancia do tipo de feedback do professor enquanto os estudantes
trabalham em grupos, por exemplo: respondendo aos aspectos mais amplos da intencdo e
expressdao das criancas, e ndo a aspectos demasiadamente técnicos ou muito especificos;
encorajar o pensamento imaginativo sonoro na realizagao dos trabalhos; articular a escuta, a
performance e a discussdo musical para compreender os processos envolvidos na criacdo
musical; estabelecer um clima que favoreca a constante revisdo do que esta sendo produzido;
guestionar os alunos sobre a forma como estdo compondo; questionar se foram feitas
exploragdes sonoras variadas antes de tomar as decisGes musicais; permitir que os alunos
possam ter agéncia e autonomia no processo de composicdo colaborativa, apoiados pelo

entusiasmo e compreensdo do professor (ODENA, 2014. p. 247).
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Nesse sentido, estes sdo aspectos importantes na reflexdo sobre os processos em sala
de aula, visando favorecer a aprendizagem musical criativa. Tais referenciais orientaram tanto a
elaboracdo do projeto criativo-musical, quanto a conducdo e as estratégias metodolégicas em

sala de aula, relatadas e analisadas a seguir.

O caminho da barulheira

No projeto desenvolvido, o trabalho de composicdo incluiu o desenvolvimento de um
roteiro e de uma histdria a partir de imagens e a sonorizacdo desta histéria. Quanto a dindmica
de trabalho junto a turma, foi planejado que os alunos pudessem desenvolver a proposta com
autonomia, tomando suas proprias decisdes na criacdo do roteiro e sonorizacdo de suas
histdrias, com o minimo de intervencao da professora. O trabalho foi planejado em seis etapas.

Primeira etapa: Fazer uma investigacdo sonora pelos arredores da escola, para que os
alunos gravassem, utilizando um telefone celular, os sons encontrados pelo caminho
percorrido. Posteriormente, deveriam ouvir a producdo elaborada por eles préprios. Esta etapa
teve que ser adiada pela professora, pois estava chovendo. Assim, a segunda etapa foi
antecipada.

Segunda etapa: Apresentacdo, utilizando um projetor datashow, do livro digitalizado
“Foom Foom - Um barulho da cidade” (IACOCCA, 2006). Inicialmente, os alunos realizaram uma
exploragdao sonora utilizando os instrumentos musicais disponiveis na sala de musica, tais
como: pandeiros, tambores, coco, tamborim, flauta, ganzda, guizos... Depois desta breve
exploracdo, foi proposta a realizacdo de uma improvisacdo com toda a turma, que foi
sonorizando a histéria, ao mesmo tempo em que ela era contada pela professora e suas
imagens eram projetadas.

Terceira etapa: A formacdo de pequenos grupos de cinco participantes, segundo
escolhas das préprias criangas, procurando proporcionar aos alunos uma oportunidade de se
desenvolverem através da negociacdo e da busca por solucdes de pequenos conflitos. Nesse
processo foi necessaria a intervencdo da professora para que todos os alunos estivessem

envolvidos, pois algumas criancas haviam ficado sem grupo. Para esta etapa foi digitalizado
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outro livro da mesma cole¢do, chamado “Uuuuuuu - Um barulho estranho” (IACOCCA, 2008).
Para esta atividade foram retirados os textos originais do livro, para que os alunos pudessem
elaborar seus proprios textos, bem como escolher a sequéncia da histéria, porque as pdaginas
ndo foram numeradas. Apds a formacao dos grupos foi feita a distribuicdo de cdpias avulsas do
livro, uma para cada grupo, e eles iniciaram o trabalho tendo como primeiro objetivo organizar
a sequéncia da histéria. Algumas equipes coloriram o livro neste momento, enquanto outros
distribuiram as folhas entre os participantes e levaram para colorir em casa.

Quarta etapa: Consistiu em elaborar e escrever o roteiro da histdria, para entdo
sonorizar. Neste encontro as equipes trabalharam para escrever a histéria, a partir das
imagens. Alguns grupos usaram primeiramente seus cadernos, escrevendo a histéria para
depois passar para as paginas do livro, e outras dividiram a tarefa entre os participantes,
deixando um encarregado de fazer a parte da escrita, negociando e entrando em acordos para
a realizacdo do trabalho.

Quinta etapa: Sonorizar o livro, que nesta etapa ja deveria estar montado, colorido e
contendo o roteiro da histdria inventada pela equipe. Finalmente chegou o momento de
sonorizar a histéria. Esta etapa foi realizada em espacos diversos, espalhados pela escola,
visando minimizar a interferéncia entre os grupos, por causa do barulho. Dessa forma, foram
desenvolvidas diferentes sonorizacdes e histérias, utilizando o mesmo livro como base. As
criancas escolheram os instrumentos que iriam utilizar para a sonorizacao e ensaiaram para a
apresentac¢do. Alguns grupos trocaram diversas vezes os instrumentos, quando percebiam que
a sonoridade n3o estava de acordo com suas intencdes e ideias musicais.

Sexta e ultima etapa: A apresentacdo das produgdes para o grande grupo: as equipes,
munidas dos instrumentos escolhidos, do livro j& montado, fizeram a apresentacdo de suas
criacdes, escolhendo um dos participantes para efetuar a narracdo e o restante do grupo
realizando a sonorizacdo previamente estabelecida. A tarefa foi cumprida e todas as equipes
apresentaram suas histdrias de acordo com as composicdes elaboradas. Apds terminarem as
apresentacdes foi feita uma roda de conversa para uma avaliacdo, para que pudessem
expressar suas ideias sobre os trabalhos realizados, incluindo sentimentos e opinides, momento

do qual as criancgas participaram ativamente.
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A producgao e a revisao da barulheira

Durante o processo de escrita e sonorizacdo das histdrias em grupos, os alunos se
mostraram envolvidos, sempre com muita conversa, negocia¢cdes, reclamagdes e
experimentagdes.

- O que eu fago, Profe?

Na distribuicdo das cdpias, varias perguntas surgiram e neste momento a intervencao
da professora foi no sentido de ajudar a sistematizar o processo de construgao, sugerindo que
primeiramente colocassem em ordem as figuras e depois criassem a histdria. Esta quarta etapa
foi de muita negociacdo, pois em varios grupos as opinides ficaram divididas. Em alguns grupos,
a professora interferiu, propondo que quando ndo conseguissem chegar a um acordo
conversando, poderiam votar para decidir qual seria a melhor opg¢do. Um dos grupos também
veio perguntar a professora se poderia cortar uma folha ao meio (em cada folha constavam
duas paginas do livro), pois ndo estavam satisfeitos com aquela sequéncia. A professora
permitiu, e o grupo cortou a folha ao meio para compor sua sequéncia de eventos.

A escrita do roteiro provocou menos debates nos grupos, que se organizaram de
diferentes maneiras para realizar a tarefa. Em um grupo cada participante ficou responsavel
por escrever uma pagina da histdria, outros grupos incumbiram um Unico participante para
escrever o livro todo, enquanto outros negociavam no grupo e iam construindo a histdria
coletivamente.

A sonorizacdo foi outro momento de muitas negociacGes e processo constante de
escolha e avaliacdo das decisGes que iam sendo tomadas nos grupos. Eles iam revendo a
histéria e discutiam os elementos que necessitavam de som (vento, chuva, trovdes...), e quais
instrumentos ou som seria melhor para representd-los. As criangcas experimentavam as
sonoridades conforme as ideias iam aparecendo, até decidirem qual melhor representava os
eventos da historia.

Os grupos se mostraram bem independentes ao trabalhar com os instrumentos
musicais: a experimentacao era direcionada para a sonorizacao do livro, ndo houve intervencao

da professora neste sentido, pois conduziram a sonorizacdo com concentracdo e nao perderam
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o foco do trabalho. Foi importante a possibilidade de espalhar os grupos no espaco fisico da
escola (sem se limitar a sala de musica), possibilitando uma autonomia e liberdade de criacdo e
também propiciando a nao interferéncia entre os grupos.

No passo seguinte, a grande duvida era quem seria o narrador, o que também
provocou muitas negociacdes. Os critérios eram variados: as preferéncias pessoais das criancas
por ler ou tocar instrumentos ou as habilidades de leitura de cada um. As negociacdes
continuaram mesmo depois que a sonorizacdo ja estava “pronta”, pois iam surgindo novas
ideias, num processo que durou até o momento da apresentacdo, quando ainda foram feitas
altera¢des nos combinados dos grupos.

No momento das sonorizagbes, a histdria impressa estabeleceu um fio condutor,
facilitando a organizacdo do trabalho nos grupos. Todas as equipes seguiam o livro elaborado
por elas proprias, mas os resultados finais ficaram diferentes, sendo utilizados recursos vocais e
instrumentais variados. As apresentacdes finais foram feitas em forma de palco e plateia, para
gue todos pudessem compartilhar com o grande grupo as suas producdes e também exercer
este papel de apresentar-se diante de um publico. No dia da apresentacdo, um dos grupos
esqueceu o livro que haviam produzido, mas mesmo assim se apresentaram, por vontade e
escolha do préprio grupo. Um dos componentes se disp6s a narrar e improvisou a histdria.
Diante da dificuldade do grupo, a professora fez uma interferéncia, disponibilizando as imagens
do livro para apoiar a narragdo e o restante do grupo sonorizou.

Na finalizacdo do projeto foi efetuada uma roda de conversa para que os alunos
pudessem expressar suas opinides. As suas falas destacam principalmente o valor que as
criancgas atribuem as oportunidades de se relacionarem nos grupos, de aprenderem umas com

as outras, de produzirem algo com autonomia e usarem a imaginagao:

- Foi legal porque pudemos inventar, criar a histéria e pegar os instrumentos
gue quisesse e depois apresentar!

- Fazer em grupo foi legal porque fizemos mais amizades!

- Achei legal porque todos se ajudaram!

- Aprendemos a ndo brigar!

- Gostei por poder produzir os sons, ter criatividade para fazer nossa historial

- Usou nossa imaginacdo, gostei bastante de fazer o som!

- Gostei porque pudemos fazer nossa histéria, s6 vimos as imagens e tinha que
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ter imaginagdo para inventar.

- A gente pode conhecer muitos sons diferentes!

- Foi dificil porque no comeco a gente ndo concorda em como a historia fica!
(Transcrig¢Ges de falas das criangas em sala de aula).

As falas das criangas vém ao encontro de observagdes realizadas por Beineke (2011),
analisando as perspectivas de criancas sobre suas composicdes em sala de aula, em que as
musicas produzidas ndo sdo separadas de todo o processo de trabalhar coletivamente. Segundo
a autora, “...quando as musicas sdo separadas do contexto de producdo, o conceito de processo
torna-se abstrato e distante da maneira como as criangas fazem e pensam musica” (BEINEKE,
2011, p. 99). As musicas ndo sdo analisadas isoladamente, ou focalizando estritamente
elementos musicais; o que parece fazer sentido é a qualidade das interaces e o contexto em

que elas realizam e elaboram suas musicas. Como salienta Beineke (2011, p. 101),

Esse processo de trabalho nos grupos enseja a participacdo colaborativa entre
as criangas e favorece a aprendizagem criativa, a medida que envolve
negociacdo e tomada de decisGes musicais pelas criangas, que participam
ativamente do processo de aprendizagem.

Finalizando a barulheira...

Este projeto oportunizou o envolvimento das criangas em praticas criativas que
incluiram a experimentacao, a imaginacao e a invencao. Proporcionou também a ampliacao da
escuta musical através da exploracdo sonora, em processos que valorizaram a autonomia das
criancas nos processos de tomadas de decisdo, o que provocou O engajamento e
comprometimento das criancas com o trabalho. O escolher, o decidir, o negociar, o imaginar e
o inventar apareceram nas falas dos alunos no momento da avaliagao final, demonstrando a
interacdo e o potencial de aprendizagens colaborativas que o projeto pode proporcionar,
construindo um senso de pertencimento ao grupo que é essencial no processo da
aprendizagem criativa.

Em relacdo ao processo de elaboracdo da sonorizacdo, é importante destacar que o
fato de o uso das imagens e a elaboracdo da histdria facilitaram a realizacdo do trabalho pelas

criangas, porque consistem em elementos concretos que deram suporte e direcionamento na
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produgdo musical das criangas. Em suas falas, elas destacam a importancia de elementos
muitas vezes considerados “extramusicais”, mas que se mostram essenciais ao processo de
aprendizagem na perspectiva das criancas: aprender a trabalhar em grupo e compreender que
é necessdrio aprender a ceder, a conduzir, a argumentar, a aceitar outras ideias, questdes que
reforcam a importancia de realizar trabalhos colaborativos na escola basica. Como destaca
Riley, quando as criangas se envolvem criativamente através da composicdo e da improvisacao,
elas também se engajam no pensamento critico, na comunicacdo e na colaboracado, razdes
importantes para estas praticas estarem presentes nos curriculos escolares (RILEY, 2016, p. 6).
Da perspectiva da professora de musica, destaca-se a importancia do processo de
refletir sobre as praticas em sala de aula, buscando melhor compreendé-las a partir do
referencial tedrico e, com isso, também fortalecer a prdpria pratica, ampliando o olhar sobre os
alunos, como se desenvolvem, se relacionam, como aprendem. Também permite analisar o
ponto de vista dos alunos em suas avaliacbes, aproximando-se deles, o que pode auxiliar o
professor em futuros planejamentos. Os registros sdo fundamentais, porque através deles é
possivel relembrar e perceber questdes importantes para as reflexdes, que muitas vezes sdao
dificeis de captar em sala de aula e que acabam se perdendo enquanto material que

potencializa o processo reflexivo dos professores e professoras.
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