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Comunicagao

Resumo: No mundo atual ndo é possivel pensar em educacao sem considerar a diversidade como
elemento intrinseco ao homem, que tem impacto direto em suas relagdes com a natureza e com
a cultura. Esse artigo, com base em pesquisa bibliografica, tem por objetivo discutir a temética
educacdo musical e diversidade refletindo sobre sua relagdo com a pratica pedagdgica musical,
tendo como base tedrica os autores Almeida (2010; 2012), Bowman (2003) e Queiroz (2004;
2013). A estrutura desse trabalho divide-se em cinco partes. Na primeira, procuramos conceituar
o termo diversidade; na segunda, procuramos situar o termo diversidade na legislacdo
educacional; na terceira, tratamos das variacbes do termo diversidade na area de educacdo
musical; na quarta parte, tratamos da diversidade no curso de licenciatura em musica; na ultima
parte, abordamos a temadtica no espaco escolar. Diante das exigéncias que o tema diversidade
imp&e, destacamos a formacdo do futuro professor de musica. Nesse sentido, os cursos de
formacdo tém como tarefa primordial caminhar em consonancia com as reivindicacGes dos
diversos contextos em que a musica se faz presente.

Palavras chave: educacdo musical; diversidade; musica.

Introducao

Diante da proposta metodolégica da disciplina Fundamentos da Educacao Musical |, do
Programa de Pds-Graduacdo em Mdusica da Universidade Federal da Paraiba, de realizar
“Semindrios, organizados pelos discentes, sobre tematicas especificas, contemplando as
diferentes realidades de ensino e aprendizagem da musica na atualidade” (UFPB, 2014, p. 2),
deparei-me com o tema educacGo musical e diversidade. Assim, esse artigo, com base em
pesquisa bibliografica, tem por objetivo discutir a tematica educacdo musical e diversidade
refletindo sobre sua relacdo com a pratica pedagdgica musical, tendo como base tedrica os

autores Almeida (2010; 2012), Bowman (2003) e Queiroz (2004; 2013). Pode-se dizer que “a
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maior concentracdo da producdo cientifica sobre [diversidade estd] na educacdo, na sociologia,
na antropologia” (ALMEIDA, 2010, p. 46), sendo também discutido e analisado “por estudiosos
da etnomusicologia [...] e demais dreas que se dedicam ao estudo da musica e suas relacées com
o homem e o seu contexto cultural” (QUEIROZ, 2004, p. 99).

Adotamos nesse trabalho a concepc¢ao de educacao musical utilizada por Queiroz que a
entende como “um campo diversificado de estudos e de praticas de formacdo em musica,
abrangendo quaisquer espagos sociais, situacdes e processos de transmissdao de saberes
musicais” (QUEIROZ, 2013, p. 95). Além disso, a visdo colocada por Arroyo complementa a
concepcao adotada, onde a “educagdo musical deve ser muito mais do que aquisicio de
competéncia técnica; ela deve ser considerada como pratica cultural que cria e recria significados,
gue conferem sentido a realidade (ARROYO, 2000, p. 19).

A estrutura desse trabalho divide-se em cinco partes. Na primeira, procuramos
conceituar o termo diversidade; na segunda, procuramos situar o termo diversidade na legisla¢ao
educacional; na terceira, tratamos das variacbes do termo diversidade na area de educacdo
musical; na quarta parte, tratamos da diversidade no curso de licenciatura em musica; na ultima

parte, abordamos a tematica no espaco escolar.

O que é diversidade?

De acordo com Queiroz (2011, p. 17), no mundo atual, ndo é possivel pensar em
definicOes, proposicdes e acdes de cunho social, entre as quais a educacdo, sem considerar a
diversidade como elemento intrinseco ao homem, que tem impacto direto em suas relacées com
a natureza e com a cultura. Contudo, a definicdo do termo diversidade nao é simples de se cunhar
pois “ao mesmo tempo em que pode indicar a percep¢ao quase que ébvia da prdpria variedade
humana, fisica, social e ambiental existente em nossa sociedade, traz em si um conjunto multiplo
e complexo de significados” (MOEHLECKE, 2009, p. 462), ja que “pode ser vista através de
diversos prismas” (SOUZA, 2007, p. 16).

Nesse sentido, do ponto de vista das ciéncias sociais geralmente o termo diversidade é

utilizado para “descrever a heterogeneidade de culturas que marcam a sociedade
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contemporanea” (MOEHLECKE, 2009, p. 463); Na educac¢do, o termo pode se referir “aos
diferentes modos de interpretar a interagdao entre os grupos sociais e suas culturas” (Idem, p.
465); Na drea musical, mesmo apresentando uma reflexdo de forma seccionada — como
identificada por Almeida (2010, p. 46), é possivel perceber que o termo diversidade “implica em
celebrar o dom peculiar cultural, que distingue os grupos humanos no contexto dos ideais e

principios comuns da humanidade” (NZEWI, 2012, p. 87). Assim, para este autor, a diversidade

deve fazer sentido humanitdrio supremo, abstendo-se de preconceitos e
exploracdo na interacdo das distincdes peculiares dos atributos humanos
comuns (culturais, raciais, religiosos e naturais) [...] e ndo prescrever diferentes
humanidades. [Com isso, busca-se] a tolerancia mutua [pois] somos todos uma
variacdo da semelhanca [onde] as caracteristicas anatdmicas e as sensibilidades
de cada ser humano sdo basicamente as mesmas em qualquer parte do mundo
(NZEWI, 2012, p. 83).

Desta forma encontramos espaco para abordar “temas 'delicados', como religido,
orientacdo sexual, raca, etnia, preconceitos, racismos [...] e ampliar os conceitos de educacao

musical [e diversidade]” (ALMEIDA, 2012, p. 84).

Situacao do termo diversidade na legislagao educacional

De acordo com Moehlecke (2009, p. 465) é “possivel identificar uma preocupacdo com
a diversidade cultural em iniciativas que vem sendo tomadas no ambito das politicas publicas
brasileiras, especialmente a partir do final dos anos 1990”. Contudo, como aponta Almeida (2010,
p. 48), o “uso desse termo na legislacdo especifica da formacao do professor [...] ndo indica um
sentido Unico”.

Em linhas gerais, a diversidade “vem sendo utilizada, especialmente no ambito do poder
publico, como sinbnimo de 'multiculturalismo’, termo substantivo que se refere as estratégias
politicas adotadas para lidar com situacdes de diversidades geradas em sociedades plurais
culturalmente” (MOEHLECKE, 2009, p. 466). Com um olhar mais atento na legislacdo, Almeida
(2012, p. 74-75) apresenta um quadro demonstrativo das expressdoes comumente associadas ao

termo diversidade, destacadas a seguir:
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Na LDB 9394/96

Art. 32, alinea Ill = “pluralismo de ideias e de concepgdes pedagodgicas”;

e Art. 39, alinea IV — “respeito a liberdade e apreco a tolerancia”;

e Art. 26 — inclusdo de uma “parte diversificada” que atenda as caracteristicas regionais e
locais em relagao aos curriculos para o Ensino Fundamental e Médio;

e Art. 26, pardgrafo quarto — o ensino da histdria do Brasil que considere as “matrizes
indigenas, africanas e europeias”;

e Art. 78 — no que diz respeito as diferengas étnicas, estd previsto a “oferta de educagao

escolar bilingue e intercultural aos povos indigenas”.

No PCN: Arte

e “na sala de aula inter-relacionam-se individuos de diferentes culturas que podem ser
identificados pela etnia, género, idade, locacdo geografica, classe social, ocupacao,

educacao, religido”.

Nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formagao de Professores para a Educagdo Basica

e “Reforga-se, também, a concepc¢do de professor como profissional do ensino que tem
como principal tarefa cuidar da aprendizagem dos alunos, respeitada a sua diversidade

III

pessoal, social e cultura

Na Politica Nacional de Educagdo Especial na Perspectiva da Educagao Inclusiva

e Com relacdo aos alunos com necessidades educacionais especiais é garantido o “acesso a

escolarizagao na sala de aula comum do ensino regular”.

ab_em. ) XXIIl Congresso Nacional da Associagdo Brasileira de Educagdo Musical
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Na Lei 10.639/03

e A obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana na Educagao

Basica.

Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagao Escolar Indigena

e “as politicas publicas relativas a Educacdo Escolar Indigena” passam a ser atribuicdo do

Ministério da Educacao.

Nesse sentido, é possivel verificar o esforco — de acordo com o contexto e discussdes a

época — em apresentar num formato legislativo orientagGes sobre a tematica.

Variagoes do termo diversidade na educag¢ao musical

Conforme aponta Almeida, o didlogo entre etnomusicologia e educacdo musical foi

proposto como forma de entender a diversidade. Assim, o termo diversidade apareceu em seu

viés cultural, como reflexo da etnomusicologia, onde se buscou cunhar a denominacgao educacgdo

musical multicultural (ALMEIDA, 2012, p. 75-76, 77).

A autora em destaque sintetizou diferentes termos e perspectivas tedricas de alguns

tedricos no estudo da diversidade, relacionados abaixo:

) Associagdo Brasileira
7 de Educagao Musical Manaus, 16 a 20 de outubro de 2017

Educacdo musical em uma sociedade pluralista (K. Swanwick — 1988)

Educacdo musical multicultural (W. M. Anderson e P. S. Campbell — 1996)
Educacdo musical em e para uma sociedade multicultural (R. Kwami — 1996)
Educacdo musical a partir de uma perspectiva multicultural (A. Giraldez — 1997)
Educagdo musical no contexto da diversidade, pluralidade e mudanga (W.
Bowman — 2003)

Educacdo musical intercultural (J. O'Flynn — 2005)

Pensamento critico na educa¢do musical (L. Green — 2003)
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e Pedagogia critica para a educacdo musical (R. Colwell — 2005; F. Abrahams —
2005).

e Diversidade cultural ligada aos afro-brasileiros (C. Condes e J. M. Neves — 1984; L.
Prass—1998; H. Tanaka—2001; F. Candusso—2002; V. A. M. Fialho —2003; J. Araldi
—2004)

e Diversidade sob a perspectiva geracional (J. N. Fernandes — 2005; M. G. C. Ribas —

2006) (ALMEIDA, 2010, p. 46; 2012, p. 79, 83)

Dentro da tematica aparece uma série de outros desdobramentos que daria margem
para ampliar a discussdo, direta ou indiretamente, ja que se fazem presentes no espaco escolar
através de diferentes perspectivas tais como, inclusdo social, diversidade sexual, diversidade

etaria, biodiversidade, diversidade social, diversidade religiosa, diversidade histdrica, etc.

Diversidade nos cursos de licenciatura em musica

Através da pesquisa realizada por Almeida (2010) nos cursos de licenciatura em musica
de trés universidades do sul do Brasil com o objetivo de investigar o processo de formagao dos
professores para atuarem no mercado de trabalho levando em consideracdo a diversidade
brasileira, houve a possibilidade de trazer para a area de educag¢ao musical algumas reflexdes que
levaram em conta “os conflitos derivados das diferencas entre professores e alunos e entre eles
e seus pares” (ALMEIDA, 2010, p. 50).

A pesquisa mostrou que mesmo sem poder negar concepc¢des da diversidade nos
distintos cursos nao foi possivel perceber a consolidagao de forma efetiva. O que se observou é
gue as posturas de acolhimento da diversidade estavam mais diretamente ligadas as experiéncias
individuais dos professores — de estagios e de projetos de extensdo — do que a um projeto da
instituicdo voltado a formacdo dos alunos (ALMEIDA, 2010, p. 48, 51).

Através das entrevistas foi comprovado que os professores ndo levavam em
consideracdo as diferentes individualidades, tais como vivéncias e experiéncias dos alunos,

conforme relata a autora:
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[as] marcas [trazidas] no ou sobre o corpo [dos licenciandos] representadas
pelas diferencas sociais, étnico-raciais, de género, de orientacdo sexual e outras
mais associadas ao aspecto fisico [...] nem sempre eram consideradas pelos
professores [que os tornavam iguais] para que a concretizacao do ensino e da
aprendizagem se realizasse (ALMEIDA, 2010, p. 49).

Opondo-se a imagem do quadro retratado pela autora e propondo alternativas que
caminham de maos dadas com a diversidade, concordamos com Queiroz quando diz que “é
possivel pensar num ensino da musica democratico e inclusivo, que respeite a diferenca, ndo para
utiliza-la como base para a formacdo de iguais, mas principalmente para, por meio dela, construir
saberes contextualizados com o universo particular de cada individuo e de cada grupo social”
(QUEIRQZ, 2011, p. 22). O autor reforca essa ideia pontuando que é “importante ter em mente
qgue, em qualquer processo educativo musical, é preciso expandir os conhecimentos do alunado,

mas, fundamentalmente, é necessario reconhecer as suas vivéncias (/bidem).

A proposta de Almeida segue nessa direcdo ao pensar diversidade

como espaco de inter-relagdes, onde os didlogos interculturais sejam
exercitados e, consequentemente, seja possivel viver a formacdo com/em a
diversidade para formar professores de musica que possam trabalhar com/em a
diversidade. Espaco onde os temas [diversos] [...] possam encontrar lugar e
ampliar os conceitos de educacdo musical multicultural, incorporando a eles o
viés intercultural, na perspectiva da teoria critica pés-moderna. (ALMEIDA, 2010,
p. 51).

O espaco de formacgdo de professores precisa ser um laboratério onde seja possivel
experimentar situacdes que estejam o mais préximo possivel da realidade que os futuros
licenciados encontrardo em sua pratica pedagdgica. Nesse sentido, faz-se necessario agir de
acordo com as tendéncias atuais que trazem perspectivas da pés-modernidade, como apontadas
por Almeida (2010, p. 47), com base referencial no tedrico Boaventura de Souza Santos que
considera a realidade “como um campo de possibilidades”, refletida na fala da autora quando diz
que é “a diversidade que torna a formacdo de professores de musica um espaco de tensdo e
possibilidades” (ALMEIDA, 2010, p. 50).

Dentro desse espago de tensdao muitos professores ndo preparam seus alunos para a

mudanca, mas procuram perpetuar “o que foi”, como aponta Bowman (2003). Para o autor, que
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assumiu perspectivas pés-modernas, nenhuma projecao pode ser derivada da experiéncia do
passado pois este ndo é estavel, unitario e nem uma base adequada para projecdes sobre o
futuro, que é imprevisivel. Nesse sentido, os cursos de licenciatura em musica devem propiciar
condicdes aos seus alunos de se prepararem para enfrentar a incerteza e a imprevisibilidade,
lidando criativamente com um mundo em mudanca (BOWMAN, 2003, p. 11, 21-22, 25). Assim,
“onde antes existiam muitas certezas e poucas perguntas, agora existem menos certezas e mais
perguntas. Onde antes reinavam os discursos normativos sobre como se ensina, hoje nos damos
conta de uma diversidade de modos de aprender e de ensinar” (SANTOS, 2005, p. 50).

Contudo, Bowman reconhece que o trabalho a ser feito para efetuar essa mudanca é
extenso, sendo necessdrias contribuicdes de todos os agentes envolvidos nesse processo.
Segundo o autor faz-se necessario desenvolver “atitudes e disposicdes” a comecar pela
reestruturacao dos curriculos dos cursos de formacdo (BOWMAN, 2003, p. 26). Apontando nessa

mesma direcdo, trazemos as palavras de Oliveira (2006):

considero hoje muito importante que os curriculos de licenciatura em Mdusica
possam preparar os nossos futuros professores com uma base filosofica,
pedagdgica, musical e multidisciplinar, articuladora e investigativa [...]. Precisam
também desenvolver competéncias para lidar com a diversidade social e artistica
gue se apresenta nos varios contextos, com uma visao clara do que a educagao
musical pretende desenvolver (OLIVEIRA, 2006, p. 27).

Arroyo sugere, além da formacdo inicial, a formacdo “continuada de educadores
musicais” e também acredita “na real possibilidade da transformacao do olhar, a partir de
exercicios [...] baseados na vivéncia do estranho e no estranhamento do familiar (vermos além

do que estamos habituados a ver), na percepc¢ao de significados locais e na valorizacdo da

diversidade cultural e das diferencas” (ARROYO, 2000, p. 19).

Educag¢ao musical e diversidade no espago escolar

A preocupacdo da educacdo musical em abarcar um ensino que permita dialogar com a

diversidade ndo é novo. Um artigo publicado hd mais de dez anos por Queiroz (2004) comprova

tal fato:
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Compreendendo a necessidade de uma educacdo que abranja os diferentes
“universos” de uma cultura e os distintos discursos e “sotaques musicais”
presentes em cada realidade, a educacdo musical brasileira tem focado sua
atencdo sobre os diferentes universos musicais do nosso pais, buscando inter-
relacionar aspectos mais abrangentes, “plurais”, do ensino da musica com
particularidades que configuram a nossa identidade musical. Identidade que nos
singulariza pela sua dimensao plural, de universos distintos, que caracterizam os
diferentes mundos musicais do Brasil, tornando este pais um contexto
cultural/musical que possui musicas de diferentes significados, usos e fungdes,
simbolizando a diversidade identitaria de uma cultura, a cultura brasileira
(QUEIROZ, 2004, p. 99-100).

Em artigo mais recente, o autor continua seu didlogo com o tema, deixando claro que,

Para pensar especificamente sobre o ensino de musica, é importante ter em
mente que os termos pluralidade cultural e diversidade cultural presentes em
praticamente todos os documentos norteadores da formacdo escolar na
atualidade, englobam muitos outros conhecimentos e praticas que vao além da
musica. [Nesse sentido,] ao pensar em diversidade em musica, deve-se
considerar as diferencas de significados, de func¢Ges sociais, de percepc¢des
cognitivas, de relagdes humanas, entre outros aspectos que constituem a musica
como fenédmeno cultural (QUEIROZ, 2013, p. 110, 112).

Embebecidos desse emaranhado de conhecimentos e significados, articulados com uma
pratica educativa que valoriza a diversidade, faz-se necessario nos despirmos de possiveis cismas
e preconceitos ja que “a diversidade na sala de aula, independente do componente curricular
trabalhado, abarca fatores econémicos, étnicos, religiosos, sexuais, artisticos, entre tantos
outros” (QUEIROZ, 2011, p. 18)%. Essa visdo faz parte dos desafios pds-modernos e tenta
subverter pretensdes de unidade, uniformidade e continuidade, inerentes aos conceitos
convencionais, como verdade e natureza humana (BOWMAN, 2003, p. 10).

Nessa perspectiva, Queiroz utiliza o termo “diversidade de estratégias” onde “a partir do
conhecimento de distintas perspectivas do ensino e aprendizagem da musica, o educador estara
mais apto para a (re)apropriacdo e/ou a criagdo de estratégias metodoldgicas capazes de abarcar

diferentes dimensdes da educacdo musical” (QUEIROZ, 2004, p. 103).

Esse cuidado ficou muito claro na pesquisa de Almeida (2010, p. 46).

UFAM
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Como exemplo, pode-se pensar no favorecimento obtido a partir dos meios de
comunicagdo vistos como uma oportunidade para atividades musicais. Para Queiroz (2011) “a
diversidade musical se manifesta naturalmente na escola [...] vindas na bagagem cultural dos
alunos, a partir das experiéncias sociais que estabelecem em sua vida cotidiana [através do radio,
TV, internet, brincadeiras]” (QUEIROZ, 2011, p. 20), o que nos remete aos ideais de Swanmick ao
“considerar e compartilhar do discurso musical dos alunos [...] conduzindo-os a novas
experiéncias” (QUEIROZ, 2004, p. 102). Essa ideia esta alinhada ao pensamento critico de Penna
(2005) quando diz que “Se, como professores, nos mantivermos presos a nossos padrdes pessoais
[gosto ou livros didaticos] nossa tendéncia serd desconsiderar, desqualificar e desvalorizar a
vivéncia do aluno” (PENNA, 2005, p. 14).

Nesse ponto cabe reafirmar a ideia de Queiroz (2011) no sentido de ndo comparar as
varias musicas rotulando-as como melhor ou pior pois “considerar a diversidade significa
reconhecer as vdrias musicas como legitimas” (QUEIROZ, 2011, p. 20), ja& defendido
anteriormente por Penna (2005, p. 12) na qual adota “uma concepcdo ampla de musica e de arte
gue, suplantando a oposi¢cdo entre popular e erudito, procure apreender todas as manifestagées
musicais como significativas.

Pensando em criancas e jovens que consomem as “musicas da periferia dos grandes
centros urbanos”, Souza (2007, p. 18) realiza alguns questionamentos que nos auxiliam no
pensamento da legitimacdo e significacdo da diversidade musical, além de nos ajudar a refletir
sobre aspectos relevantes para a pratica educacional musical:

1. Como a musica estd presente?
2. Que sentido tem a musica para esses jovens da periferia?
3. Que processos utilizam informalmente para aprender musica?

No entendimento de Queiroz (2007, p. 20), como forma de aprofundar mais essa
reflexdo, existem duas vertentes relacionadas com a diversidade musical: a diversidade de
musicas da escola e a diversidade de musicas para a escola. A primeira vertente tem a ver com o
—tdo conhecido —universo musical trazido pelos alunos. A abertura para valorizacao dessa pratica
nos permite a exploracdo de diversos aspectos, tais como: sonoridade e timbre dos instrumentos,

formas de cantar, padrdes ritmicos, estruturas melddicas etc.
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Relacionada com a segunda vertente esta a insercao de musicas de diferentes contextos
culturais com vistas a ampliacdo e/ou transformacdo do universo musical dos alunos. Aqui cabe
a inclusdo de mdusicas locais, que ndo tém veiculacdo mididtica e que, muitas vezes sao
desconhecidas pelos estudantes. O autor salienta que “o objetivo ndo &, simplesmente, levar para
a escola um amontoado de expressdes musicais desvinculadas de suas realidades sociais, mas
sim, possibilitar que os alunos reconhecam [...] melhor, inclusive, o seu préprio 'sotaque’ e, a
partir dai, a seu critério, (re)significa-lo, amplia-lo e/ou transforma-lo” (QUEIROZ, 2011, p. 20).

Queiroz (2011, p. 21, 22) sugere algumas possibilidades do trabalho com a diversidade
musical que nos auxiliam em nossa reflexdo. Destacamos algumas:

1. Pesquisa de aspectos organoldgicos visando a descobertas de instrumentos musicais de
vdrias culturas musicais, suas sonoridades, formas de execucgao etc.

2. Exploragdo e descoberta de elementos relacionados a estética vocal trabalhando multiplas
formas de colocagdo da voz, timbres utilizados, efeitos vocais, alturas, técnicas de canto
coletivo e individuais, entre outros aspectos;

3. Desenvolvimento ritmico conhecendo e explorando singularidades do ritmo de
manifestacdes musicais diversas.

4. Compreensdo e prdticas de estruturas sonoras em geral (alturas, melodia, harmonia etc)

Em suma:

qualquer proposi¢cdo de conteldos sé pode ser delineada em linhas gerais,
considerando que os conhecimentos e as propostas de ensino e aprendizagem
da musica deverdo ser adaptados a cada realidade, levando em consideragao o
contexto sociocultural, as nuances de cada escola, as caracteristicas dos alunos

e a formacdo do profissional de ensino (QUEIROZ, 2013, p. 117).

Com relagdo a metodologia para a formag¢dao musical na escola, fica evidente nos ideais
de Queiroz (2013, p. 120), que “um Unico caminho possivel para o ensino de musica na escola é
o caminho da pluralidade, a fim de evidenciar e contemplar as diversidades. Nesse sentido, é voto

pacifico que “ndo podemos saber e fazer de tudo, mas que também ndo podemos nos dar ao luxo
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de sermos multiplicadores de apenas uma abordagem ou defensores de um método [...] para

defender a nossa competéncia e eficiéncia como profissionais” (OLIVEIRA, 2006, p. 32).

Consideragdes Finais

Como visto no decorrer deste artigo procuramos trazer alguns aspectos que envolvem a
diversidade musical, sintetizados em cinco momentos distintos, onde pontuamos o conceito, a
situacdo do termo na legislagdo educacional, as variagdes do termo na drea musical, a diversidade
no curso de licenciatura em musica, bem como a aplicagdao do termo no espago escolar.

Ficou claro ao longo dessa reflexao que:

Mesmo sendo iguais como seres humanos, precisamos assumir as diferencas
como constitutivas da nossa identidade. E como 4rea, mesmo trabalhando com
objetivos, conteuddos ou repertérios comuns, precisamos assumir as diferencas
gue temos como drea de conhecimento especifico, assim como as diferencas
pessoais, institucionais, musicais e artisticas que constituem a nossa identidade
de professores de musica (OLIVEIRA, 2006, p. 32).

Assim como:

[...] é preciso tratar o diferente com compreensdo e ndo apenas com tolerancia.
A musica, por estar conectada a etnicidade, ideologia, religido, sexualidade,
pode aumentar nossa compreensdo do mundo. Ela pode ajudar a compreender
guem somos e, assim, nos comunicar com os outros (SOUZA, 2007, p. 19).

Diante das exigéncias que o tema diversidade impde, pensamos que uma delas — e
acreditamos estar no topo da lista — trata da formagado do futuro professor de musica. Nesse
sentido, os cursos de formacdo tém como tarefa primordial caminhar em consonancia com as
reivindicacdes dos diversos contextos em que a musica se faz presente. Assim como sugerido por
Souza (2007, p. 19), é preciso refinar “conceitos, participar das discussGes contemporaneas e
entender os sentidos que diversidade e cultura adquirem no campo da musica [no sentido de]
ajudar-nos a identificar nossos desafios”. Além disso, ndo se pode fechar os olhos para a
necessidade de fornecer meios para incentivar e atualizar os professores que ja atuam nos

espagos onde ocorrem o ensino musical.
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