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Comunicacao

Resumo: O presente artigo analisa atividades musicais realizadas em uma aula de musica com
duracdo de duas horas intercaladas por um intervalo de quinze minutos e atendendo alunos de
terceiro a quinto anos do ensino fundamental de uma escola publica do municipio de Caucaia,
no estado do Ceard. Objetiva-se fundamentar as praticas musico-pedagdgicas envolvidas no
processo ensino-aprendizagem e na realizacdo musical através do conceito das dimensdes da
musicalidade, utilizando o cancioneiro brasileiro, exercicios musicais compostos pelo professor
de musica e obras artistico-musicais advindas de outras partes do mundo. O relato de experiéncia
é a abordagem escolhida para gerar esse documento apds a analise de plano de aula e relatério
de aula. Com os resultados desse artigo constatou-se que as dimensdes da musicalidade
relacionadas durante este documento se manifestam no pensamento musical expresso vocal e
corporalmente por cada aluno e pela performance coletiva, o que sugere a possibilidade de
insercao dessas praticas de forma regular para o desenvolvimento do ser humano através dos
beneficios inerentes a Educag¢do Musical, assim como o desenvolvimento da musicalidade.

Palavras chave: Educacdo Musical; Dimensdes da Musicalidade; Ensino Fundamental.

Introdugao

Acredito que a atuacdo do professor de musica pode ser embasada na realizacdo e
apreciacdao musical criticas. Dessa forma, a criatividade deve se fazer presente na atuagao do
professor ao promover situagdes favoraveis ao processo de ensino-aprendizagem interessante e
efetivo, seja no seu compromisso com os saberes dos alunos em um lugar de cumplicidade para
as etapas que ocorrem nesse processo, seja na ampliacdo da capacidade de articulagcdo do campo
da criatividade musical.

Dessa forma podemos refletir os aspectos da criatividade envolvidos nesse pensamento
a partir da afirmacdo de Beineke (2015) quanto ao ensino para a criatividade focalizar “[...] o
desenvolvimento da criatividade dos alunos, com foco voltado para a aprendizagem das

criangas.” (BEIKE, 2015, p.43).
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Vale ressaltar a conexdo desse desenvolvimento, com a atuacdo das criancas em outras
situacdes presentes no cotidiano, tais como detalhado por Burnard e Murphy (2013; apud
BEINEKE, 2015): “sua capacidade de fazer conexdes, trabalhar com o inesperado, valorizar a
franqueza, fazer perguntas, participar colaborativamente e experimentar ideias sozinho e com
os outros.” (BURNARD; MURPHY, 2013, p. xii apud BEINEKE, 2015, p.43).

Trago, em paralelo a essa ideia, o pensamento de Houlahan e Tacka (2015) quando
incluem performance, alfabetizagdo musical, e habilidades de pensamento critico, criatividade,
escuta, assim como administracdo da heranca musical e cultural regional como dimensdes da
musicalidade. (HOULAHAN; TACKA, 2015; p. 21, tradugdo nossa).

A partir da minha perspectiva, o processo de ensino-aprendizagem deve ser de total
protagonismo e cumplicidade em sala de aula para uma realizagao musical plena, com isso a aula
de musica é pensada para uma realizacdo que busca concatenar essas dimensdes da
musicalidade. Ao longo desse artigo relato a forma como trabalho, em conjunto com os alunos,

abordando cada uma dessas dimensoes.

Administracao de nossa heranca cultural

No meu tempo de crianga, utilizava musicas folcldricas para cantar e para brincar. Quem
nunca brincou utilizando uma musica para indicar os momentos para se movimentar? Pois &, essa
atitude se encontra no inconsciente coletivo! de nosso povo.

Por acreditar na importancia do papel da cultura tradicional é que o direcionamento
para as minhas acoes em sala de aula sdo embasadas pelas musicas que fazem parte da nossa
cultura musical. Posiciono-me como Mills (1991), ao afirmar sobre o papel da musica tradicional

guando comparada a uma obra-prima:

Nem mesmo a mais excelente criacdo individual pode ser um substituto para as
tradi¢Ges. Escrever uma musica folcldrica estd muito além dos limites dessa
possibilidade, como escrever um provérbio. Assim como um provérbio
condenca séculos de sabedoria popular e observagdo, assim, nas cangdes
tradicionais, as emoc¢des de séculos sdao imortalizadas na elegante forma da

1 “O inconsciente coletivo é uma parte da psique que pode distinguir-se de um inconsciente pessoal pelo fato de
qgue ndo deve sua existéncia a experiéncia pessoal, ndo sendo portanto uma aquisigao pessoal”.(JUNG, 2002, p.51)

T
& "
ab_em' ) XXIIl Congresso Nacional da Associagdo Brasileira de Educagdo Musical H ;\4//}
Assoua;ao Brasileira Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interagdes na educagdo musical . // s
de Educa;io Musical Manaus, 16 a 20 de outubro de 2017 1‘%&@““,@5

UFAM



perfeicdo. Nenhuma obra-prima pode substituir tradi¢gdes. (Mills, 1991, p.121
apud HOULAN; TACKA, 2015, p.21, traducdo nossa).

Mas, assim como Mills (1991) enfatiza a importancia da cancdo tradicional, Kodaly
(1974) é enfatico também quanto a utilizacdo de cangdes e musicas instrumentais bem
elaboradas. Eu também acredito que uma obra artistico-musical que se utiliza de técnicas
composicionais e conceitos musicais bem articulados sempre serdao apreciadas e valorizadas

pelas criancas:

Vamos parar com a supersticdo dos professores sobre o fato de que somente
adaptacdes de arte de forma diluida sdo suscetiveis aos propdsitos do ensino.
Uma crianca é a platéia mais suscetivel e mais entusiasta para a arte pura; pois
em cada grande artista, a crianca esta viva — e isso é algo sentido pelo agraddvel
espirito da juventude. Por outro lado, somente arte de valor intrinseco é
suscetivel para as crinacas! Todo o resto é prejudicial. Além do que, comida é
mais cuidadosamente escolhida para uma crianca do que para um adulto.
Nutricdo musical, que é ‘rica em vitaminas’ é essencial para as criancas.
(KODALY, 1974, p. 122 apud HOULAN; TACKA, 2015, p.22 traducgdo nossa).

Performance — Canto, movimento e outros instrumentos musicais.

Houlahan e Tacka (2015) destacam a performance como a base do programa musical,
pois através dela os estudantes se empenham com o canto, com movimentos, tocando
instrumentos e regendo. A partir desse direcionamento, o canto é encarado como o meio mais
direto para uma educac¢do musical, pois ao cantar se faz necessdrio uma rapida internalizacdo do
som e exige uma participacdo imediata na experiéncia musical. Dessa forma, os autores
direcionam o canto como a forma mais adequada de se comecar o desenvolvimento do ouvido
interno propiciando aos estudantes uma profunda apreciacdo musical na filosofia de Educacgao
Musical de Kodaly.

Através do canto, que é um importante instrumento presente na escola publica,
consegui enfrentar barreiras que se opdem ao trabalho do Educador Musical, tendo em vista a
dificuldade quanto as possibilidades de realizacdo no campo da educacdo bdasica publica, dessa
forma reflito ombreando-me a Penna (2012) em sua afirmacdo sobre o nosso protagonismo

criativo na busca por metodologias adequadas para essas situagoes:
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[...], com metodologias adequadas para atuar com eficiéncia nas muitas vezes
precdrias condicdes de trabalho (com turmas grandes, recursos materiais
reduzidos, etc.), junto a alunos com bagagens culturais distintas, trazendo uma
real contribuicdo para a ampliacdo — em alcance e em qualidade — de sua
experiéncia artistica e musical, objetivo ultimo do ensino de musica na educac¢ado
fundamental e média. (PENNA, 2012, p.157).

A afirmacdo de Penna me direciona a uma reflexdo que precisa ser levada em
consideracdo e precisa ser fortalecida, afinal de contas, um desafio dos dias de hoje é de
incorporar a realizagdo musical na escola alicergada na Lei N2 13.278, de 2 de maio de 2016,
definindo que as artes visuais, a danga, a musica e o teatro como as linguagens que constituirdo
o componente curricular do ensino da arte e dessa forma se pode solicitar a presenca de
professores licenciados nessas linguagens artisticas com formacao especifica.

Além disso, cito a homologacdo do Parecer CEB/CNE n? 12/2013, da Camara de
Educacdo Bdsica, do Conselho Nacional de Educagdo, que propds a Resolucdo referente as
Diretrizes para a Operacionalizagdo do Ensino da Musica nas Escolas de Educagdo Basica,

conforme consta do Processo n2 23001.000072/2011-11 que ocorreu no dia 05 de maio de 2016.

Alfabetizagao musical

A alfabetizacdao musical deve ser conectada com o desenvolvimento das habilidades de
pensamento critico das criancas e deve buscar o desenvolvimento da leitura e da escrita musical
dos alunos inicialmente através das cangdes tradicionais como estrutura basilar para o
desenvolvimento musical.

Além dessa possibilidade, destaco a escrita musical como ferramenta de
desenvolvimento da interpretacdo, tendo em vista que a interiorizacdo da cancdo se da de forma
mais rapida quando vdrias estratégias se concatenam (apreciacdo, movimento, repeticao

fragmentada, leitura, entre outros.).
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http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.278-2016?OpenDocument

Houlahan e Tacka (2015) destacam técnicas para esse desenvolvimento, como a técnica
“manosolfa”?, o sistema do “dé mével”3 e “silabas ritmicas”. Dessa forma, os alunos podem fazer

a leitura musical de forma ludica, rdpida e eficiente.

Figura 1 — llustracdo da
manosolfa
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Fonte: Autor

Criatividade

O direcionamento de criatividade se orienta durante a realizacdo musical através da
composicao e da improvisacdo, deixando claro o contexto musical no qual ele se insere e a
necessidade de conectar essas atividades com a pratica de sala de aula. (HOULAHAN; TACKA,
2015, p. 26, traducdo nossa). Enfatizo a necessidade de elaborar a aula de forma a proporcionar
um ambiente convidativo e motivador para essas praticas, concordando com Beineke (2015) em
sua afirmativa sobre a importancia do ambiente propicio para a realizacdo criativa de forma

natural:

Nesse ambiente, com clima adequado a aprendizagem, ser criativo é uma
qgualidade que emerge naturalmente. As criangas percebem o ato de aprender
como coisa facil e se sentem motivadas pelos desafios. Num contexto no qual
os alunos se sentem confiantes da sua capacidade e também respeitados em

2 Técncia criada por John Curwen em 1862, na qual s3o utilizados sinais com as m3os para indicar as notas da escala
musical e foi considerada por Kodaly como facilitadora inicial para leitura e compreensdo sonora dos graus da escala
musical.

30 “d6 mével” pode ser rastreado até o século Xl, quando Guido d’Arezzo a utilizou para fins de instru¢do musical,
onde os nomes das notas se relacionam com os graus da escla musical.

4 As silabas ritmicas promovem a sua associacdo com o numero de sons e sua estruturacdo em um ritmo em
particular. Escolhi o sistema TAKADIMI devido a relagdo direta do som com a pulsagcdo e dando énfase ao papel da
célula ritmica e sua singularidade. (HOFFMAN, 2009)
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sua individualidade, correr riscos faz parte de uma aprendizagem significativa.
(BEINEKE, 2015, p.45)

Utilizei o jogo “aluno-maestro®” para despertar a criatividade musical dos alunos. Eles
se manifestaram com um grau de envolvimento empolgante e eu me senti gerando momentos
com os quais me remeti a minha infancia, quando encontrei professores que propiciaram
momentos similares. Dessa forma me fundamento na afirmag¢do de Castro (2014) para continuar
me dedicando a minha pratica docente objetivando motivar meus alunos, como outros
educadores me inspiraram: “Diversas vezes me aproximei dos professores que admirei e que me
inspiraram a trilhar a carreira docente.” (CASTRO, 2014, p. 28). Com isso, percebo que a
alfabetizagdo musical acaba se transformando em uma jornada curricular onde o
desenvolvimento do ouvido interno, das habilidades de memoria musical, de analise e forma, e
de harmonia podem estar integradas.

Acredito, assim como Williams (2013) que todo esse esfor¢o para propiciar uma
criatividade natural ndo deve ser subestimada, tendo em vista que nossas acdes em auxiliar no
desenvolvimento de mentes, vozes e musicalidade gerardo um alicerce em técnica vocal e

musicalidade que serao incomensuraveis e muito gratificante.

Criangas como plateia e ouvintes informados

O direcionamento expresso por Houlachan e Tacka (2015) aponta para uma atitude do
professor em motivar a escuta, por parte dos alunos, em varias situagdes distintas e também em
oferecer oportunidades para uma escuta guiada.

Acredito que o aluno necessite de uma primeira situagao de aprecia¢ao, na qual ele
esteja pré-disponivel para os efeitos dessa experiéncia através de uma atitude, nomeada por

Pereira (2012) como atitude estética:

A atitude estética é uma atitude desinteressada, é uma abertura, uma
disponibilidade ndo tanto para a coisa ou o acontecimento “em si”, naquilo que

5 Um dos alunos é escolhido para marcar o andamento da execugdo musical de seus colegas e, no caso especifico,
ele fica incumbido de escolher os sinais de escrita musical a serem utilizados através da manosolfa.
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ele tem de consisténcia, mas para os efeitos que ele produz em mim, na minha
percepc¢do, no meu sentimento. (PEREIRA, 2012, p.186)

Essa atitude entrelacada com as possibilidades ativas, onde os alunos desenvolvem suas
habilidades de pensamento critico e sua percep¢dao em busca de elementos que os direcionem a
uma possivel contextualizacdo da obra apreciada, é importante para o desenvolvimento das
habilidades de percepgao estética e técnica. Cabe ao aluno, ou apreciador evocar a postura que
mais o compraz em determinadas situagdes.

Exemplifico essa situacdo com a apresentacdo das duas obras musicais que originam a
trama do curta metragem de animac3o “The Concert Band”®. Na primeira apreciac3o, os alunos
buscaram a atitude estética que Pereira (2012) destaca e apds a explicacdo a cerca dos temas
musicais inseridos no curta-metragam de animag¢ao, os alunos destacaram a similaridade dos
temas e o envolvimento do Pato Donald em uma atmosfera convidativa sugerida por um desses
temas.

Dessa forma, se faz necessario o didlogo entre a atitude estética e a busca por
detalhamentos envolvidos na criacdo da obra artistica durante o processo ensino-aprendizagem,
desde que haja envolvimento e motivacdo necessarios para que o aluno seja instigado a sentir,

guestionar, pesquisar, deduzir e opinar.

O Entrelagamento das dimensdes no relato de experiéncia

Durante o planejamento da aula, defini os objetivos, contelddos, procedimentos e
avaliagdo. Em seguida interliguei o conteddo com os exercicios vocais, os elementos musicais, e
com a cancdo tradicional brasileira para motivar a transicdo entre percep¢ao auditiva em
aplicagdo no canto, em movimentos corporais e ao teclado musical.

A preparagdo corporal, incluindo o aquecimento vocal sdao interligados por emissdes

sonoras sugeridas para motivar a imaginacdo dos alunos e sua associacdo ao seu cotidiano, como

5Animac3o de 1935, onde o enredo traz uma série de interrrupgdes na execucdo da abertura da épera “Guilherme
Tell” (composta por Giochino Rossini), onde a interrup¢do abordada neste artigo trata da execugdo do ultimo
segmento da abertura, conhecida como “A Marcha dos Soldados Suicos” sendo interrompida pela pega “Turkey in
the Straw [Peru na palha]; cangdo folclérica norte-americana; realizada pelo Pato Donald, que faz com que a banda
inteira 0 acompanhe em sua execuc¢do de forma contagiante.
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no exercicio de vibracdo bilabial que é associado ao ato de pilotar uma mobilete, e ao solicitar a
emissao de sons imitando gatinhos e cachorrinhos.

O que se seguiu foi uma aprendizagem significativa ao obtermos a associacdo dessa
produgdo sonora a uma ideia de intensidade sonora, onde o gatinho emite um som de baixa
intensidade, ou fraco e o cachorrinho emite um som de alta intensidade, ou forte. Percebe-se
uma associacdo direcionada a um novo significado, como expresso por Duarte Junior sobre a
aprendizagem significativa:

A aquisicdo de um novo significado (ou aprendizagem significativa) deve
mobilizar, entdo, tanto nossos conceitos como as experiéncias a que eles se

referem. O significado possui assim uma dimensdo sentida (vivida) e uma
simbolizada (refletida). (DUARTE-JUNIOR, 1981, p. 29).

Figura 2 — Alunos realizando vibra¢do bilabial
associando ao ato de pilotar uma mobilete

Fonte: Arquivo pessoal - Autor

Em seguida utilizei o exercicio da “Escada musical”. Com esse exercicio os alunos
gesticulam como se estivessem subindo e descendo a escada, de forma que a concentracdo esta
no seu corpo e ndo na técnica vocal que estd sendo executada. Primeiramente a cancdo é
interiorizada e em seguida associamos a ideia de elevacdo do palato mole com uma expiracao
pela boca seguida da vocalizagdo “ha”. Percebo que a letra da cangdo e o som do teclado musical
os orienta em uma afinacdo correta, independente do fonema a ser produzido e além disso, a
posicdao do palato mole é sentida por eles de forma a produzir um som mais forte devido ao
acesso aos ressonadores.

Esse exercicio € embasado no desenvolvimento fisico, através do qual as “criancas de 7

ou 8 anos estdo aptas a aprender movimentos e gestos com aumento do nivel de complexidade
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e habilidade.” (WILLIAMS, 2013, p.45, traducdo nossa). Isso acarreta numa maior percep¢ao do
movimento do palato mole e do maior nivel de detalhamento na descri¢ao da sensagao.

Nesse mesmo exercicio, os alunos sdo apresentados a escala cromatica e a divisdo da
unidade de tempo em semicolcheias. O objetivo é que eles possam desenvolver esse tipo de
consciéncia quanto a existéncia de silabas relacionadas a todos os graus dessa escala e que toda
nota cantada tem um nome, assim como todo ritmo esta relacionado a um andamento e que

todo padrao ritmico pode ser escrito, inclusive com a inser¢do das silabas ritmicas e do ponto de

respiragao.

Figura 3 — Exercicio "Escada Cromatica"
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Fonte: Arquivo pessoal - Autor

Ao entrelacar a execugdao musical com o movimento, trago o pensamento de Kodaly

(1974) ao refletir sobre o imbricado de possibilidades a serem estudadas sobre as brincadeiras

cantadas.

Figura 4 — Gestual da relacionado ao exercicio "Escada Cromdtica"
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Fonte: Arquivo pessoal - Autor

Durante o aquecimento vocal, as criangas cantam “Corre Devagar!”, um exercicio de

aquecimento vocal composto por mim.
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Figura 5 — Exercicio "Corre Devagar!"
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Fonte: Arquivo pessoal - Autor
Com esse exercicio, os alunos tiveram a oportunidade de reger a interpreta¢do dos

demais colegas e minha também, de forma que eles se perceberam imersos numa atmosfera de

realizacdo musical coletiva, mesmo sendo regidos por um sé aluno. Ndo adiantava o “aluno-
maestro” reger sem que os “alunos-musicos” correspondessem a sugestdo de andamento

indicada por ele e a cada dois compassos a melodia sobe ou desce meio tom, de acordo com o

estipulado por mim, sendo assim eu também me coloquei junto aos demais alunos-musicos que

estavam sendo regidos pelo “aluno-maestro”.

Dessa forma, o aluno percebia que o andamento da musica era determinado por ele. Os
alunos se sentiram desafiados e motivados a buscarem novas possibilidades de realizacdo
musical com essa cang¢do, como bater palmas, estalar os dedos e bater o pé no chdo. O que
desperta a atencgao é o fato de alguns dos alunos demonstrarem surpresa pelo fato de o exercicio

ter sido composto por mim. Essa situacdo curiosa evidencia um certo distanciamento da

realizagdo artistica do cotidiano escolar, o que motiva a reflexao constante sobre a minha pratica

pedagdgica, como afirma Fonterrada:
No entanto, apds tanto tempo de auséncia, perdeu-se a tradi¢do; a musica ndo

pertence mais a escola e, para que volte, é preciso repensar os modos de
implantacgdo de seu ensino e de sua pratica. (FONTERRADA, 2008, p.10).

No préximo passo, busquei incentivar os alunos em jogarem o jogo “aluno-maestro”,

com o foco na manosolfa. Todos se motivaram a realizar essa experiéncia. Refletimos sobre qual

instrumento eles estariam utilizando para realizar a interpretacdo musical. Eles entenderam que

o instrumento seria “o coral”. Essa reflexdo fez com que a empolgacdo aumentasse mais ainda,

desencadeando mais um momento de interacao com criatividade promovida naturalmente.
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Figura 6 —Jogo do Aluno-Maestro realizada com a Manosolfa.

]

Fonte: Arquivo pessoal - Autor

Em seguida, apresentei o curta metragem de animacdo “The Band Concert” aos alunos.
Eles refletiram sobre as acGes do maestro e a interagdo entre o maestro e sua Banda, tendo em
vista que estavam sob a influéncia do exercicio anterior. Ao serem apresentados ao segmento
“Finale” da abertura da Opera “Guilherme Tell” de Gioachino Rossini e o tema “Turkey in the
Straw” [Peru na Palha] (canc¢do folclérica norte-americana), eles trouxeram novas leituras sobre
o curta-metragem. Em seguida apresentei as similaridades entre os temas. Finalizamos com a
percepcdo sobre a regéncia do Mickey. Ao perceberem que as possibilidades relacionadas a
regéncia sdo numerosas, eles buscaram a realizacdo musical de forma diferenciada no jogo do
“aluno-maestro”.

Apds essa apreciacdo orientada do curta-metragem, varias situacOes inusitadas
surgiram, como a proposicao de alguns alunos tentando imitar os movimentos do Mickey, mas
apos perceberem que mudangas bruscas de movimentos geram o desencontro entre a ideia
musical do aluno-maestro e dos alunos-musicos, eles refletiram sobre a forma de envolver seus
colegas para poderem gerar o resultado musical esperado por eles. Houve uma mudanga de
postura frente ao coletivo, resultando em mudangas menos bruscas, mas caminhando para uma
situacdo de aumento ou diminui¢cdao do andamento musical.

Um dos alunos se utilizou da associacdo de alteracdes na velocidade do andamento com
a mudanca da letra do exercicio musical “Corre Devagar!”. No trecho “corre, corre, corre sem
parar”, o aluno indicava um andamento mais rdpido e no trecho seguinte ele promovia a
diminuicdo do andamento, dessa forma a turma entrava em sintonia com o que era indicado pelo

aluno, independente da intensidade da alteracdo de andamento.
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Fonte: Arquivo pessoal - Autor

Utilizei a cancdo tradicional "Cai, cai baldao"durante a aula e percebi o foco da turma
direcionado a movimentos ja associados a essa cancdo, enfatizando a letra através dos seus
movimentos. Em seguida os direcionei a partitura da peca, de modo a entoarem a leitura ritmica,
depois o solfejo e por ultimo a letra da cancao.

Solicitei aos alunos que repetissem o solfejo algumas vezes e percebessem alguns
trechos em separado. Busquei a afinacdo com essa estratégia, fundamentado pela afirmacdo de

Williams sobre a afinacdo:

[...] é util lembrar que fragmentos de melodia sem palavras é muito mais facil
do que as cangBes completas. Entoar a letra pode encorajar a crianga a reverter
sua emissdo sonora para similar a fala, que possui uma afinacdo mais limitada,
enquanto que utilizar frases ndo verbais habilita o foco da crianca somente no
som. (WILLIAMS, 2013, p.18, traducdo nossa)

Figura 8 — Cai, cai baldo. Notagdo musical, silabas ritmicas, solfejo e letra.
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Letra Cai, cai ba-lao! Cai, cai baldo! A - qui na mi-nha mdo.__ Nao cai,
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ta di mi ta di mi ta ta di ta di ta di ta ah di ta
fa re mi fa re mi fa solla sol famire do__ sol do
nao! N3o cai, ndo! Nao cai, ndo! Caina ru-a do sa - bdo__ Cai bdo

Fonte: Arquivo pessoal — Autor
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Em seguida solicitei que acompanhassem somente a minha manosolfa. Com isso eu

fragmentei a cangdo e solicitei que eles continuassem do ponto onde parava. Muitos queriam ser

o escolhidos para completar a frase. Dessa forma, todos interiorizaram o solfejo da cangao.

Alguns alunos se perguntavam o porqué dessa atividade, o que deixava transparecer

gue esse tipo de realizacdo musical ndo fazia parte do cotidiano de alguns deles. Esclareci que as

cangoes sdao compostas pela juncdo da melodia musical com a letra, sendo a melodia musical

composta por notas musicais que eram integradas a letra da can¢ao e exemplifiquei com algumas

melodias musicais que eles identificaram sem a necessidade da verbalizagao das letras dessas

cangoes.

Na ultima etapa da aula, busquei direcionar o foco dos alunos para a realizacdo musical

nos teclados. Sugeri a divisdao do grupo em duplas dois para executarem a pega nos teclados.

Solicitei que utilizassem somente o indicador para executar essa can¢ao. Ao indicar a localizacdo

das notas utilizadas na cang¢dao no teclado, todos executaram a cangdao facilmente e com

desenvoltura. O préximo passo foi apresenta-los a digitacdo escolhida por mim.

Figura 9 — Estudo da digitacdo
de “Cai, cai baldo!”

Fonte: Arquivo pessoal - Autor

Ao perceberem que cada dedo executava uma nota, sugeri que eles se afastassem dos

teclados e executassem o solfejo lentamente com a digitacdo sugerida por mim, mas com a mao

direita sobre a mao esquerda. Finalizamos a aula com todos solfejando a canc¢do e buscando

realizar a digitacdo indicada por mim, aguardando a aula da semana seguinte para poder

abem
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exercutar novamente ao teclado musical, tendo em vista que somente um deles possui teclado
a sua disposicado para estudo.
Percebi que os alunos sairam da sala tentando executar a digitacdo simultaneamente

com o solfejo apoiando a mao direita sobre a palma da mao esquerda.

Figura 10 — Digitacao sem teclado
apods a aula

Fonte: Arquivo pessoal - Autor

Consideragoes Finais

A elaboracdo deste artigo me propiciou situacdes que desencadeou um processo de
desenvolvimento criativo buscando adequar minha pratica docente para potencializagdo,
concatenando as dimens&es da musicalidade abordadas por Houlahan e Tacka (2015).

As situacdes que elenquei no plano de aula resultaram em momentos de criatividade e
de protagonismo por parte dos alunos, com isso relato os pontos abrangidos por essa
concatenacao:

1. Os alunos diferenciaram a proposta artistica do curta-metragem apds a minha apresentacao
dos temas musicais que compunham seu enredo. Surgiram novas reflexdes sobre a postura
dos personagens, o que denota um envolvimento mais critico com a aprecia¢do da obra.

2. A habilidade desenvolvida com os elementos da cancdo tradicional gerou uma interacao
mais rapida com o teclado musical e uma memoriza¢do mais natural do solfejo musical.

3. Coma performance dos alunos através da manosolfa, percebi a interiorizacdo dos elementos
musicais abordados pelos exercicios musicais e uma maior pré-acao ao manipular os signos

musicais na manosolfa e o andamento nas demais oportunidades.

\ ab_em' . XXIIl Congresso Nacional da Associagdo Brasileira de Educagdo Musical
’ Assocua;ao Brasileira Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interagdes na educagcdo musical
de Educa;io Musical Manaus, 16 a 20 de outubro de 2017




4. Nos momentos em que utilizei os exercicios de técnica vocal, os alunos se envolveram em
situagdes ludicas e situacdes de alfabetizacdo musical, de modo que a ambientagao
estabelecida propiciou dinamicas caracterizadas pelo envolvimento de todos os alunos.

5. Destaco o envolvimento dos alunos no ambiente da realizagdo musical coletiva de forma
motivada e caracterizada pelo seu protagonismo no jogo do "aluno-maestro”, assim como
no jogo do “aluno-professor” (utilizando a manosolfa).

Os resultados obtidos mostram que a aula planejada com a fundamentagdo das
dimensdes da musicalidade apontam para a possibilidade de insercdo constante em minha
pratica docente, pois através dessas dimensdes o ser humano pode se envolver com o seu meio
de convivéncia, além de se desenvolver em auto estima, protagonismo, singularidade,

coletividade, criticidade e criatividade.
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