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Comunicacao

Resumo: Pretende-se investigar até que ponto o espago/ambiente para vivéncias musicais, com
criancas de um a cinco anos, torna possivel uma educacdo musical de qualidade. A investigacao
envolvera teoria e trabalho de campo. Serdo realizadas observacdes e aplicados questionarios as
professoras de musica do ensino infantil que atuam com criancas dessa faixa etaria, aos
coordenadores e/ou diretores, pedagogas e pais, em escolas publicas e particulares na regido da
Grande Vitoria/ES. Pressupde-se que um ambiente apropriado as vivéncias musicais com criangas
pequenas necessita ser planejado, de modo a contribuir para que a qualidade das atividades no
ensino seja garantida. Entende-se a necessidade de qualificacdo do profissional que trabalha na
educacdao musical infantil e a importancia dos recursos disponiveis para exercer essa funcao.
Subentende-se que a musica traz beneficios as criangas, colaborando para o seu
desenvolvimento pessoal, intelectual e interpessoal. Acredita-se que o vinculo professor x aluno
x familia contribui positivamente para o desenvolvimento emocional da crianga no processo do
ensino-aprendizagem da musica.

Palavras chave: Espaco/ambiente, vivéncias musicais, criancas de um a cinco anos.

Introdugao

Considerando as criangas pequenas, é inevitavel listar fatores que contribuem para a
exceléncia do ensino musical, como o ambiente determinado para que essa vivéncia ocorra, as
atividades a que as criancas sdo submetidas, os recursos proporcionados, as metodologias e a
formacdo do professor que atua na drea. Portanto, a investigacdo esta delimitada ao ensino

infantil, em espacos diferentes, a fim de se observar as melhores situacdes para o aprendizado

de musica.
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Se o ambiente para as vivéncias musicais coopera para a qualidade do ensino, nos
perguntamos: Em que medida uma sala com ambienta¢dao adequada ao ensino de criangas, entre
um a cinco anos, propicia as condi¢des materiais ideais para se desenvolver uma educacdo
musical de qualidade? Que tipos de atividades sdo apropriadas para a educagao musical infantil,
nesta faixa etaria? A utilizacdo de instrumentos musicais, com materiais alternativos, é aceitavel
para se desenvolver esse trabalho?

Ao se trabalhar musica com criangas, alguns preparos/competéncias devem ser levados
em consideracdo. Por este motivo, levantamos os seguintes questionamentos: Serd que existem
metodologias apropriadas ao ensino grupal de musica com criangas pequenas, no Brasil? Qual é
a preparacdo profissional ideal, que qualifique adequadamente os professores para exercerem a
funcdo de educadores musicais com essa faixa etdria? Recursos, objetos e brinquedos sdo
necessarios para o desenvolvimento musical com criangas pequenas?

Sabendo que a musica se faz presente na vida do individuo, desde a sua concepgao, nos
perguntamos: Como ela contribui para o desenvolvimento psicomotor da crian¢a? No espaco da
educacdo infantil, de que maneira a musica promove a socializagdo entre as criangas? O vinculo
entre professor x aluno e professor x familia produz resultados positivos no processo de ensino-

aprendizagem da musica?

Justificativa

As questdes que incomodam e atrapalham a atuagdo do educador musical foram
motivos para se buscar um conhecimento formal e académico da pesquisadora, com experiéncia
de trabalho em escola regular de ensino infantil desenvolvido ha sete anos. O valor da tematica
estd em elucidar melhor a realidade do ensino de musica com criangas menores.

Determinadas atividades consideradas relevantes para o desenvolvimento das criancas,
na educacao infantil, apresentam dificuldades de serem realizadas em sala de aula comum; por
isso, buscou-se conhecer ambientes diferenciados, no sentido de saber de que forma a qualidade
do espaco para as vivéncias musicais influenciam no processo de ensino-aprendizagem. Portanto,

justifica-se a importancia deste trabalho.
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Objetivos

A pesquisa propde investigar, em quatro escolas regulares de carater publico e
particular, o ambiente apropriado para as vivéncias musicais de criancas entre um a cinco anos
de idade, através de questiondrios aplicados as professoras de musica no ensino infantil, aos
coordenadores, pedagogos e/ou diretores, bem como aos pais das criangas.

Como objetivos especificos, pretende-se averiguar os recursos, objetos e brinquedos
para o ensino de criangas menores, em grupo, bem como o preparo do profissional que atua na
area da musica. Também, identificar os beneficios da musica na constru¢do do desenvolvimento

psicomotor, social e afetivo da crianca.

Referencial teodrico

Entendendo a importancia de um ambiente que seja, ao mesmo tempo adequado e
prazeroso para o ensino da musica, com criangas na educacdo infantil, faz-se necessario atentar
para algumas observacdes sobre o assunto.

Quanto ao espaco para se trabalhar a educagdao musical com criangas, Soares (2007, p.
62) deixa claro que se exige “amplo ambiente educativo, afetivo e estimulante, para que construa
seus conhecimentos por meio de vivéncias integrativas”, posto que a crianca “deve ser entendida
em todos os aspectos do seu desenvolvimento, como também deve ter satisfeitas todas as suas
necessidades basicas, oriundas da dependéncia natural desta faixa etaria”.

Desidério (2016, p. 1-2; 3) acredita que “O ambiente sonoro do lugar em que estamos
inseridos é uma importante fonte de informagao e nos traz um forte sentimento de
pertencimento deste espacgo”. Afirma que o “projeto de uma escola dificilmente é pensado
acusticamente na sua idealizacdo e construcdo” e que ndo hd nos “cdlculos usados pelos
investidores e engenheiros, na maioria das vezes”, a preocupacado “com a qualidade do ambiente
sonoro que aquele espaco precisaria ter”. Para ela, “Algumas salas de aula climatizadas garantem
um minimo de conforto e isolamento acustico para quem estd do lado de dentro”. Todavia,
“Outras sdo dominadas pelo barulho intenso do ar condicionado e ventiladores”. Podem, até

mesmo, se tratar de “Espacos funcionais, bonitos, confortdveis e bem equipados”, mas que sao
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“extremamente ruidosos”.

Uma das preocupagdes que se tem quando a questdo é o espago/ambiente na educagdo
infantil é com a integridade fisica das criangas. Nesse contexto, o RCNEI ressalta que, “Para as
criangas circularem com independéncia no espaco, é necessario um bom planejamento que
garanta as condicdes de seguranca necessarias”. Aponta ser “imprescindivel o uso de materiais
resistentes, de boa qualidade e testados pelo mercado”, com “comprovada eficacia e
durabilidade”. Admite também ser “necessaria” a “prote¢ao adequada em situagGes onde exista
possibilidade de risco, como escadas, varandas, janelas, acesso ao exterior etc” (BRASIL, 1998, p.
71-72).

Em se tratando de ambiente para vivéncias musicais com criancas, Soares (2007)
concorda com o RCNEI (BRASIL, 1998), cujo espaco deve ser propicio ao desenvolvimento de
atividades que as leve ao conhecimento através de vivéncias integrativas, de acordo sua faixa
etaria. Desidério (2016), por sua vez, destaca a importancia do tratamento sonoro do ambiente,
gue geralmente ndo é pensado ao se projetar esse espaco.

Levando em considera¢ao que no ato de musicalizar ocorre um encontro do aprendiz
com a esséncia da musica, é preciso destacar a forma pela qual essa experiéncia é vivenciada,
devido a grande importancia para o aprendizado das criancas, pois terd reflexo em seu
desenvolvimento ao longo da vida.

Para Cabecas (2010, p. 21-22), as atividades musicais estao relacionadas “a brincadeiras
e jogos”. Estas podem “acontecer através das brincadeiras populares, das can¢des que cantamos
para as criancas, por isso deve-se trabalhar de maneira a despertar nas mesmas, a sensibilidade,
gue é essencial nessa etapa da vida do sujeito”.

Gohn e Stavracas (2010, p. 92) destacam que determinados “elementos estdo presentes
nas praticas escolares que se apoiam ou se expressam mediante a linguagem musical, tais como
0s jogos, a danca, a dramatizac¢do, o canto, a bandinha ritmica e os brinquedos infantis”. Eles se
incumbem de produzir “na crianca a expressividade musical, situando-a numa organizacédo de

espaco e tempo”.
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Entre os jogos e brinquedos que permeiam a cultura da crianga estdo as
parlendas (brincadeiras ritmicas com rimas e sem musica), os brincos
(movimento corporal com poucos sons), as mnemonicas (brincadeiras utilizadas
para fixar ou ensinar nomes, nimeros etc.), as rondas ou brincadeiras de roda
(envolvendo musica, danca e poesia), os acalantos ou cantigas de ninar, as
adivinhas, o faz-de-conta, os jogos de improvisacao, o trava-linguas, entre
outros. Observa-se também que esses elementos resgatam o folclore brasileiro,
contribuindo para o conhecimento, a divulgacdo, a memoria e a preservacao da
cultura nacional (GOHN; STAVRACAS, 2010, p. 92).

Soares (2007, p. 43) afirma que “os bebés poderiam vivenciar a musica de forma Iudica
e prazerosa, por meio de cantigas de roda, musicas instrumentais, folcldricas, populares, de
variadas culturas e estilos, e ainda pela danga ou apenas pela apreciacao auditiva”.

Cabecas (2010), Gohn e Stavracas (2010) e Soares (2007) sdo unanimes em afirmar que
a ludicidade é primordial, em se tratando de atividades relacionadas as vivéncias musicais
infantis. Esse fato é evidenciado nos relatos que, através das brincadeiras e jogos infantis, as
criancas adquirem conhecimento e beneficios para o seu crescimento pessoal.

Na construcdo de instrumentos, a crianca tem a oportunidade de novas vivéncias ao
trabalhar em grupo, criando, pesquisando de vdrias formas e imaginando o que pode ser feito;
contudo tendo o esclarecimento de como é produzido o som e seus elementos.

Para Olivério (2016, p. 22), ha “diferentes formas e modelos de instrumentos musicais”,
e “a primeira forma que encontramos é a fonte sonora que é o instrumento encontrado na
natureza”, seja ele “organico ou sintético que emite som, sem a influéncia do homem”; portanto,
“é um objeto que ndo precisa ser feito ou montado, apenas ser tocado”. Como exemplos, ele cita
“bambu, pedra, cabaca, sementes, ferro ou sucata”. Acredita que, por meio “dessas fontes
sonoras foi possivel inventar os instrumentos musicais que hoje conhecemos”.

Oliveira (2016, p. 41) ressalta que “a musica vai além do conceito preestabelecido pela
sistematizacdo da harmonia, melodia e instrumentos tradicionais”, e faz “uma exploracdo
constante do som e do siléncio partindo do corpo e passando por canos de PVC, colheres, graos,
pedras, conchas, metais”, bem como através da “observacdo de objetos para a transformacao
do movimento que o mesmo faz e realizacdo de uma releitura com o nosso corpo”.

Brito (2009) torna evidente que
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Confeccionar instrumentos e objetos sonoros com as criangas é —também —um
modo de conscientizar questdes referentes aos parametros do som: por que
produzem diferentes alturas, por que um chocalho com pedrinhas tem um
timbre diferente de um com arroz, para que serve uma caixa de ressonancia,
dentre outros pontos. Além disso, as criangas refazem, a sua maneira, a
trajetdria do ser humano no que tange a criacdo de meios para se expressar
musicalmente, aspecto que considero da maior importancia (BRITO, 2009, p.
21).

Olivério (2016), Oliveira (2016) e Brito (2009) concordam com a construg¢do e utilizagdo
de instrumentos musicais com qualquer material encontrado na natureza que produza som,
incluindo a utilizacdo do préprio corpo, acreditando que as criangcas podem aprender, criar e se
expressar musicalmente.

O conhecimento de metodologias diferenciadas é importante para a atuacdo do
educador musical, como profissional da area. Elas servirdo de base para as experiéncias que
serdo planejadas e vivenciadas com as criancas.

As metodologias propostas por educadores musicais brasileiros apresentam aspectos
particulares, posto haver diferencas no “contexto formativo e cultural especifico de cada
educador” (SOARES, 2007, p. 44). Diniz e Del Ben (2006, p. 29-30) identificam uma gama de
“atividades musicais que as professoras realizam com as criancas, como audicdo de musicas,
canto, danga, jogos cantados e musicas para formacgao de habitos”. Apontam que “O repertério
[...] édiversificado, incluindo can¢des infantis, cangdes folcldricas, musica instrumental e erudita,
além de cantigas de ninar, sons da natureza e trilhas de filmes”. E que, em suas praticas musicais,
“procuram contemplar o repertdrio que as criangas trazem, buscando amplid-lo”. Para as
autoras, existe “um predominio das atividades que envolvem o canto”. Ainda que, segundo elas,
“algumas professoras destacaram que orientam as suas praticas de diferentes modos: com base
em propostas oficiais e em suas préprias experiéncias e concepgoes sobre o ensino de musica”.

Para Parizzi (2005a, apud PARIZZI, 2006, p. 39), “O canto espontaneo é uma das mais
importantes formas de expressdo da criancga, tao significativa quanto o desenho, a gestualidade

I”

e o comportamento infantil”. Relata que

[...] o desenvolvimento musical, até em torno dos seis ou sete anos, acontece
de forma espontdnea e intuitiva, através, principalmente, de experiéncias
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sensoriais e afetivas, provenientes de estimulos e intera¢Ges da crianca consigo
mesma e com seu ambiente sociocultural (PARIZZI, 2005b, apud PARIZZI, 2006,
p. 47).

A autora declara que a “educac¢do musical nesse periodo da vida deve procurar enfatizar
a estimulacdo da crianga através de experiéncias musicais plenas e prazerosas, capazes de
motiva-la a levar adiante seu entusiasmo e alegria com relagdo a musica” (PARIZZI, 2006, p. 47).

Enquanto Cabecas (2010) aponta que ha muitos métodos dentro da drea musical; Soares
(2007) ressalta suas diferencas devido ao contexto formativo e cultural dos educadores. Diniz e
Del Ben (2006) destacam a diversidade de atividades, repertério e a predominancia do canto nas
aulas de musica de professoras da educacdo infantil. Parizzi (2006) defende a importancia do
canto espontaneo e a estimulacdo de experiéncias musicais prazerosas na infancia.

Toda pessoa, ao escolher a area de atuacdo profissional, deve buscar algo que goste. Na
area da educacdo infantil ndo é diferente. Contudo, para ser um educador musical, cujo trabalho
seja relevante na vida das criancas, ele deve exercer sua profissdo com inteligéncia e sabedoria.

A atividade musical com criancas requer um educador com perfil apropriado, que goste
e tenha experiéncia/vivéncia com esta faixa etaria. Nesse sentido, Cabecgas (2010, p. 21) registra
gue “o trabalho de musicalizacdo” na escola com “os bebés exigird da educadora muita
sensibilidade e observacao”, a fim de poder “explorar o universo musical”.

Para o educador, suas proprias vivéncias servirdo como apoio em sua atuacao
profissional. Gaulke (2013, p. 101) conclui que “o professor constrdi sua docéncia na pratica”,
por meio “de tentativas e experimentacdo”, fazendo com que “suas experiéncias anteriores” o
leve a “compreender o saber-fazer a partir delas, em um determinado contexto, e enfrentando
os desafios gerados pelo desconhecido”. Uma das muitas questdes que preocupam os
profissionais da drea musical é a de como ensinar. Para Gaulke (2013, p. 97), as transformacgdes
exigidas “pelo diferente espaco de atuacdo do professor de musica envolvem um movimento de
refletir sobre o passado, repensar o presente e projetar o futuro”. Pensando nesses termos,
revela que uma “dificuldade relatada por varios professores em relagdo ao inicio do processo de

aprender a ensinar musica na educacdo basica” tem sido “a necessidade de assumir a tarefa de

planejar”.
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Gonh e Stavracas (2010, p. 88) apontam que “A falta de formacdo especifica em musica
dificulta as a¢Ges pedagdgicas do professor”, o que acaba “fazendo com que muitos continuem
a trata-la apenas como uma atividade do dia a dia, sem maiores conotacdes ou expectativas”.

Enquanto Cabecas (2010) destaca a sensibilidade e a observagdao como caracteristicas
de um professor de bebés, Gaulke (2013) fala da importancia das vivéncias no confronto dos
desafios do ensino. Sobre as dificuldades no planejamento, Gaulke (2013), bem como Gohn e
Stavracas (2010) relatam a auséncia de formagao especifica no ensino da musica para criangas.

Quando o assunto é o trabalho com educacdo musical com criangas, 0os recursos
utilizados — objetos ou brinquedos - sdo de suma importancia. Eles auxiliam o educador em sua
pratica, pois sdo facilitadores na obtencao de resultados.

Para Soares (2007, p. 28), quando a crianga é submetida a um “ambiente com estimulos
sonoros abundantes”, serd de grande relevancia para a seu aprendizado, pois, “isto poderd
facilitar sua aquisicdo fonética, gracas aos diversos materiais sonoros e ricas entonagdes
melddicas a que estd exposto”.

“Os brinquedos constituem-se, entre outros, em objetos privilegiados da educagao das
criancas”. Eles “ddo suporte ao brincar e podem ser das mais diversas origens materiais, formas,
texturas, tamanho e cor”. Tais objetos sdo “comprados ou fabricados pelos professores e pelas
préprias criangas”. Ainda, os “brinquedos devem ser seguros [seguindo as normas do Inmetro],
lavdveis e necessitam estar em boas condi¢cdes” (BRASIL, 1998, p. 71;72).

Joly e outros (2016, p. 240-241) consideram ser o brinquedo “o suporte para a
imaginacdo e para a acdo ludica”, por ser “um elemento cultural que na acdo ludica é utilizado
pelas criancas independente de sua proposta inicial, ndo determinando a brincadeira”. Observam
como sendo brinquedos, “os objetos sonoros infantis e os instrumentos de pequena percussao”,
pois eles “fazem parte do contexto da aula de musica tal como bonecos e marionetes, assumindo
um papel importante na constru¢ao da interacao ludica das criancas com diferentes sons e
musicas”.

Enguanto Soares (2007) explica a relevancia de se oferecer a criangca um ambiente rico
em estimulos sonoros, por meio de objetos, facilitando sua aquisicao fonética, Joly e outros

(2016) evidenciam que o uso do brinquedo e outros objetos ludicos, na pratica da musica na
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educacdo infantil, contribuem para estimular a imaginacdo, a fantasia, a criatividade e a
curiosidade. O RCNEI (BRASIL, 1998), por sua vez, destaca que todos os elementos - espaco fisico,
materiais, brinquedos, instrumentos sonoros e mobiliarios - sdo componentes ativos do processo
educacional e constituem um instrumento importante para o desenvolvimento da tarefa
educativa.

A musica é considerada um elemento importante no desenvolvimento da crianca.
Quanto mais cedo ocorrer o inicio da educagdao musical, maior serd a oportunidade de se
apropriar dos beneficios gerados por essa vivéncia.

Cabecas (2010, p. 19) ressalta que “A crianca da educacao infantil necessita de
atividades que promovam o desenvolvimento motor, cognitivo e a socializacdo”, destacando que
“a musicalizacdo se bem trabalhada pode englobar todos esses aspectos”. Afirma, contudo, “para
gue ocorra com mais éxito”, a aprendizagem musical precisa acontecer “juntamente com as
outras areas do conhecimento”. Gohn e Stavracas (2010, p. 87), por sua vez, declaram, além de
todos os aspectos citados por Cabecas (2010), que “o trabalho com a musicalizacdo infantil
permite ao aluno desenvolver a percepgao sensitiva quanto aos parametros sonoros — timbre,
altura, intensidade e duragdo”, os quais, “além de favorecer o controle ritmico-motor”, tem a
funcdo de “beneficiar o uso da voz falada e cantada; estimular a criatividade em todas as areas”,
colaborando para “desenvolver as percepg¢des auditiva, visual e tatil”, ajudando ainda a
“aumentar a concentracdo, a atencdo, o raciocinio, a memaria, a associacdo, a dissociacdo, a
codificacdo, a decodificacao”.

O processo de socializar, através da musicalizacdo, se inicia no momento em que o
professor se da conta de sua importancia na vida dos pequenos aprendizes.

Para Soares (2007, p. 38), “No aspecto social, a musica também aparece de maneira

III

favoravel”. Ressalta que, “Brincar de roda, cantar em grupo, tocar um instrumento e depois ouvir
o outro tocar sao atividades aparentemente simples que podem levar a crianga a percepc¢ao dela
mesma e a construcdo do seu ‘eu’”. Acredita que a crianca “se percebe como ser existente,
mediante a interacdo com o outro”. E que, essas “relacdes interpessoais conduzem a percep¢ao
e a aceitacdo do outro, incentivam a acdo de colaborar e a participacdo coletiva, demonstrando

notoriamente a socializacdo pela musica”. Através dela, “a crianca pode conseguir a
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autodisciplina, expressar-se no grupo, sentir-se aceita e interagir por meio de outra linguagem.
Isso pode reforgar a sua [autoestimal, condi¢ao valorosa para o bem viver”.

Segundo Fritsche (2016, p. 1149-1150; 1152-1153), “A crianga através da comunicacgdo
se interage com outras”, e que “a musica para a crianga tem um significado maior”, posto que
“ela € uma das formas que a torna mais confiante em se relacionar”. Acredita que o
“desenvolvimento cognitivo da crianca se da pela interagdo social, ou seja, pelo convivio com
outros individuos e com o meio onde vive”. Assinala que é “por meio do repertério musical que
comegamos a interagir com outras pessoas”. Desta forma, é através de “brincadeiras musicais
antigas” usadas por professores, que acontece “a interacao social de seus alunos nos dias atuais”.
Afirma ter a musica um papel importante no “desenvolvimento de uma crianca”, e que as
“atividades musicais nas escolas apresentam objetivos diversos: mentais e fisicos, psiquicos”. As
“aulas que contém musica” propiciam o desenvolvimento de “vdrias dreas do conhecimento;
como a socializacdo entre eles, conhecimento de si préprio, a exploracdo de emocdes e
sentimentos, mesmo que so for em um grupo informal, manifesta-se em cada um a expressao
individual”.

A familia e a escola sdo, de formas distintas, importantes instituicdes responsaveis pela
educacdo de uma crianca. A parceria entre escola e familia é relevante para a construcdo do
vinculo entre professor e aluno da educacao infantil.

O profissional que se disponha a trabalhar na drea musical infantil deve ter em mente,
assim como afirma Gaulke (2013, p. 99), que “a construgao do vinculo é fundamental para que o
professor desenvolva seu trabalho e para que a aula de musica tenha significado para o aluno e,
assim, possibilite que ele construa vinculos também com o conhecimento”. Em relacdo ao
processo de aprendizagem da musica, o “saber-fazer, como o préprio termo ja diz, aprende-se
na pratica dentro da sala de aula quando se é professor e se esta envolvido com alunos e
conhecimento”.

De acordo com Souza e Kaiser (2015, p. 1-2), para “o amadurecimento psicomotor do
bebé ocorrer de forma sadia e prazerosa, é indispensavel que a afetividade esteja presente”. Eles
acreditam que concordar com “os beneficios da musica significa reconhecer seu valor

educacional”. Tornam evidente que
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O trabalho conjunto da familia, escola e professor visa criar um ambiente em
que o bebé sempre estard em contato com a musica, seja em casa, nas
brincadeiras com os familiares, na escola com as aulas de musica e nos
momentos de recreagdo e praticas de outras atividades pedagdgicas (SOUZA;
KAISER, 2015, p. 9).

A parceria entre a familia e o professor precisa ser de cordialidade e respeito mutuo.
Essa relagdo deve ser sempre isenta de preconceitos e julgamentos. O RCNEI (BRASIL, 1998, p.
75) relata que “VisOes mais atualizadas sobre a instituicdo familiar propéem que se rejeite a

[ideia] de que exista um Unico modelo”. E reforga ainda:

A valorizacdo e o conhecimento das caracteristicas étnicas e culturais dos
diferentes grupos sociais que compdem a nossa sociedade, e a critica as relagdes
sociais discriminatérias e excludentes indicam que, novos caminhos devem ser
trilhados na relacdo entre as instituicdes de educacdo infantil e as familias
(BRASIL, 1998, p. 76).

Na atualidade, “as familias, independente da classe social a qual pertencem, se
organizam das mais diversas maneiras. Além da familia nuclear que é constituida pelo pai, mae
e filhos, proliferam hoje as familias monoparentais, nas quais apenas a made ou o pai estd
presente”. E outras se “reconstituiram por meio de novos casamentos e possuem filhos advindos
dessas relagdes”. Outros tipos de familia sdo “comuns na histéria brasileira, nas quais convivem
na mesma casa varias geracoes e/ou pessoas ligadas por parentescos diversos”. Por esse motivo,

compete “as instituicGes estabelecerem um didlogo aberto com as familias, considerando-as

como parceiras e interlocutoras no processo educativo infantil (BRASIL, 1998, p. 76).

Resultados esperados/hipéteses

Pressupde-se que o espa¢o/ambiente para se ensinar musica a criangas pequenas deve
ser devidamente preparado, em que a influéncia do clima e ruidos externos ndo atrapalhem as
vivéncias musicais realizadas (DESIDERIO, 2016). Entende-se que os conteldos sejam
organizados e trabalhados por meio de vivéncias integrativas, de forma ludica e prazerosa,
através de brincadeiras e jogos apropriados a faixa etaria (SOARES, 2007; CABECAS, 2010). Sabe-

se que a utilizagdo do proprio corpo e a construcdo de instrumentos com materiais encontrados
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na natureza, como parte dessa vivéncia, leva a crianca a uma melhor conscientizacdo dos
parametros sonoros (OLIVEIRA, 2016; BRITO, 2009).

Acredita-se haver no Brasil uma variedade de métodos para se trabalhar a musica com
criangas pequenas, que se diferem pela formagao académica e cultural de cada educador
(CABECAS, 2010; SOARES, 2007). Deduz-se que o educador sensivel e observador, que se utiliza
de suas proprias vivéncias em sua docéncia, seja o profissional apropriado para atuar na area
musical infantil (CABECAS, 2010; GAULKE, 2013). Presume-se que o professor sem formacao
especifica em musica tem dificuldades na concretizacdo de seu trabalho (GOHN; STAVRACAS,
2010). Calcula-se que a experiéncia musical, mediada pela utilizacdo de brinquedos e outros
objetos ludicos estimulam a imaginacdo, a fantasia, a criatividade e a curiosidade da crianca (JOLY
et. al, 2016).

Percebe-se que a musica promove nas criancas o desenvolvimento motor e cognitivo,
possibilitando o uso da voz falada e cantada, da criatividade em todas as areas (CABECAS, 2010;
GOHN; STAVRACAS, 2010). Julga-se que, através da musica, a crianca é levada a percepcao de si
mesma como ser existente pela interagdo com o outro e com o mundo, promovendo a sua
socializacdo (SOARES, 2007). Pensa-se que o envolvimento da familia, escola e professor é
importante para a crianga, pois cria um vinculo fundamental com as pessoas, nesse estagio da

vida, proporcionando também vinculo com o conhecimento musical (GAULKE, 2013).

Procedimentos metodologicos

De acordo com os objetivos ja descritos, sera realizada uma pesquisa bibliografica que
se constituira da analise de artigos, TCC, disserta¢des, teses e livros, dentro da conformidade
exigida para um trabalho de conclusdo de curso, buscando fazer o levantamento tedrico — revisao
de literatura — e estabelecendo um didlogo entre os autores.

Na pesquisa de campo, coletaremos e registraremos dados, através de questiondrios,
gue serdo feitos as professoras de musica do ensino infantil que atuam com criancas de um a
cinco anos de idade, aos coordenadores e/ou diretores, pedagogas e pais, em duas escolas

publicas — CMEI Nelcy da Silva Braga em Maruipe, Vitéria/ES e CMEI Geanderson Jesuino dos
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Santos em Vista do Mestre, Serra/ES — e em duas escolas particulares — Centro Educacional
Leonardo da Vinci em Santa Lucia, Vitéria/ES e SEB COC em Coqueiral de Itaparica, Vila Velha/ES

—, todas na regido da Grande Vitéria/ES .
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