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Comunicagao

Resumo: O presente artigo relata a experiéncia da disciplina de estagio supervisionado/praticas
pedagdgicas do sexto periodo do curso de Licenciatura em Mdusica, realizado no Colégio de
Aplicacao UNIVALI — CAU, com uma turma de contra turno de sexto ano do ensino fundamental.
O trabalho, que tem como tema "Na trilha da Histéria: os caminhos em que a musica pode nos
levar", foi dividido em uma visita técnica, uma aula diagndstica e 9 intervencdes, onde os dados
e resultados foram obtidos através da observacao, analise de fotos e videos das intervencgdes,
reflexdes sobre a pratica e relatdrios. A proposta do trabalho visa proporcionar a crianga a musica
e a literatura como dois importantes meios de expressao e comunica¢dao articulados,
contribuindo assim, ao seu desenvolvimento cognitivo, abrindo caminho para o habito da leitura
e auxiliando a construgao de uma leitura de mundo. Para atingir os objetivos propostos no
planejamento das aulas de estagio, foram realizadas varias atividades de criacdo e composicao
de trilhas sonoras. O projeto teve como produto final a criacdo e apresentacao publica de uma
trilha sonora de uma histdria pré-concebida.

Palavras chave: Educacdo musical. Trilha sonora. Musica/literatura.

Introdugao

A educac¢do musical € um campo muito amplo, onde se aprende e ensina musica, porém,
acontece de maneira assistemadtica na sociedade, principalmente por influéncia da industria
cultural e do folclore; e de maneira sistematica na escola e/ou em outras instituicGes de ensino
formal. Dentro do dambito da educacdo musical, principalmente no contexto do ensino regular, o
objetivo ndo é formar musicos profissionais, mas sim, oferecer ao educando as ferramentas
basicas para a compreensao e utilizacdo da linguagem musical.

Partindo desses pressupostos, sdo inumeras as ferramentas/caminhos dos quais pode

se valer o professor de musica, haja vista a amplitude do campo de conhecimento em questao.
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Sendo assim, a opcdo dos estagidrios foi trabalhar a musicalizacdo a partir do tema "Na trilha da
Histdria: os caminhos em que a musica pode nos levar", a partir da sonorizagdo de histérias pré-
concebidas e, criando trilhas sonoras para as mesmas.

Trilha sonora é todo o conjunto de sons de uma obra audiovisual, que pode ser um
programa de televisdo, um filme ou até mesmo um jogo eletrdnico. E importante salientar que a
trilha sonora nao se limita a musica, mas compreende todos os outros sons presentes na obra.
Uma trilha sonora divide-se em trés conjuntos sonoros: os didlogos, ou seja, a fala; os efeitos
sonoros, que compreendem os sons de ambiente, de objetos, ruidos, etc.; e por fim a musica,
gue podemos chamar “trilha musical”.

O presente artigo vem analisar a pratica de estdgio supervisionado, onde o objetivo foi
proporcionar aos educandos o conhecimento da relagdo musica-literatura através de trilhas
sonoras, contribuindo com seu desenvolvimento cognitivo, facilitando assim, o letramento. A
partir disso, surge a indagacdo acerca de que se nove intervengdes seriam suficientes para que
fosse alcancado tal objetivo, e ainda apresentar como produto final, a composicdo da trilha
sonora de uma histéria. Segundo Brito (2003), a importancia da histéria no cotidiano das criancgas
é indiscutivel: estimula sua capacidade inventiva, desenvolvendo a linguagem oral ampliando
recursos como vocabulario, entonacgdes, articulagdes, enfim, a musicalidade da fala (BRITO, 2003.
p. 161).

O estudo que segue traz como principais referéncias metodoldgicas Teca Alencar de
Brito, com "A musica na escola: propostas para a formacao integral da crianga" (2003), onde a
autora nos traz reflexdes tedricas e propostas praticas para a educacdo musical, além de
Raymond Murray Schaeffer, com seu livro “O Ouvido pensante” (1991) que mostra muitos
caminhos de atua¢do nos quais o compositor combina profunda percep¢do sonora, com uma
curiosidade cientifica e humanista.

Os estagiarios buscaram explorar os resultados de uma experiéncia com base na relagdo
interdisciplinar entre musica e literatura, apresentando consisténcia tedrico-metodoldgica, a fim
de justificar as diferentes praticas planejadas para a docéncia em musica no ensino formal e/ou

nao formal.
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Trilhando os caminhos da composigao

A Musica é uma importante fonte de estimulos para a crianca. A partir disso, Brito (2003)
ressalta que deve realizar-se um trabalho pedagdgico-musical em contextos educativos que
entendam a musica como processo continuo de construcdo, que envolve perceber, sentir,
experimentar, imitar, criar e refletir. Afinal, a escola faz-se o melhor lugar para proporcionar a
crianca o exercicio de tais a¢des, estimulando algumas qualidades transversais a toda educacgao,
como a paciéncia, a cooperacdo, a gentileza, a competicdo saudavel, a escuta de si e do outro;
além da criatividade e o exercicio da liberdade com responsabilidade (BRITO, 2003. p. 46). Haja
vista que o desenvolvimento de tais qualidades deveria ser estimulado em todas as disciplinas,
sabe-se que na musica essas qualidades sdo relevantes, atuando quase como um pré-requisito.
Toda essa gama de beneficios da educa¢cdo musical é resultado da amplitude de possibilidades
interdisciplinares a que se colocam as praticas voltadas a musicalizacdo de criangas e
adolescentes.

A escolha por parte dos estagiarios de utilizar a sonoriza¢do de histdrias pré-concebidas,
a fim de criar trilhas sonoras para as mesmas, possibilitou trazer a tona diferentes questdes
humanas importantes a serem introduzidas na infancia, tais como medo, felicidade, paz, entre
outras. Podendo também, imbuir essas e outras questdes a partir de temas transversais como:
reciclagem, inclusdo, preconceito, integracdo entre diferentes culturas, etc., buscando praticas
interdisciplinares para o desenvolvimento integral do ser humano e sua melhor adequagado na
sociedade.

O préprio trabalho, falando por si s6, ja assume tal carater interdisciplinar ao trazer para
o conhecimento dos educandos a relacdo estreita entre musica e literatura, através de trilhas
sonoras. Nessa perspectiva, o educando pode explorar sua autonomia, desenvolvendo e
exercitando sua memdria, seu raciocinio, sua capacidade de percepc¢do e sua criatividade. Esse
individuo criativo pode se mostrar um elemento atuante para o funcionamento efetivo da
sociedade, pois é ele quem faz descobertas, inventa e promove mudancgas. Enfim, o uso de tal

tipo de estratégia metodoldgica pode desenvolver a capacidade comunicativa dos mesmos.
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Ao inicio do processo foram realizadas atividades de percepcao ritmica e melddica a fim
de oferecer maior seguranca no momento da execug¢ao da trilha sonora que viria a ser criada
posteriormente. A intencao foi de que a abordagem sobre a prdtica da musica na educacao nao
se limitasse a experiéncia ludica, mas sim, tentar direcionar sua poténcia cognitiva e afetiva
dialogando com as demais competéncias, fazendo da educacdo musical uma ferramenta
facilitadora do desenvolvimento cognitivo/ linguistico, psicomotor e sécio afetivo do educando,
além de ampliar o conhecimento musical do mesmo, haja vista que a musica é um bem cultural
do qual todos devem ter livre acesso.

O fato dos educandos terem acesso a estes dois importantes meios de expressao
articulados - Musica e Literatura — também contribui abrindo caminhos para o habito da leitura,
auxiliando o letramento, o decifrar dos cddigos sociais linguisticos, a construcdo da leitura de
mundo e sua real funcao social.

Em todas as intervengdes, os estagiarios propuseram atividades que trabalhassem
criacdo e improvisacao, criando trilhas sonoras para imagens projetadas, trechos de cenas ou de
textos. Ha educadores que acreditam que a criacdo é uma etapa que sé tem lugar quando
acontece ao final do processo, ou seja, quando o educando segue o caminho da composicao.
Porém, nas concepcdes atuais, a liberdade de criagdo é um processo a ser desenvolvido em todos
os estdgios da musicalizacao, da iniciacdo ao aprimoramento (ZAGONEL, 2012. p. 18).

Os objetivos dos estagidrios deveriam refletir no produto final das praticas executadas
com a turma em questdo, que veio a ser a criacao e execugao da trilha sonora de uma histéria
pré-concebida. Segundo Fernandes (2011), estudando as histdrias, seus respectivos sons vém a
nossa imaginagdo e a partir da exploracdao de diferentes sons em objetos do cotidiano, em
instrumentos musicais; podemos dar som e vida a essa histéria (FERNANDES, 2011. p. 176). J&
Schaefer (1991) indaga-nos acerca de que se a Musica ndo poderia ser pensada como um objeto
gue pudesse, simultaneamente, libertar a energia criativa e exercitar a mente na percepgao e
analise das proéprias criagdes.

Na elaboracdo do roteiro das trilhas sonoras, cada um dos trés grupos utilizou-se de
instrumentos de percussao, sons do corpo, voz, e materiais reciclaveis para reproduzir efeitos

sonoros, além de midias digitais para pesquisar e reproduzir em momentos especificos das
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histdrias, as trilhas musicais. Para Lima (2008), a facilidade de acesso a utilizacdo das midias tem
gerado ilimitadas possibilidades de intercambios de contextos, referéncias estéticas, culturais,
educacionais, profissionais e éticas. Ou seja: uma infinidade de informag¢des sonoras
instantaneas. O autor também salienta que incentivar educadores e educandos do Ensino
Fundamental e Médio a atuarem de forma criativa e interativa, através da utilizacdo dessas novas
ferramentas, a partir de trabalhos que incentivem estes a estabelecerem relagdes
inter/trans/pluri/multidisciplinares educacionais, culturais e tecnolégicas (LIMA, 2008. p. 54).
Apontamos assim, o computador e as midias disponiveis ndo apenas como instrumentos de
pesquisa tedrica, mas como instrumentos musicais, instrumentos de criacdo, de composicao, de

producdo sonora e de producdo de conhecimento.

Procedimentos

O estagio em questdo teve como instituicdo concedente o Colégio de Aplicagao — CAU.
As atividades foram realizadas no periodo vespertino com uma turma formada por educandos
de duas turmas do sexto ano matutino, durante as aulas de Musica do contra turno. Contava-se
também com a presenca do professor de Musica da turma.

Todas as intervengdes foram realizadas em uma sala de aula tradicional, sem quaisquer
recursos musicais, com dura¢ao de aproximadamente 40 minutos, e contando com uma média
de 20 educandos por ocasiao.

O trabalho realizado caracteriza-se como uma pesquisa de cardter qualitativo, onde o
ambiente é a fonte direta dos dados e o pesquisador o instrumento chave. De acordo com o
autor a pesquisa qualitativa possui carater descritivo, cujo processo é o foco principal de
abordagem e ndo o resultado ou o produto, mas sim a descri¢cdo das pessoas, lugares e processos,
através do contato do pesquisar com a situacdo estudada. (GODQY, 1995). A presente pesquisa
teve seus dados e resultados obtidos através da observacdo, andlise de fotos e videos das
intervencdes, reflexdes sobre a pratica e relatérios; e coletados a partir uma visita técnica, uma

aula diagndstica e sete intervengdes.
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As atividades na instituicdo concedente tiveram inicio com uma visita técnica, que
compreendeu a observagdo do espacgo fisico, principalmente o que seria destinado as
intervencdes. Foi analisado também o que a instituicdo possuia em termos de material didatico
que poderia ser utilizado pelos estagiarios. Na sequéncia houve a aula diagndstica, onde foi
sondado o repertdrio musical a ser trabalhado e apresentou-se o tema "Na trilha da historia: Os
caminhos em que a Mdsica pode nos levar."

Os principais recursos didaticos utilizados pelos estagiarios foram trilhas sonoras
reproduzidas em datashow e caixa amplificada, criacdo de trilhas sonoras, jogos musicais e
atividades de percepgao ritmica e melddica.

Em todas as intervengdes foram realizadas atividades de criagdao de trilhas sonoras.
Segundo Brito (2003), essas atividades, além de constituir um exercicio criativo, apresentam-se
como uma maneira especial de valorizar cada integrante do grupo. A autora ressalta também
que cabe ao professor auxiliar os educandos a organizarem suas ideias, colaborando, opinando,
porém, sem impor ou decidir o que devem fazer, mas sim, respeitar o produto final, que deve ser
coletivo (BRITO, 2003. p. 136 - 137). Afinal, "na pratica da criacdo ndo ha certo ou errado, mas a
observacdo analitica do préprio trabalho e dos colegas para uma critica em direcdo ao

crescimento”. (ZAGONEL, 2012. p. 18).

As intervengoes

Apds a visita técnica, onde se observou o espaco fisico, realizou-se uma aula diagndstica,
onde foi realizada uma sondagem acerca de suas preferéncias musicais, o que revelou uma turma
bem eclética. Depois de apresentar o tema, os estagidrios realizaram a atividade de percepcao
sonora “Onde estd o som? ”, onde todos ficaram em pé, ao lado de suas cadeiras, e com os olhos
fechados. Os dois estagidrios e o professor da turma revezaram-se em fazer breves sons, de
diferentes timbres, em lugares extremos da sala. Apds a execucdo de cada som, os educandos
deveriam apontar para a direcdo de onde provinha o som.

Na primeira intervencao foi realizada uma aula de ritmica, com os objetivos de

apresentar o conceito de pulsacdo, além de principios bdsicos da leitura musical e sua relacdo
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com as palavras. Os académicos executaram a atividade musical “Pao, bala, chocolate”, que
consiste em relacionar as referidas palavras monossilaba, dissilaba e polissilaba, com as figuras
musicais seminima, colcheia e semicolcheia, representadas em cartdes e utilizados pelos
educandos para compor uma sequéncia ritmica com partituras alternativas, a serem executadas
pelos mesmos. Em seguida os estagidrios propuseram aos educandos que compusessem sua
prépria partitura alternativa usando outras palavras e executando sua prépria peca, utilizando
instrumentos de percussao e outros materiais sonoros como mesa, corpo, etc.

A segunda intervencao iniciou-se com uma atividade apreciacdo musical na qual eram
executados (através de software simulador de piano) acordes maiores, menores e dominantes.
A cada execucdo, os educandos eram questionados acerca das sensacdes causadas pelos
mesmos, no caso, alegria, tristeza e apreensdo/medo, respectivamente. Depois foram
apresentadas algumas imagens através de projetor multimidia. E ram apresentadas duas
musicas, das quais os educandos deveriam apontar a que tinha mais relacdo com a imagem.
Houve também uma atividade onde, enquanto era apresentado um video (sem dudio) contendo
a imagem de chuva através da janela, os estagidrios orientaram os educandos de forma que
reproduzissem o som da chuva através de variados tipos de palmas. Ao final, foi realizada
atividade de composi¢cdo onde, apds dividir a sala em 4 grupos, foi apresentada uma imagem
especifica, ao que cada grupo deveria criar através do improviso, uma trilha sonora relacionada
aimagem. Para isso, os educandos utilizaram como recursos sonoros instrumentos de percussao,
alguns efeitos de sonoplastia e execugdo de alguns acordes ao “simulador de piano” por um dos
estagidrios.

Na terceira interveng¢dao os educandos participaram da atividade de criacdao sonora,
onde, apds dividir a turma em 4 grupos, foram apresentadas algumas imagens através de
projetor multimidia no qual cada grupo podia escolher uma imagem para composicao e criacao
sonora. Para isso, os educandos utilizaram-se dos mesmos recursos sonoros citados
anteriormente.

Na quarta intervencado, a turma foi dividida em 3 grupos, onde cada um recebeu uma
histéria a ser sonorizada. Apds relembrados alguns conceitos acerca de trilha sonora

(possibilidades da voz, percussdo corporal/alternativa, arquivos de audio, entre outras
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alternativas que poderiam ser utilizadas pelos educandos) os estagidrios propuseram que fosse
iniciado por cada grupo a divisdo de tarefas como locugdo e sonoplastia, seguido da elaboragao
do roteiro para a trilha sonora da histéria de cada grupo.

Na quinta intervencao o objetivo era continuar elaborando o roteiro. Houve a principio
uma certa dificuldade de manter a atencdo de um dos grupos, mas os estagidrios permaneceram
proximos aos educandos para incentiva-los a fim de que ndao perdessem o foco na nova
composicao.

Na sexta intervencao, foi dado continuidade na pré-producao da apresentacao final, que
consistiu por parte de cada grupo na elaboragao e organizagdo dos efeitos sonoros através uma
folha com um playlist onde estavam relacionados e numerados em ordem de disposi¢ao todos
os sons das histdrias, a partir de rascunhos do roteiro. Na mesma folha, havia logo abaixo a
histéria, onde o nimero de cada som relacionado acima aparecia sobre a palavra que
correspondia ao momento exato da execu¢ao do som, no momento em que o narrador lia a
palavra. Isso exigiu de todos atencdo e sincronia junto ao narrador.

Na sétima intervencdo os grupos puderam acertar alguns Ultimos detalhes do roteiro de
sonorizacdo para comecar os ensaios. Enquanto um dos integrantes do grupo lia a histdria e
disparava alguns sons/trilhas pré-concebidas em formato mp3, os outros educandos realizavam
efeitos de sonoplastia com instrumentos de percussao, materiais diversos e o corpo.

No oitavo e ultimo encontro, apds um breve ensaio com os grupos todos dirigiram-se
para sala de poesia, onde realizou-se a apresentacao final dos trabalhos, que contou com a
presenca de nossa orientadora de estagio e do professor da turma. O primeiro grupo apresentou
a histéria “A menina da trancga invisivel”, o segundo apresentou “Meu brago direito” e o terceiro
“Mamao e o boi”.

Em suma, o objetivo final da experiéncia deste estagio, que foi a criacdo e composicao
de efeitos sonoros e trilhas para a sonorizacdo histérias, foi alcancado de maneira em que o
resultado foi melhor que o esperado pelos estagidrios. Na ocasido, as histérias continham
abertura, chamada, jingle, trilhas e efeitos sonoros, tematicas educativas (tolerancia racial e
folclore) além de todo o procedimento de uma pré-producdo musical, envolvendo todos através

da cooperagao entre os educandos.
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Resultados obtidos

A experiéncia do estagio supervisionado foi muito importante para os futuros
professores de ensino musical. A preocupacao com a elaboragao dos planos de aula foi a garantia
do sucesso do empreendimento. Vale ressaltar que a visita técnica e a aula diagndstica,
descortinaram o mundo da escola e o que poderia ser feito com os educandos de contra turno,
de tal forma que os objetivos pretendidos fossem alcangados. A supervisdao da professora
responsdvel pelo estdgio foi de extrema importancia, pois o acompanhamento constante, a
experiéncia na area e a preocupac¢dao em orientar para o acerto, forneceu a seguranga que 0s
estagidrios precisavam para o bom desempenho das tarefas.

Os estagiarios concluiram um projeto que ao inicio parecia dificil de ser executado,
contudo, cada aula ministrada contribuia para a melhoria da proxima. Para cada dificuldade
surgida, novas solugdes foram geradas, permeadas por um clima de respeito e amizade.

A principio, ao elaborar o planejamento das aulas, foi levado em consideracdo as idades,
as condicdes da sala de aula, o conhecimento musical, cultural e social dos educandos. O desafio
foi grande, mas ficou a licdo preciosa de que, é melhor trazer material para uma aula maior, do
que terminar as atividades e restar tempo ocioso. Ocasionalmente, era necessario o incentivo a
um ou outro educando, mas nada que interferisse deveras no andamento das atividades.

Os educandos responderam de imediato e com alegria, participando de todas as etapas
com o uso do método comparativo, recordando os conhecimentos das aulas anteriores e
inserindo o assunto da nova aula, estabelecendo uma sequéncia entre os assuntos estudados
garantindo a apreensdo do conhecimento.

Ao iniciar esta experiéncia, os estagiarios estavam apreensivos, diante do avanco e do
desafio que se propunham a desenvolver. Avango no sentido de realizar o ensino da musica numa
abordagem interdisciplinar. Desafio quanto ao fato de romper com um paradigma de que, ensino
de musica é unicamente, cantar ou tocar. Para surpresa dos professores, os educandos com mais
facilidade tornaram-se parceiros da nova experiéncia. De modo geral, todos participaram
ativamente dos exercicios ritmicos, melddicos, atividades corporais, textuais, exercicios de

criacdo e composicdo de trilhas e efeitos sonoros para as histdrias.
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Cada aluno apresenta um perfil préprio contendo gostos, interesses, desejos,
dificuldades e potencialidades Unicas. Porém, o bom uso de metodologias de educagdao musical
eficazes, aliadas a experiéncia do professor e a atencdo necessdria para conhecer cada perfil de
aluno sempre resultara na busca da criacdao de um ambiente educacional onde a aprendizagem
da musica possa ser a mais prazerosa possivel.

Ficou inolvidavel para os futuros professores a ideia de que a preparagdo de planos de
aula, feitos de forma sequencial e introduzindo as no¢Bes que se pretende colocar até a
culminancia da unidade desenvolvida, é a garantia da obtenc¢ao dos objetivos propostos para o

sucesso da aprendizagem.

Consideragoes finais

A atencdo dos estagidrios para com a turma no decorrer de todo processo, a fim de
incentivar os educandos a desenvolver e valorizar a criatividade -objetivando o melhor
rendimento e compreensao de todo o contelddo das atividades- permeou a atua¢do dos mesmos
do inicio ao fim do processo. Segundo (GARDNER, 1994), as criancas em diferentes idades
possuem necessidades diferentes, respondem a diferentes formas de informacao cultural e
assimilam conteudos com diferentes estruturas motivacionais e cognitivas, logo os tipos de
regimes educacionais planejados pelos educadores precisam levar em conta esses fatores. Os
tipos de modelos educacionais que sdo oferecidos as criancas podem demonstrar a direcdao que
elas poderdao tomar, podendo ser encorajadas ou nao para a pericia, criatividade, etc. Em nossa
sociedade pode haver modelos contrastantes sobre os usos do talento e as maneiras pelas quais
ele pode ser desenvolvido.

Foi possivel observar através dos resultados obtidos no estagio, que os beneficios do
exercicio da educacdo musical tendo como fundamento a interdisciplinaridade, sdo deveras
relevantes. As experiéncias que foram realizadas com este fim apresentaram resultados positivos
e consolidaram as expectativas de que a musica como disciplina, tem lugar tanto quanto as
demais disciplinas do curriculo na educacdo fundamental. Particularmente na presente

experiéncia, foi possivel comprovar que o ensino musical € muito bem recebido pelos educandos,
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além do que os mesmos interagem com muita naturalidade a execuc¢do dos planos de aula com
a participacao irrestrita. Vale ressaltar que desenvolver planos de ensino em dupla foi muito
salutar, haja vista que os estagiarios permaneceram atentos a qualquer atitude nova que viesse
a reclamar um acerto no plano previamente estabelecido, assim como preparados a buscar uma
solucdo imediata para o restabelecimento do ambiente da aula em momentos adversos.

E na experiéncia do estagio, no interior da sala de aula, que o futuro professor de musica
vai vivenciar momentos que vao lhe exigir, além do conhecimento musical, taticas ou estratégias
de solucdo para situagdes inusitadas que sdo normais na sala de aula e que, sem a vivéncia do
estagio, certamente os professores se encontrariam em dificuldade para superar tais situagdes.
Portanto, é de se reconhecer que o estdgio supervisionado é fundamental para o exercicio

profissional do professor de musica.
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