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Resumo: O presente relato de experiéncia apresenta uma abordagem ludica no ensino coletivo
de violino com criangas entre 5 e 7 anos. O trabalho expGe o contexto e a pratica de uma
professora de violino com um grupo de criangas iniciantes participantes de uma atividade
extracurricular em uma escola particular de Curitiba. A atuacdo neste contexto apontou para a
necessidade de considerar o universo da crianca na pedagogia de iniciacdo no violino através da
utilizacdo de brincadeiras, personagens, canto, parlendas e atividades de movimento. A
descricdo das atividades sugere um modelo de estruturagdo de aula, que contempla os aspectos
técnicos da iniciacdo instrumental e utiliza a brincadeira como ferramenta metodoldgica. Entre
os resultados da pratica estdo o desenvolvimento de um repertdrio de cancdes e brincadeiras
direcionadas ao ensino coletivo de violino com criancas pequenas.

Palavras chave: iniciacdo instrumental infantil, ensino coletivo, violino.

Introdugao

A brincadeira e a musica sdo elementos presentes na infancia, e sdo parte da interagao
das criangas com o mundo: “A brincadeira e os jogos protagonizados da crianga proporcionam
suas experiéncias com o mundo, incluindo experiéncias estéticas e musicais” (BELLOCHIO;
WERNER, 2013, p.107). No universo infantil, ndo ha a desvinculagdo entre a brincadeira e a
musica, ou seja, “[...] a musica estd vinculada ao brincar, isso demonstra o cardter ludico da
musica na infancia” (idem).

A crianca relaciona-se com a musica de modo espontaneo, enérgico e curioso. Como
explica Brito, “Criancas sao seres brincantes, musicais, receptivos a energia que emana das forgas
sonoras” (BRITO, 2009, p.12). Essa reacao enérgica pode ser percebida nas interagdes da crianca
com o universo sonoro, e como professora percebo com frequéncia que assim que termino de

tocar, a maior parte das criancas demonstra um impulso quase incontroldavel em pegar um
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instrumento e elas mesmas serem as protagonistas de uma performance instrumental. Essa
curiosidade pelo universo musical e, em especifico, pela pratica instrumental, pode ser a
responsavel por fazer com que pais procurem por aulas de instrumentos para as criangas.

E deste cendrio surge o presente relato de experiéncia. Em minha atuacdo como
professora do ensino regular — educacdo infantil e ensino fundamental — percebo a vontade, a
curiosidade e motivacdo das criancas em tocar. Quando levo o meu instrumento e toco em uma
sala de educacdo infantil, a primeira reacdo é o fascinio, seguido pelo impulso do “eu também
guero”. A pedido de muitos pais, iniciei uma turma de ensino coletivo de violino para criancgas
entre 5 e 6 anos. As aulas acontecem uma vez por semana, depois do periodo regular de aula,
em carater extracurricular. Alguns pais manifestaram o receio de adquirir um violino e de um
posterior desinteresse da crianca pelas aulas e pelo instrumento. Por este motivo, os alunos ndo
tém a obrigacdo de possuirem o instrumento; ha um instrumento disponivel para cada aluno
utilizar no periodo de aula.

A busca pelo assunto ensino coletivo de violino com criangas entre 5 e 6 anos revelou a
escassez de pesquisas e materiais sobre o assunto. A andlise das propostas pedagogicas dos
métodos apontados por Ying (2011, p. 104) como principais métodos de ensino coletivo de
cordas — Método Suzuki, All for Strings, String builder, Essential Elements — revelou que as
praticas tradicionais ndao seriam o suficiente para ensinar violino para um grupo de criangas
pequenas. Entdo, surgiu a necessidade de pensar a iniciagdo instrumental coletiva com criangas

pequenas baseada em jogos e brincadeiras cantadas.

O ensino coletivo de violino com criangas pequenas

O ensino coletivo de instrumentos musicais € uma pratica presente no Brasil, e oferece

oportunidades diferentes em relagdo ao ensino particular de instrumento:

O ensino coletivo de instrumentos, como metodologia, mostrou-se bastante
eficaz ao longo dos anos de seu emprego, como forma de atingir um publico
maior no inicio de seu aprendizado musical, além de propiciar interagdo social,
despertar maior interesse nos alunos iniciantes e incentivo para a continuacdo
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dos estudos através da dindmica estimulante de classe de aula (YING, 2007, p.
8)

Na experiéncia com o grupo de alunos formado por seis criangas entre 5 e 7 anos pude
constatar a influéncia do meio em que a aula ocorre na motivacao dos alunos. A interacdo com
0os seus pares através da brincadeira criou um ambiente estimulante para a iniciacdo
instrumental. Em outras experiéncias como professora de violino com criancas pequenas na
modalidade individual, o cansaco e o desinteresse por vezes prejudicavam o andamento da aula,

fato que ndo ocorreu nas aulas coletivas.

Brincar com o violino

Para tornar a dindmica da aula menos cansativa e mais produtiva, a opc¢do foi a de
estruturar o planejamento da aula em sec¢bes: a) o meu instrumento b) postura do violino c)
empunhadura do arco d) cordas soltas e e) repertério. Assim como alguns planejamentos em
musicalizacdo infantil, a estrutura da aula foi pensada em partes e na forma de atividades de
dificuldades progressivas: estabelecer o primeiro contato com o instrumento, introduzir e
reforcar aspectos da postura e producdo de som, culminando no repertério.

A rotina da estrutura da aula favorece a concentragao das criangas nas atividades; como
explica Russell (2005 apud MADALOZZO, 2013, p.176) “os alunos passam a entender o que se
espera deles em cada momento da aula, o que aumenta seu gosto em participar da atividade”.

O momento A “o meu instrumento”, marca o inicio da aula, em que cada aluno prepara e
conhece o seu instrumento. Retirar do estojo, apertar o arco, passar o breu e preparar a espaleira
sdo acgdes que requerem atencdo e cuidado dos pequenos. A linguagem ludica delineia este
momento, e desde a primeira aula, se estabelece que os instrumentos sdao como “bebés” que
precisam de cuidados e aten¢do. Cada aluno dd um nome para o seu “bebé”, alimenta o arco —
acao de passar o breu — e coloca a “fralda” no bebé — acdo de colocar a espaleira. A intengao é
gue os alunos zelem pela integridade do instrumento, evitando avarias. Ainda no momento A, a

parlenda “Quero ver” — de autoria prdpria - ajuda os alunos a conhecerem e aprenderem as
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partes do violino e do arco. A acdo consiste em todos percutirem com a mao o tampo do violino,
recitando “Quero ver/vocé mostrar/o que eu vou falar”; neste momento o professor fala o nome
de uma das partes do violino ou do arco para que os alunos a apontem.

O momento B pretende reforcar a postura do violino. Nas primeiras aulas, a postura do
instrumento é ensinada individualmente. Depois, isso é reforcado com a brincadeira cantada —
também de autoria prépria - “Para tocar o violino”:

Para tocar o violino é sé vocé fazer assim: - fique em pé

Para tocar o violino é so vocé fazer assim: - separe os pés

Para tocar o violino é sé vocé fazer assim: -estatua da liberdade (violino com a voluta para
cima)

Para tocar o violino é soé vocé fazer assim: violino na mesa (sobre os ombros)

Para garantir o relaxamento da postura, é possivel inserir as acdes de girar, dancar,

caminhar, ap6s a ultima estrofe cantada.

A parte C é destinada ao arco. Apds ensinar individualmente a empunhadura preliminar
(com o polegar deslocado para o taldo), uma brincadeira proporciona a atencdo na correta
postura. A brincadeira “Ana Banana” propGe que os arcos fagam o movimento de levantar e
abaixar o brago que segura o arco enquanto se recita: “Ana Banana/faz xixi na cama/ vinte e
quatro horas/ splish”. A brincadeira, parte do cotidiano das criangas, foi sugerida pelos préprios
alunos; durante uma aula foi explicado que o polegar ndo deve ficar parecendo uma “banana” (o
polegar direito deve ficar flexionado, e ndo curvado). No mesmo momento, os alunos iniciaram
a brincadeira, motivados pela mencdo a palavra “banana” Assim, a brincadeira entrou para as
atividades da aula, sendo que no “splish” todos posicionam o arco de modo a mostrar como esta
o seu polegar. Quem estiver com o polegar dobrado, “faz xixi na cama”. A expectativa que o
momento final gera auxilia os alunos a reforcarem o correto posicionamento do polegar, uma

atividade motora complexa especialmente no inicio do aprendizado.
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FIGURA 1 - Brincadeira “Ana banana”,
movimento de levantar o brago

Fonte: autor

FIGURA 2 - Brincadeira “Ana banana”,
movimento de abaixar o brago

Fonte: autor

FIGURA 3 — Mostrar o polegar

Fonte: autor
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Ainda sobre o arco, sdo realizadas atividades de movimento: imitar um avido (o arco “voa”
no ar e pousa em alguma das cordas), trem (movimentos curtos na corda, ora acelerando ou
desacelerando), e uma montanha russa (arco subindo ou descendo pelas cordas). O momento
também propicia a criacdo e sonorizacdo de histérias, e a pesquisa e exploracdo de sons
diferentes.

A parte D concentra-se na producdo de som nas cordas soltas do violino. Além de
memorizar o nome das cordas, o foco é a sonoridade em cada corda. Conduzir o arco nas cordas
e produzir um som de qualidade é uma tarefa essencial no violino, e isso é trabalhado com a
parlenda de autoria prépria: “Veja ali, corda Mi, (*tocar a corda)/ Olha |4, corda |a (*tocar a
corda)/ Sei qual é, corda Ré (*tocar a corda), Veja sé, corda sol (*tocar a corda). Ainda sobre o
treino de cordas soltas e a criacdo musical, a cancdo “Quem sabe”, de Elvira Drummond
oportuniza que cada aluno crie seu trecho musical para que os outros imitem. “Quem sabe fazer
comigo assim (inventar um som); Quem quiser aprender olhe pra mim (inventar um som)”.

Ainda sobre a parte D, um “apelido” é dado a cada corda, com o objetivo de ajudar a
memorizar a ordem das cordas: a corda Mi torna-se a Milena; a corda La torna-se a Larissa, a
corda Ré torna-se a Renata e a corda Sol torna-se a Solange. Com os alunos, uma musica foi criada
com as personagens: “A Milena gosta de poema/ A Larissa gosta de linguica/ A Renata tem medo
de barata/ A Solange mora muito longe”. Apds cantar cada estrofe, os alunos tocam a corda
citada, falando ao mesmo tempo o nome da personagem. A associacdo dos nomes das cordas
soltas ao nome de personagens foi inspirada pelo livro “Violino para os pequeninos” (CHANTAL,
2016).

O repertério de iniciagdo contempla incialmente as cordas soltas; com variagdes ritmicas
e combinac¢Oes das cordas, o aluno executa pecas iniciais com finalidade expressiva, tendo o
suporte harmonico de outro instrumento ou cd. O repertério é trabalhado inicialmente através
do canto, da percussdo corporal, do jogo de mados e do movimento. O jogo de maos é um
momento muito apreciado pelos alunos, e uma das formas de trabalho ocorre da seguinte forma:
ao cantar “sol”, batemos as maos no chao; “ré” maos nas coxas; “la” batemos palmas e “mi”
fazemos estalos de dedos com os bragos esticados acima da cabeca. Os sinais corporais associam

a posicao das maos com altura dos sons e também com a sua localizagdo na pauta. Sobre a
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necessidade dos sinais corporais, explicam Freire e Freire que “[..] faz-se necessario organizar um
repertério de sinais que possam demonstrar visualmente uma ldgica dos elementos musicais e
auxiliar na construcdo da representacdao mental da musica pela crianca”. (FREIRE; FREIRE, 2013,

p. 100)

Consideragoes finais

O trabalho da iniciacdo instrumental com criancas requer, por parte do professor,
conhecimentos que ultrapassam o dominio da técnica instrumental. Além do conhecimento da
pedagogia do instrumento e do desenvolvimento infantil, a capacidade de ser inventivo (BOSISIO
apud ROMANELLI; ILARI, 2008, p. 12) deve fazer parte da pratica do professor. Criar brincadeiras,
musicas, ou adaptar atividades para conjugar o ludico e a técnica sdo tarefas essenciais na
iniciacdo instrumental com criangas.

Além disso, a iniciacdo instrumental com criangas pequenas pode ser mais estimulante
guando no contexto do ensino coletivo. Ao reunir um grupo de criangas pequenas iniciantes em
violino, o carater ludico da aula se torna imperativo e inevitavel. Brincar com o violino e com as
criancas é uma necessidade que presencio durante as aulas, com vistas a manter e estimular o
interesse da crianga pelo instrumento. Além da motivagdo, o impacto das propostas ludicas na
aprendizagem é concreto. Com as brincadeiras, as criangas adquiriram uma postura correta de
forma mais eficaz e consciente, além de apresentarem uma melhora progressiva na produgao do
som. Repetir a brincadeira é, neste caso, repetir o exercicio, o que acaba por reforcar e fixar
elementos importantes da iniciagcdo instrumental de forma eficiente. Como confirma Howard
(1984, apud CHANTAL, 2007, p.67) “[...] ndo existe instrumento dificil para uma crianga. O que é
muito dificil é os adultos evitarem de fazer com que as criangas percam o desejo e o prazer de
trabalhar”. Assim, o presente relato buscou demonstrar que a brincadeira pode ser uma da

ferramenta para o professor de violino que atua com criancas.
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