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musicais e pesquisa de musicas, mestres e grupos de tradicdo cultural e apontam acdes
descolonizadoras do curriculo de Educacdo Musical de escolas Educacdo Bdsica. Os relatos
escritos a muitas maos sinalizam o que foi desenvolvido nos/dos/com os cotidianos (ALVES,
2001) das escolas participantes do projeto e apontam possibilidades de praticas pedagdgicas
musicais decentralizadas do aspecto eurocéntrico abissal (BOAVENTURA, 2010) e hegemdnico
conservatorial ainda impregnado nos processos de Educacdo Musical Educacdo Bdsica que
invisibilizam praticas pedagdgicas, saberes culturais e epistemologias outras. O projeto, que
possui o titulo desse simpdsio objetivou levar para o espaco escolar musicalidades e praticas
culturais dos povos tradicionais brasileiros buscando nesse caminho trabalhar as questdes
relacionadas a identidade e a diferenga (SILVA, 2000). O projeto ocorreu no decorrer do ano de
2016, em cinco regides do pais, nos estados do Rio Grande do Sul, Belo Horizonte, Cuiaba, Para
e Ceara e teve seu publico alvo centrado nas alunas e alunos da Educac¢do Infantil, Ensino
Fundamental (anos iniciais e finais), Ensino Médio e Educacdo de Jovens e Adultos. O conceito
de Interculturalidade proposto por Catherine Walsh (2001, 2005) nos auxiliou a embasar o
processo pedagdgico musical e cultural no debate emergente contra ao patriarcado,
conservadorismo e colonialismo que ainda é presentemente demarcado nos curriculos do
processo de forma¢dao humana. Nesse caminho a relagdo de aprendizagem e ensino de musicas
e culturas outras, nas escolas do Sesc teve total arcaboucgo de possibilidades e caminhos para a
ampliacdo do conhecimento e saberes plurais de forma singular e significativa aos individuos.
Visibilizar, (des)construir, (des)marginalizar, (re)construir e entre tantas outras palavras
formaram o mosaico de abordagens que fizeram parte da acdo do projeto nas escolas da
instituicdo. A formacgdo continuada de professores para tratar das ideias, conceitos e gestdo do
projeto, a pesquisa das musicas de mestres e/ou grupos de tradi¢do cultural local/regional para
a insercao de repertdrios musicais e apresentac¢des artisticas culturais nos espacos escolares
em que o projeto se desenvolveu e registo audiovisual escrito do processo como um todo,
foram formas que encontramos de tecer enfrentamento decolonial (WALSH, 2007; MIGNOLO,
2003, 2005) contra as abissalidades geoculturais (SANTOS, 2010) existentes no pensamento
estético musical e cultural. Dividido em cinco narrativas de a¢des pedagdgicas musicais os
textos apresentam as bases epistemoldgicas e metodoldgicas do projeto fazendo encontro com
identidades indigenas e afro-brasileiras no trabalho com Educagao Infantil traz também
enredos da paisagem sonora e musical da ferrovia Bahia — Minas no trabalho com alunos do
Ensino Médio, a tradigao cultural Poconeana visivel na sala de aula com estudantes do Ensino
Fundamental e por fim, na pisada do Coco com alunas e alunos da Educacdo de Jovens e
Adultos, anunciam orquestradas tessituras ordindrias (CERTEAU, 2014) que fizeram parte da
construgao de um projeto que entendemos como emancipatorio.

Palavras chave: Educacdo Musical, Curriculo, Interculturalidade, Educacdo Bdasica, Formacao
Humana.
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Resumo: Esse artigo tem o objetivo de apontar os conceitos e ideias que embasaram a pratica
pedagdgica e caminhos percorridos no processo de construcao politico-epistemoldgica do
projeto. No debate acerca de escola como espaco de produc¢ao de saberes e conhecimento, na
diversidade cultural e humana que esse espa¢o abarca e nas proposicdes que o pensamento
intercultural na sua inser¢ao do curriculo de Educagdao Musical na Educacdo Basica. Perpassa
pelos caminhos epistemoldgicos que alicercaram as ideias pedagdgicas musicais da proposicao
do projeto que buscou visibilizar musicalidades de tradicdo cultural brasileira como veiculo
cultural na formacdo de individuos nas escolas do Sesc. As ideias postas aqui sdo um convite a
retornarmos e pensarmos as possibilidades emancipatdrias e urgentes que a Educa¢ao Musical
pode vir a construir como agao educativa e também cultural nos espagos escolares.

Palavras-chave: Educacdo Musical, Curriculo, Interculturalidade, Educacdo Basica

De onde partimos?

O ensino e aprendizagem musical, nos distintos espacos educativos, em especial, na
escola, vao ao encontro de aspectos que envolvem aprecia¢ao, experimentacdo, improvisagao,
criacdo entre outros caminhos pedagdgicos musicais que tém seu foco no processo de
formacao humana. A escola é sem duvidas um espacgo local de producdo de conhecimento,
sentidos e significados. Mas também é sem duvidas um espaco que se proliferam tensdes,
conflitos e questdes. Espaco que abarca pluralidade humana e diversidade cultural. Ora com
saberes colonizados, ora descolonizados.

A partir das ideias postas acima, entendemos que o processo de Educacdao Musical tem

diversas fun¢des no desenvolvimento humano, seja na fungdo estética, cognitiva e/ou social

'De;;n;v;;;o‘

;)u g q“
ab?m : XXIIl Congresso Nacional da Associagdo Brasileira de Educagdo Musical H \\\(/}
A550C|3§3°_Bmlle]m Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interagdes na educagdo musical . // :
de Educagao Musical Manaus, 16 a 20 de outubro de 2017 {L"»ﬁwlwf

UFAM



gue tal processo abrange, ainda mais se tratando do trabalho com distintos segmentos da
Educacdo Basica que abrange Educagao Infantil, Ensino Fundamental (anos iniciais e finais),
Ensino Médio e Educacdo de Jovens e Adultos.

Inquietos com o lugar que a Musica de tradigao brasileira ocupa nos espacgos escolares,
em muitos casos e espacos de forma estereotipada e folclorizada, buscamos no debate da
Diversidade Cultural em profundo didlogo com o campo da Educacdo Musical caminhos que
pudessem nos ajudar a pensar proposi¢cdes para o trabalho pedagdgico, ainda em um plano
piloto, nas escolas do Sesc. Tratando especificamente do processo de Educagdo Musical no
cotidiano da sala de aula, para acdo e desenvolvimento desse projeto foi necessdrio
repensarmos paradigmas cristalizados e quebra-los. Foi necessdrio ampliarmos o nosso campo
de visdo sobre as distintas culturas e musicalidades que adentram no espago escolar que sao
configuradas pelas redes de sotaques culturais que alunos e alunas trazem para o cotidiano da
escola. E, nessas redes, os discursos musicais estdo imbuidos valores, crencas e
posicionamentos, o que legitima a ideia de Diversidade.

Partimos de alguns questionamentos: (a) existe um repertério musical especifico para o
cotidiano da sala de aula para os diferentes segmentos da Educacdo Basica? (b) devemos
considerar o discurso musical/cultural do educando como material ponto de partida para o
processo de Educacdo Musical (c) é importante que o aluno tenha acesso as musicas de
tradicdo local/regional, do Brasil, da América Latina e do Mundo para ampliar o seu rol de
conhecimento musical e cultural? (d) até que ponto o processo de Educagdo Musical pode/deve
dialogar com as questées contemporaneas sinalizadas pelo debate acerca dos Direitos
Humanos, das relagdes étnico raciais, género e sexualidade, cultura indigena?

Essas questdes nortearam as nossas acdes do projeto que objetivou potencializar os
processos de aprendizagem musical escolar por meio do resgate e insercdo de Musicas de
tradigdo cultural local/regional, através de apresentacdes artisticas de Mestres e/ou grupos de
Tradicdo Cultural, na perspectiva e garantia dos nossos pares — os docentes, trabalharem por
meio da Educacao Musical, questdes relativas a diferenca e identidade incorporando a ideia de
Interculturalidade (WALSH, 2001, 2005). Especificamente objetivamos (a) oferecer elementos

gue colaborem para a construcdo de praticas pedagdgicas comprometidas com a equidade,
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democracia e afirmacdo da diferenca no processo de educacdo musical; (b) promover no
espaco educativo uma ampla circulagdo de musicas de tradi¢cdo local, de outros estados, da
América Latina e do Mundo, visando o enriquecimento cultural de toda a comunidade escolar
(alunos, professores, pais e auxiliares gerais); (c) realizar atividades musicais para todos os seus
estudantes, preferencialmente, com a participacdo dos demais membros que compdem a
comunidade escolar e local; (d) processo de formacdo continuada com professores e
professoras, buscando a ampliagdo de processos educativos nesta area.

Para nos embasar nossos objetivos e proposi¢gdes que abarcaram o projeto buscamos no
documento da Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural da UNESCO (2002)
fundamentacdo politico-epistemoldgica para o trabalho com Musica, Cultura e Educac¢do. Assim

escolhemos trés artigos da Declaragdo para destaque, a saber:

“Artigo 1 — A diversidade cultural, patrim6nio comum da humanidade

A cultura adquire formas diversas através do tempo e do espago. Essa
diversidade se manifesta na originalidade e na pluralidade de identidades que
caracterizam os grupos e as sociedades que compdem a humanidade. Fonte de
intercdmbios, de inovacdo e de criatividade, a diversidade cultural é, para o
género humano, tdo necessaria como a diversidade biolégica para a natureza.
Nesse sentido, constitui o patriménio comum da humanidade e deve ser
reconhecida e consolidada em beneficio das geracGes presentes e futuras.
Artigo 2 — Da diversidade cultural ao pluralismo cultural

Em nossas sociedades cada vez mais diversificadas, torna-se indispensavel
garantir uma interagdo harmoniosa entre pessoas e grupos com identidades
culturais a um sé tempo plurais, variadas e dinamicas, assim como sua vontade
de conviver. As politicas que favoregam a inclusdo e a participa¢do de todos os
cidaddos garantem a coesdo social, a vitalidade da sociedade civil e a paz.
Definido desta maneira, o pluralismo cultural constitui a resposta politica a
realidade da diversidade cultural. Insepardvel de um contexto democratico, o
pluralismo cultural é propicio aos intercambios culturais e ao desenvolvimento
das capacidades criadoras que alimentam a vida publica.

Artigo 3 — A diversidade cultural, fator de desenvolvimento

A diversidade cultural amplia as possibilidades de escolha que se oferecem a
todos; é uma das fontes do desenvolvimento, entendido ndo somente em
termos de crescimento econdmico, mas também como meio de acesso a uma
existéncia intelectual, afetiva, moral e espiritual satisfatdria.”

'De;;n;v;;;o‘

;)u g q“
ab?m : XXIIl Congresso Nacional da Associagdo Brasileira de Educagdo Musical H \\\(/}
A550C|393°_Bmlle]m Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interagdes na educagdo musical . // :
de Educagao Musical Manaus, 16 a 20 de outubro de 2017 {L"»ﬁwlwf

UFAM



Ou seja, os artigos da Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural que destacamos
nos ajudaram a pensar musicalmente dois caminhos. O primeiro centrado no discurso musical
do aluno e o segundo caminho, a escola como compromisso social de proporcionar o encontro
com outros mundos musicais é culturais como poténcia emancipatdria dos curriculos prescritos
epistemicidas que orbitam a sala de aula invisibilizando praticas outras de fazer musica e de
perceber a pluralidade cultural que existe cotidianamente na escola.

Outro ponto que levantamos em consideragdo para construgao da base epistemoldgica
da proposicdo pedagdgica que defendemos nesse texto, parte do entendimento que a cultura é
dindmica e nés quem a modificamos, pois somos seres produtores de cultura. Que sempre
modifica, se transforma e se reinventa, por meio de diversificados processos e fluxos, entre os
guais grupos culturais de identidades distintas existem. A cultura se constréi no cotidiano, ndo
havendo, pois, um Unico lugar para se adquirir cultura, ja que a entendemos como uma rede de
simbolos, significados, valores a partir de construgdo individual e/ou coletiva.

Nessa esteira é sempre importante pensarmos no Curriculo ndo mais como uma
listagem de conteddos mais principalmente como producdo de sentidos e significados no
processo de ensino e aprendizagem onde identificar o que é significativo e relevante para o
aluno ou a aluna — seus gostos e preferéncias, seus interesses, demandas e necessidades, pode
ser um caminho de encontro nessa conversa complicada que é feita por ambos para o trabalho
pedagdgico musical no cotidiano da sala de aula a partir do curriculo praticado, que abrange
atravessamentos, forgas, argumentos, valores, saberes, interesses, e aqui o curriculo de
educagao musical aberto, onde convergem diferentes vozes, interesses, tradi¢des, linguagens,

géneros e histérias.

Interculturalide e Educa¢ao Musical

A proposta de desenvolvermos uma educacao musical que contempla e dialoga com a

diversidade cultural pode ser um exercicio pedagdgico do cotidiano escolar. Cotidiano esse
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entendido como processos de trocas, intercdmbios e fluxos continuos de novos conhecimentos
e saberes. Musica na escola com ampla diversidade sonora e cultural por meio de inser¢do de
concepcOes estéticas outras produzidas por distintos plurais repertérios.

A nosso ver é neste contexto que a Musica e a Educacdo podem se relacionar mutuamente na
vida dos individuos, nas distintas expressées que adentram os processos de formacdo para o exercicio
da cidadania. Diante dessa abordagem, entendemos que o ensino da Musica tem cardter positivo na
formacdao do individuo, no didlogo com a contemporaneidade do mundo em que vivemos, na
diversidade humana e cultural que estdo presentes nos espacos educativos e com respeito a diferenca
que nos compoe.

Tais principios podem ser vinculados a diferentes processos de Educacao, por cumprir
um importante legado a ampliacdo e/ou sensibilizacdo para uma possivel ampliacdo do
universo musical dos alunos de das aunas, presente no ato de (re)construir conhecimentos e
saberes, propiciando a elxs experiéncias educativas que interajam com a realidade de cada
cultura, realizando um ensino contextualizado com os diferentes universos musicais, praticando
e vivenciando experiéncias culturais que retratem experiéncias significativas, favorecendo ao
individuo uma visdao mais ampla dos valores culturais presentes nas distintas sociedades,
promovendo acessibilidade para o conhecimento e reconhecimento dos diferentes “sotaques”
culturais, inclusive o seu prdéprio, propiciando assim, por meio do processo pedagdgico musical,
uma ampliagdo estética e artistica a partir do conhecimento e da experiéncia com diferentes
aspectos e distintas culturas.

A partir desses aspectos apontados acima observo que existem diferentes possibilidades
e maneiras do processo de Educacao Musical favorecer e garantir um ensino aberto, permeado
de diversidade cultural diante de uma sociedade em constantes modificacbes e
transformacodes, propondo ao educando fazer parte de seu préprio processo de ensino e de sua
prépria aprendizagem, o conhecimento de si, do outro e do mundo onde vive.

Partindo dessa concepg¢do da ampliacdo do universo musical que é engendrado por
escolhas culturais, considero que esse caminho pode colaborar no processo de ensino e
aprendizagem musical dxs alunxs, propiciando discussOes, debates e reflexdes acerca da

concepcao de diferenca e da equidade, destituindo o empoderamento posto e fundamentado
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no estandarte da discriminagao e do preconceito de outros mundos culturais. Creio que a partir
de um processo de conhecimento, vivéncia e aceitacdao de outras culturas musicais, é dada
minimamente aos alunxs, no espaco, a oportunidade de o individuo conhecer algo e/ou
algumas culturas que até entao, ndo eram conhecidos.

De alguma forma e/ou o ensino de Musica na escola pode colaborar para a destituicdo
do preconceito impregnado na humanidade. Pode auxiliar no rompimento dos preconceitos
contra os homo/transexuais, os negros, os indios e pessoas de outras etnias, machismo contra
as mulheres e criancas, o fundamentalismo religioso e a desigualdade social, gerando o
entendimento do conceito de liberdade de expressao e, ampliando o sentido de igualdade de
direitos, porque somos humanos, sem distin¢do de raca, género, classe e crenga (DAVIS, 2016).

Acredito que para reforgar o exercicio de um curriculo que perpassa por a¢des didaticas,
o importante, seja conhecer o universo sociocultural a qual o educando vive, consome,
compartilha e assim, cria a sua identidade cultural. Ou seja, é buscar no processo de ensino e
aprendizagem musical, compreender que antes de propor um determinado repertdério dentro
de um processo pedagdgico, sejam consideradas as musicas que fazem parte do dia a dia dos
educandos, entendendo que ele enquanto ser social constréi nas vivéncias e experiéncias, seus
valores, significados e desejos.

Pensando nos fatores desenhados acima e que a musica, por meio de uma proposta
educacional e cultural inserida em um espaco escolar, pode abrir caminhos para a
desconstrugdo da veia social monocultural impregnada nos espagos escolares onde a agao
intercultural é interrompida, sendo necessario, mais do que nunca, nos dias atuais propostas de
negociacdes culturais, didlogo com o outro, no qual a identidade cultural esta em constante
reformulacdo, ressignificacdo, reconstrucdo e assimilacdo no qual nos é permitido revisar e
reformular novas formas de ver o mundo, aceitar e talvez mudar nossas concep¢des de crengas
e valores a partir do choque cultural dado na relagdo com o mundo e com o outro.

Corroboro com acgbes educacionais com cunho intercultural nos no curriculo e no fazer
didatico como aponta Walsh (2001, 2005) que desenham e definem interculturalidade como
um meio de emancipacdo e empoderamento dos individuos em um processo dindmico e

permanente de relacdo, comunicacao e aprendizagem entre culturas em condi¢cbes de respeito,
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legitimidade mutua, simetria e igualdade. Um intercdmbio que se constrdi entre pessoas, com
conhecimentos, saberes e prdticas culturalmente diferentes, buscando desenvolver um novo
sentido entre elas na sua diferenca. Um espaco de negociacdo e de traducdo onde as
desigualdades sociais, econdmicas e politicas, e as relagdes e os conflitos de poder da
sociedade ndao sao mantidos ocultos e sim reconhecidos e confrontados. Uma tarefa social e
politica que interpela o conjunto da sociedade, que parte de praticas e a¢des sociais concretas
e conscientes e tenta criar modos de responsabilidade e solidariedade (WLASH, 2001, p. 10-11
apud CANDAU, 2008, p. 52).

Dessa maneira questionamos: (a) serd realmente necessdrio assassinar diferentes
culturas em detrimento de uma Unica e hegemonica forma de fazer cultura? (b) serd talvez que
a escola ndo esteja enfatizando no curriculo e na a¢do didatica propostas monoculturais ao
invés de acdes interculturais dentro de seus muros? (c) serd que nds, professores(as), talvez por
um despreparado e/ou por falta de uma constante capacitagdo profissional, ndo impomos em

nossa forma de ensinar nossas visdes de mundo sem dialogo com o outro?

Curriculo, Formag¢ao Humana, Interculturalidade e Educagao Musical na Educag¢ao Basica

A partir das questdes postas acima entendemos no decorrer da acdo do projeto que a
construcao de um curriculo que tenha suas bases construidas em epistemologias que dialogue
com a contemporaneidade e com os saberes e conhecimentos individuais e coletivos dos atores
gue compdem o espago escolar e com eles as suas redes, o processo pedagdgico musical pode
ter diretamente e/ou indiretamente a diversidade cultural contemplada na a¢do educativa
emancipatoria.

E de sua importincia que a escola proporcione ao individuo a ampliacio dos seus
saberes a partir do que ele tem como material cultural. No ambito da educagdo musical
podemos trabalhar com investigacdes, com construcdes cartograficas e inserir na pratica

pedagdgica, os sotaques musicais dos alunos. A partir desse trabalho praticado podemos
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apresentar outros mundos musicais no intuito de ampliar o rol de possibilidades e encontros
sonoros. E importante que esse trabalho seja mediado por distintas formas de observar as
diferentes manifestacdes onde essas musicas sdo produzidas para ndo cometermos
epistemicidios de uma pratica pedagdgica musical que pode ser aberta ao tecer encontros com
e para os individuos que terdo acessos a outras possibilidades de materiais sonoros.

Queiroz (2011, p. 20) propde essa acdo sob duas vertentes centrais. A primeira
centrada no “universo musical trazido pelos alunos”, ou seja, como, de que maneira podemos
valorizar e inserir no curriculo e nos processos didaticos os sotaques musicais dos atores
inseridos no processo de ensino e aprendizagem entendendo que essa proposi¢ao pode ter de
alguma forma e/ou modo seu lugar efetivo na pratica pedagégica no cotidiano escolar. Sobre
essa primeira vertente, o autor destaca que “essas musicas além de terem significados culturais
para os estudantes, possibilitam diversos trabalhos relacionados a linguagem musical,
explorando aspectos como: sonoridades e timbres dos instrumentos, formas de cantar, padrdes
ritmicos e estruturas melddicas”. A segunda vertente “estd relacionada a insercdo, na pratica
escolar de musicas de diferentes contextos culturais, visando a ampliacdo e/ou transformacao
do universo musical dos alunos.” Ou seja, a proposi¢cao aqui dada esta em consonancia com
uma relacdo que se estabelece na acdo pedagdgica como ato emancipatdrio por meio dos
saberes e dos conhecimentos que se ddao na construcdao de um curriculo que contempla as
distintas vozes dos individuos dados por um convite de coparticipacdo na construcdo coletiva

ética e estética para uma ampliagdo do seu universo musical.

Nessa categoria podem ser incluidas musicas locais, que ndo tem veiculacdo
mididtica e que, muitas vezes, sdo desconhecidas pelos estudantes; musicas
singulares de outras cidades, estados, regides, paises etc. O objetivo ndo é
simplesmente, levar para a escola um amontoado de expressdes musicais
desvinculadas de suas realidades socais, mas sim, possibilitar que os alunos
reconhecam varios “sotaques”, para que, assim, possam reconhecer melhor,
inclusive, seu préprio “sotaque” e, a partir dai, a seu critério, (re)significa-lo,
amplia-lo e/ou transforma-lo (QUEIROZ, 2011, p. 20).
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Tais vertentes podem corroborar para um momento importante da histéria da educacao
musical brasileira, que hoje repensa e reconsidera com responsabilidade social e ética uma
formagao humana a partir do contato com a diversidade cultural, com as distintas identidades
sonoras musicais do mundo e seus universos onde s3ao produzidas entendendo que
“reconhecer que a dominacdo de algumas culturas musicais sobre outras ndo se dd ao acaso,
mas € resultado de determinantes culturais enraizadas na sociedade e na cultura e vinculadas
as diferentes dimensdes econdmicas, raciais, éticas, de género, de religiao” (QUEIROZ, 2015,
202).

Retomo a voz de Candau (2008), buscando algumas maneiras para pensar a diversidade
cultural, a interculturalidade com foco na educacdo musical trazendo para a discussdo alguns
caminhos que possivelmente possam nos dar pistas para uma a¢do emancipatéria em didlogo
com as tensdes que habitam os espacos educacionais, marcados pela crueldade intensificadora
da exclusdo social existente no mundo.

O primeiro ponto que a docente aponta estd na desconstrucdo enfatizada pela
desnaturalizacdo “de esteredtipos e pré-conceitos que povoam nossos imagindrios individuais e
sociais em relacao aos diferentes grupos socioculturais é um elemento fundamental sem o qual
é impossivel caminhar” e a desestabilizacdo do monoculturalismo e etnocentrismo de
informacgdes e dos saberes, mas sim, da “universalidade dos conhecimentos, valores e praticas
gue configuram as ac¢Oes educativas” (p.53). Pensando musicalmente dentre de uma
perspectiva intercultural e a diversidade cultural tem grande importancia na esfera de
repensarmos outras possibilidades e encontros epistemoldgicos diante de universo musical que
o mundo oferece. Ou seja, repensar as formas de ver e fazer musica é preponderante nesse
processo a partir dos encontros com as musicas do mundo. Musicas essas que possuem outras
formas de organizacdao que ndo sdo aquelas estabelecidas pelos canones estilisticos europeus
dominantes. Musicas estas que utilizam de outros materiais, outros sentidos de producdo e
outros padrdes de escrita e execucdo.

A segunda prop0Oe a ideia de articulagao entre igualdade de direitos e diferenga de
individuos. Ou seja, se da na garantia de “diferentes sujeitos socioculturais se reconheca,

assegurando, assim, que a igualdade se explicite nas diferencas que sdo assumidas como
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III

referéncia comum, rompendo dessa forma, com o carater monocultural” (p. 53). Podemos
pensar em educagdao musical articulando os saberes e 0os conhecimentos propostos para o dia a
dia da sala de aula com esferas que discutam o reconhecimento das distintas culturas musicais
trazendo para o rol de apresentacdao dos distintos repertdrios discussdes que contenham
didlogo com as questdes dos direitos humanos que na contemporaneidade tem sido pauta de
debate no campo da Educagado.

O terceiro ponto trata do resgate de “identidades culturais tanto no nivel pessoal como
coletivo”. Acredito este ponto ser um ponto mais importante, sem menos prezar cada um dos
pontos apontados pela autora, mas seja este talvez, uma forma de ser e estar no mundo,
pensando a interculturalidade nos distintos processos de educacdo, sendo importante “esse
resgate das histdrias de vida, tanto pessoais quanto coletivas, e que elas possam ser contadas,

III

narradas, reconhecidas, valorizadas como parte de processo educacional” (p. 53). Ou seja, em
um pais tdo grande e diversificado como o Brasil que produz distintas manifestagées culturais
como a Catira, o Jongo, o Coco, o Siriri, o Cururu, o ljexa, o Carimbd, o Samba, com distintos
festejos e manifestacdes populares ficamos preocupados em inserir em nossos processos de
aprendizagem musical os canones musicais “norte americanizados” e “europeizados”,

deslegitimando e desconsiderando toda uma cultura latinoamericana do qual nds brasileiros

somos. Nesse propdsito € interessante que

se opere um conceito dindmico e histérico de cultura capaz de integrar as
raizes histdricas e as novas configura¢des, evitando uma visdo das culturas
como universos fechados e em uma busca do “puro”, do “auténtico” do
“genuino”, como esséncia preestabelecida em um dado que ndo estd em
continuo movimento. Esse aspecto relaciona-se também ao reconhecimento e
a promocao do didlogo entre os diferentes saberes, conhecimentos e praticas
dos diferentes grupos culturais (CANDAU, 2008. p. 53 - 54).

Acredito que por no centro do curriculo e da acdo didatica o didlogo nossas vivéncias,
nossas culturas, nossos valores, bem como aquilo que é importante para nds e para o outro, é
realmente de suma importancia em um processo de educacdo musical, diversificadamente

plural, aberto a ressignificacdes e a reconsideracdes. E um desafio para ser trilhado todos os

@

'De;;n;v;;;o‘

;)u g q“
ab?m : XXIIl Congresso Nacional da Associagdo Brasileira de Educagdo Musical H \\\(/}
A550C|393°_Bmlle]m Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interagdes na educagdo musical . // N
de Educagao Musical Manaus, 16 a 20 de outubro de 2017 {L"»ﬁwlwf

UFAM



dias na escola em outros espacos educativos, na relagdo mutua com os individuos, observando
as distintas expressdes socioculturais que adentram nos processos de formag¢ao humana e o
exercicio da cidadania. Cabe entdo, de alguma maneira, proporcionar experiéncias
significativas, reinventando experiéncias do cotidiano a partir de um processo de educagdo
imbuida de aspectos culturais advindos da convivéncia em sociedade, trazendo significativas
contribuicGes para o processo educacional permeado por justica social e cognitiva, favorecendo
a ampliacdo, a aceitagdo e o respeito ao universo cultural uns dos outros.

O quarto e ultimo eixo aponta a promo¢ao da experiéncia. De acordo com Candau
(2008), essa proposta visa promover “experiéncias de interacao sistemdatica com os outros, para
sermos capazes de relativizar nossa propria maneira de situar-nos diante do mundo e atribuir-
Ihe sentido, é necessdrio que experimentemos uma intensa interacao com diferentes modos de
viver e expressar-se” (p. 54). Com esse propdsito, proponho pensar a aprendizagem musical no
ambito dos significados que sdao engendrados em nossas relagdes humanas, nos processos de
formacgao decorrentes dos fendmenos musicais que estabelecem na vida dos individuos, e ndao
preso aos padrdes estético-sonoros e performaticos propriamente e ditados por um ensino
modernista, metafisico. O que se propde como objetivo da educacdo musical, que é o
HUMANO, perpassa pela acdo de possibilitarmos na escola, como propde Queiroz (2013) esta

orquestrado para o individuo

adquirir conhecimento e habilidade que Ihe permitam compreender e praticas
a musica a partir dos seus parametros sonoros dos diversos aspectos que
configuram esse fenOmeno como expressdo artistica, humana e cultural;
desenvolver-se técnica intelectual e cognitiva para que possa se expressar
musicalmente por meio de cddigos especificos da linguagem musical; ter
acesso, e vivenciar, producGes musicais de representativo valor para as
culturas do mundo, compreendendo a musica como agregadora de
caracteristicas, valores e significados diversos, que tem os seus atributos
vinculados aos distintos meios sociais em que o fendmeno musical é
produzido; lidar com o seu universo social, participando criticamente da
selecdo, pratica e valoragdo das musicas que constituem o seu entorno
cultural; praticar e vivenciar uma ampla diversidade de musicas, entendendo
as bases estruturais de fendmeno sonoro, mas também os significados que
estabelece com os multiplos contextos cultuais (p. 116).
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Por mais que esses objetivos propostos pelo educador musical sejam cruciais e
fundamentais para a aprendizagem musical dos estudantes é importante também que sejam
elencados elementos que o empoderem para viver na contemporaneidade diante das
atrocidades e assassinatos sociais do mundo, tornando-o a se inserir nesse universo no intuito
de modificar e combater o holocausto presente na acdo com o outro. Que se estabeleca um elo
entre a diversidade cultural, o multiculturalismo intercultural e a educagao musical visando
realizar jogos continuos entre vozes que ocupam planos culturais distintos, propondo no
processo de aprendizagem musical na escola o ato emancipatdrio, com justica social e cognitiva
nas acdes didaticas, com responsabilidade social ao pensar o curriculo na conducdo de novas
formas de conceber discursos, ideias e formas de agir para uma promocgao da igualdade de
direitos sociais, econdmicos, culturais e educacionais trazendo sempre a ideia de que somos

diferentes com e identidades diversificadas.

Consideracgoes finais

A titulo de consideracdes finais entendo que a discussdo ndo se encerra por aqui. E
vasta tem grande arcabouco para didlogo. Aqui foram esbogadas algumas ideias, reflexdes e
pensamentos acerca de uma educa¢dao musical intercultural orquestrada por uma diversidade
cultural que circularam na acdo pedagdgica do projeto.

Penso que, por meio da aprendizagem musical, na sua construcdo de saberes com o
conhecimento individual e os coletivos pode ser norteada por uma pluralidade de concepcdes e
acdes que mantenham continuo didlogo com o que se refere a diversidade humana que circula
nos espagos escolares. Que nesses processos de aprendizagem musical seja proporcionado a
construcdo de um curriculo que possa abarcar as diferentes visdes de mundo, com as
valorizacGes e inser¢des das distintas identidades e sotaques musicais dos individuos que

constroem coletivamente o espaco escolar.
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Que, com tais apontamos possamos pensar desconstruir a erronea ideia e concepcao de
padroniza¢Oes eurocéntricas que produzem e geram desigualdades permanentemente e
latentes em nossa sociedade e possamos abrir espaco para outros sentidos e significados para a

Musica e a Cultura que é de nosso Brasil, da América Latina e do Mundo desconhecido.
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Somos Todos Iguais com Cores Diferentes
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Resumo: O presente relato tem a intencao de compartilhar as a¢des realizadas no projeto
“Interculturalidade e Educa¢do Musical - caminhos e possibilidades para uma circulagdao musical
e cultural: Pesquisa e Ag¢dao” desenvolvido no Rio Grande do Sul em 2016 através de seis
unidades educacionais de Educacado Infantil do SESC - RS, as quais sdo: Bagé, Cachoeira do Sul,
Chui, Carazinho, Erechim e Tramandai. Cada cidade desenvolveu uma trajetéria singular
durante a execugdo do projeto, sendo acompanhadas por uma assessoria de educa¢ao musical
especializada que contribuiu muito durante as agdes formativas junto as equipes de
educadores galchos que participantes. A partir da interlocu¢cdo com pensadores como Gilles
Deleuze, Felix Guattari, Sandra Corazza, Dulcimarta Lemos Lino que este texto se propde a
relatar as atividades realizadas pelo grupo de docentes, criancas e familiares, que participaram
de atividades que envolveram a pesquisa, criacdo e apreciacdo de agdes artisticas e
educacionais pautadas pela diversidade cultural, compreendendo as diferentes interculturas
gue atravessam e constituem a producdo musical gaucha, abrangendo ainda as contribuicdes
sonoras dos povos africanos e indigenas que ao longo da histéria foram agregando novas
sonoridades a composicdo musical do que se reconhece atualmente por musica do Rio Grande
do Sul. Em didlogo com a defesa de uma concepcao de Educacdo, o texto apresenta as etapas
de implementacdo do projeto, sejam elas, a formacdo para os professores, as apresentacdes
artisticas e o desenvolvimento das atividades, as quais contém dentro de si o planejamento, as
problematizacdes e a realizacdo propriamente dita com as turmas envolvidas no projeto.

Palavras chave: Educacao Musical; Diversidade Cultural; Fruicao artistica.

Somos todos iguais de carne e 0sso, mas com cores diferentes

As palavras destacadas nesse subtitulo foram pronunciadas por uma crianca, que ao
ser convidada a pensar sobre a diversidade humana, expressa com tons de simplicidade,

complexidades que em muitos casos sdo traduzidas por meios de intolerancias, violéncias e
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preconceitos. E, que muitas vezes estdo disfarcados por discursos recheados com pretensdes
democraticas, pautados por palavras de ordem, as quais pela sua insistente repeticdo
(repeticdo do mesmo) se tornam clichés, onde a inten¢do ndo é maior que ordenar e formatar
pessoas no mundo. Ndo é incomum, por exemplo, que as grandes midias espalhem nas suas
plataformas palavras como liberdade, criatividade, respeito, as quais ndo encontram no
conteudo, na forma, nos valores estéticos respaldo para tais anuncios. Isso seria diferente no
campo educacional? Tomando de empréstimo as palavras da Professora Suely Rolnik (2016), o
limite do regime antropo-falo-ego-logo-céntrico da cultura moderna ocidental, as quais
desejam problematizar sobre a ditadura da construcao de subjetividade moderna pautada na
figura do homem branco europeu como centro de referéncia para a construcdo da identidade
no ocidente, este relato, deseja discutir sobre como podemos, através da Educacdao Musical,
deslocar, desequilibrar, desacomodar estes lugares de unificacdo e formatacdo das
possibilidades de ser e estar no mundo. E aqui é importante ressaltar que estas possibilidades
compartilham vontades de que as formas de intervir no mundo possam ser criadas através do
fazer musical, ou melhor, através da diversidade musical que é inventada pela humanidade.
Para isso, experimentar as sonoridades dos outros, seus desenhos melédicos, seus cantos, seus
ritmos, suas composicdes é um convite para a experimentacdo de modos distintos de intervir,
atuar e inventar a vida. E por sua vez, esta intervencgao, atuac¢ao, invencao da vida, tem como
objetivo, criar formas de convivio horizontais, sem hierarquizacGes, sejam elas étnicas, de
género, religiosas, econbmicas ou de qualquer outro tipo de verticalizacdao nas relagdes entre
homens e mulheres. Para tanto, este texto apresenta discussdes, problematizacbes e acdes
realizadas no projeto “Interculturalidade e Educagdao Musical”, desenvolvido durante o ano de
2016 em seis espacos educacionais do SESC no Rio Grande do Sul.

A concepcao sobre o espaco educacional tomada neste trabalho escolhe entender que
docentes e discentes sdo convidados a ser transformados pelas possiveis relagdes com os
conhecimentos propostos nas atividades educacionais. Saindo dos lugares convencionalmente
construidos ao longo da Modernidade, onde o papel dos professores e professoras se pautou
pela seguinte ideia: um fala para todos como se todos fossem um (CANARIO, 2005). Neste

projeto, criangas e adultos participaram da criacdo de um territério de experimentacdes no
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gual, neste caso, o principal elemento composicional foi a diversidade cultural expressa pelo
fazer musical, que pode ser encontrado no bairro da escola, no bairro da casa, no grupo
familiar, nas expressdes culturais locais, regionais, nacionais e internacionais. Ainda, ao
tratarmos sobre quais entendimentos ajudam a compor este relato, cabe ressaltar as palavras
de pesquisadora Virginia Kastrup, em seu texto “Aprendizagem, Arte e Invencdo” (2001, p.

208), onde ela diz,

A aprendizagem foi frequentemente tratada ao longo da histéria da Psicologia,
e em sua investigacdo tem predominado o modelo da ciéncia moderna. A
consequéncia disso é que a tbnica tem recaido sobre a busca de leis da
aprendizagem. Esta maneira de colocar o problema revela um carater limitado
desses estudos, pois, se por um lado, a aprendizagem é reconhecida como um
processo de transformacao, seja do comportamento, seja da cognicdo, o que
aponta para sua dimensdo temporal, por outro, a empresa cientifica busca as
leis e os principios invariantes, que regulam este processo de transformacdo
temporal. Ora, se o processo de aprender encontra-se submetido a leis
cientificas, seus resultados sdo passiveis de previsdo. O diagndstico é que o
problema da aprendizagem inventiva tem sido sistematicamente excluido da
histéria da Psicologia. Neste campo, a aprendizagem encontra-se dissociada da
invencgao.

Portanto, ao criar um territério de experimentacdes, os processos de ensino e
aprendizagem propostos neste projeto tomam a possibilidade de que a relacdo com o
conhecimento ndo aconteca sob o julgo da previsibilidade, ou ainda, a relacdo com o
conhecimento musical acontece ao modo da arte, da criacao. E mais, acontecem com o desejo
que transformagdes possam nascer no que diz respeito aos comportamentos, aos
entendimentos, as percepg¢des sobre o mundo no qual estamos envolvidos. E que isso aconteca
na perspectiva da invencdo, da criacdo, e ndo simplesmente pautada na constatacdo da
realidade. Queremos mais, desejamos atuar buscando que através da diversidade, da aceita¢do
da diferenca, possamos produzir mais diferencas. Ndo nos interessa a acomodacdo em lugares
fixos, ndo nos interessa a elaboracao de perfis, ndo nos interessa a identidade fixa. Mas sim que

os “eus” (professorais e infantis) possam vivenciar muitas formas de ser, e que ndo se tornem

prisioneiros de rétulos. O novo, as novas descobertas, sempre provisérias,
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[...] tem a funcdo de alimentar as possibilidades de vida. Nesta perspectiva, a
novidade tem um valor Unico; porém, esta prestes a escapar de novo, visto
que, desde que o novo se instaura, inaugura-se, também, a dimensdo de suas
proprias perdas. O que leva o educador a comecar tudo outra vez; e, ainda,
outra vez, outra vez. (CORAZZA, 2013, p. 47).

Ao tratar das possibilidades de um Curriculo no contexto educacional a professora
Sandra Corazza nos faz o seguinte convite, “esse Curriculo-Aventureiro ndao propde gestos a
serem reproduzidos ou conteldos a serem reconhecidos; nunca diz faca como eu faco, mas
convida, venha faca comigo” (CORAZZA, 2013, p. 32). Desta forma, este projeto ndo aconteceu
por meio de prescrigdes para os alunos e alunas sobre diversidade e multiculturalidade, mas
sim, os mesmos vivenciaram e tiveram a oportunidade de desestabilizar seus prdprios
entendimentos. Isso revela uma concep¢do de Educacdo. N3o se trata de transmitir, passar ou
informar, mas sim criar um territério de encontros onde composicdes sobre o viver possam ser
elaboradas.

Por isso, as ag¢bdes educacionais aqui realizadas buscaram alimento para que
acontecessem surgimentos, nascimentos de relagdes ainda n3ao experimentadas. Como por
exemplo, ouvir tambores de diferentes culturas e apreciar para que as possibilidades ritmicas e
sonoras pudessem ser fontes de desacomodacao e desequilibrio. Para Manoel de Barros (2003)
estas sdo palavras da fonte, palavras que tem como caracteristica exercer maior simpatia pela
desordem das falas infantis do que pelas ordens gramaticais. E foi através desta proposi¢ao que
assumimos a Educacdo como uma possibilidade de (des)nomeacdo das coisas. Ao (des)nomear
somos convidados a criar novos nomes. Aqui nasce a possibilidade de que ao tratarmos do
mundo como grande maquina produtora de diversidade, a qual inventa nomes, objetos,
musicas, artes e tudo aquilo possivelmente nomeado, a chance de entrar em contato com este
manancial proporciona que possamos renomear, reinventar, recriar ndao somente estes nomes,
objetos, musica e artes, mas renomear a ndés mesmos. Para isso, escolhnemos entender a musica
como forma de pensamento, a qual através de sonoridades marca um modo de atuacdo da
humanidade no mundo (DELEUZE e GUATTARI, 1992). Por isso, nossa op¢do, ao propor acoes
educacionais pautadas pela possibilidade de exercicio intercultural, assumimos como

entendimento as palavras de Dulcimarta Lemos Lino (2008), as quais dizem que musica &,
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[...] algo que invade o lugar do brincar, de fabular, de namorar. A musica nao é
algo que se cala ela carrega uma resisténcia que ndo pode ser interrompida.
Transborda. Ressoa. Assimetria inevitavel e necessaria que se interliga e
comunga ludicidade para afirmar que o principio é a existéncia de sons. (LINO,
2008, p. 4).

Ao modo da autora acima citada, a musica como possibilidade do viver, no territério
infantil se converte num espacgo de reinvengao. Assim, o que desejamos é “Barulhar” o mundo,
ou seja,

[...] o ato de fazer barulho, de sonorizar imprevisivel, espontaneo e
improvisado, sem prévia sistematicidade e determinacdo — expressa uma
sensibilidade que, em sua dimensdo primeira, é a de um corpo em contato
com o real. Corpo que estabelece uma relacdo de presenca e doacdo ao se
movimentar, ao se fazer ressoa num tempo e num espacgo, emergindo dele, o

sensivel como caracteristica da infancia. Sensibilidade de, que sendo social e
histdrica, é condigdo de pér-se no mundo soando. (LINO, 2008, p 133).

Desta forma, os encontros educacionais dedicados a desenvolver este projeto se
constituiram, como ja dito, em espacos de experimentagdo, que tiveram como principal
carateristica, a composicdo como atuacdo educacional. Aqui escolhemos entender que,
“compor é desenhar um lugar, preestabelecer o que tem por |3, por algumas pedras, umas
passagens, criar umas ranhuras que possam, quem sabe atrapalhar uma visdao que era clara”
(FERRAZ, 2005, p. 97).

A implementacdo do projeto “Interculturalidade e Educagao Musical” aconteceu nas
cidades de Carazinho, Bagé, Erechim, Tramandai, Chui e Cachoeira do Sul através de diferentes
frentes de atuacdo que, no entanto, estavam organizadas para que pudessem servir de suporte
e alimento entre uma e outra. Assim, metodologicamente o projeto foi organizado entre
formacbes que aconteceram de forma virtual através encontros a distancia via internet, e
formacGes presenciais, as quais foram divididas em dois momentos, quais sejam, um encontro
para tratar de Educacdo Musical com os professores responsdveis pelas turmas das unidades e
uma oficina de Percussdo com as criangcas. Ainda compuseram esta organizacdo 12
apresentacdes artisticas comandadas por mestres de tradi¢do, grupos locais e/ou artistas

contratados afim de possibilitar as criancas e a comunidade escolar como um todo, uma
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experiéncia de fruigao artistica, aproximando os temas trabalhados no cotidiano, porém, sob a

perspectiva da apreciagdo de um espetdculo.

Formagoes Virtuais

Através de encontros a distancia, utilizando-se de um software de bate-papo, foi
possivel estabelecer um nivel de comunicacdo dindmica, que permitiu um estreitamento das
relacdes junto as cidades participantes do projeto, a fim de que pudessem conversar sobre a
proposta apresentada. Ou seja, foi a partir do coletivo que nasceram as curiosidades, os
guestionamentos que deram oportunidade para que as primeiras ag¢des pudessem ser
efetivadas. Possibilitou-se que unidades educacionais de diferentes cidades, com suas
respectivas caracteristicas, suas realidades, seus publicos distintos pudessem através do
didlogo, criar zonas de compartilhamento, onde situa¢des singulares referentes a realidade de
determinado espaco educacional serviram como referéncia para as discussdes e elaboracdo de
acOes educacionais de outros espacos. Desta forma, os encontros virtuais possibilitaram a
criacdo de uma comunidade educacional, comunidade esta que tinha em comum a vontade de
tratar de musica na Educacao das Infancias a partir da diversidade cultural e multiculturalismo.

Durante um primeiro contato, certa vez fez-se um rdpido exercicio: nos perguntamos
como os negros do Rio Grande do Sul, por exemplo, foram tratados pela histdria de guerras e
revolugdes deste Estado? Ou ainda, como no dia a dia das a¢des educacionais tratamos da
criacdo artistica musical ndo veiculada pela grande midia? Conhecemos os musicos das cidades
onde estamos atuando? Conhecemos historias sobre como nossos familiares, e seus
antepassados chegaram onde moramos? Incluimos nos nossos planejamentos pedagdgicos os
saberes populares, aqueles veiculados pela transmissao oral que sdao passadas de geracao a
geracao e, muitas vezes estdo diretamente ligados aos modos como vivemos cotidianamente?
Assim, estes encontros tiveram como fun¢do ajudar a criar nosso territério de
experimentagdes, que foi acompanhado através do assessoramento de um educador musical
especializado que, juntamente das equipes, foi construindo questionamentos que nos

ajudaram na realizacdo do projeto.
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Compondo esta parte da execucdo, foram realizados outros encontros virtuais. Estes
momentos foram dedicados a possibilitar o acompanhamento da realizagdo dos trabalhos nas
unidades educacionais e proporcionar o compartilhamento das vivéncias ao longo da execucdo

do projeto.

Formacao Presencial

As formacgdes presenciais tiveram por funcdo dar continuidade a criacdo do territdrio
de experimentagdes da diversidade musical iniciado pelas ag¢des virtuais, assim como,
possibilitar um acompanhamento dos planejamentos pedagdgicos das escolas envolvidas no
projeto. Estes encontros foram divididos em dois momentos: a) uma reunido para tratar de
Educacdo Musical numa perspectiva de formacdo continuada para os professores e
professoras; b) uma oficina de percussao as criancgas, atendendo as turmas individualmente.

Desta forma, em cada escola durante a reunido formativa com o grupo docente
foram levantas questdes referentes ao cotidiano da unidade escolar, das criangas, dos
professores, da cidade e da regido. Este levantamento sempre esteve acompanhado da atencdo
necessaria para a criagcdo de planejamentos pedagdgicos que pudessem permitir a
experimentacdo neste territério em formacdo. Enquanto que no segundo momento, ocorreu a
realizacdo da oficina de percussdo com os alunos das unidades escolares. Percebemos que a
percussao, compreendida com um fazer musical, se apresenta como um local de multiplas
possibilidades. Incontaveis tipos de tambores, por exemplo, povoam as sonoridades de povos
Africanos, daqueles que vivem ainda no continente negro, como também dos homens e
mulheres descendentes de africanos que vivem no Brasil atualmente. A riqueza destas
possibilidades é expressa através dos diversos timbres e texturas musicais que os instrumentos
de percussdo oferecem ao fazer musical. Ainda, é possivel dizer que as sonoridades destes
instrumentos carregam consigo mais que expressao sonora. Sons sdo gravidos de histodrias, de
geografias, de questbes sociais as quais aspectos étnicos, de género entre outros, ajudam a
compor a singularidade de seus sons. Desta forma, a oficina de percussdo para as criangas teve

como instrumentos: o pandeiro, instrumento que nasce no Oriente Médio por volta de cinco

@

'De;;n;v;;;o‘

;)u g q“
ab?m : XXIIl Congresso Nacional da Associagdo Brasileira de Educagdo Musical H \\\(/}
A550C|393°_Bmlle]m Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interagdes na educagdo musical . // N
de Educagao Musical Manaus, 16 a 20 de outubro de 2017 {L"»ﬁwlwf

UFAM



mil anos atrds, se espalha pelo mundo e ao chegar ao Brasil, ao longo de sua estadia, se torna
um dos instrumentos mais representativos da cultura popular brasileira; o djembé, tambor
presente em muitos paises do continente africano. Carrega consigo a peculiaridade de possuir
no mesmo corpo a presenga de um som densamente grave, a0 mesmo tempo que possui um
forte timbre agudo. Instrumento que se espalha pelas culturas percussivas do mundo e traz
consigo uma histdria repleta de questdes relacionadas a espiritualidade e a questbes de
género; o Cajén, Unico tambor acustico no mundo que ndo possui membrana para produzir
seus sons. Instrumento criado por escravos peruanos que utilizavam caixas de fruta para
expressar suas musicas enquanto estavam presos nos seus cativeiros; tumbadora, tambor que
nasce em Cuba, que ao modo do Cajon, surge da utilizacdo de barris de bebida por parte dos
negros escravos para tocar seus ritmos trazidos da Africa. Como base para a realizagdo das
oficinas, os meninos e meninas das unidades educacionais além de experimentarem
musicalmente estes instrumentos puderam, também, experimentar um pouco da diversidade
histdrica, cultural e social que compdem a musicalidade produzida pelos diferentes tambores.
Este trabalho teve como principal objetivo alimentar as possibilidades educacionais guiadas
pela diversidade e pelo multiculturalismo. Nesses encontros também foi possivel perceber que
meninos e meninas tém trajetdrias que lhes possibilitaram, de uma forma ou outra, ter acesso
a algum daqueles instrumentos. Seja através de um familiar, de um grupo social do qual
participa ou qualquer outra situagao na qual pode experimentar a percussao, mesmo que
somente ouvindo. Logo, esta oficina possibilitou que os tambores pudessem ser uma das portas

de entrada para os trabalhos educacionais.

Os Espetaculos

Compondo as acoes pedagdgicas do projeto “Interculturalidade e Educacao Musical” a
comunidade escolar de cada cidade teve a oportunidade de assistir a dois espetaculos musicais
durante o ano. Na primeira etapa realizou-se Tamborito, Encanto Zumbi e Alabé Kekeré. Estas
obras tém em seus formatos a musica como principal veiculo de expressdo artistica. Através de

ritmos, melodias e dramaturgia adultos e criangcas puderam experimentar um pouco da
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histéria, dos valores e da estética musical do povo negro, apresentados em diferentes
contextos histdricos e sociais, contextos estes que abarcavam desde a religiosidade africana
recriada no Brasil, até como no Estado do Rio Grande do Sul os descendentes de africanos
criaram seus modos de cantar e tocar suas vidas nestas terras. Na segunda etapa oportunizou-
se compartilhar sobre as culturas musicais Guaranis Mbya e Kaingangs, dois povos indigenas
importantes na histdria do RS, que trazem a musicalidade ligada a histdrias e mitos, como o da
criagdo do Universo, em que a musica é entendida como matéria e substancia que habita e
danca na atmosfera e preenche o tempo/espaco. O Coletivo Cultural Tenondé (Guarani Mbya)
através do espetaculo Okaregua (dancga de patio) trouxe uma vivéncia musical em que danga e
0 movimento se tornam parceiros do evento musical. Enquanto que em Kaimé e Kairud, tem-se
um espetaculo com roteiro de canticos e mitos elaborado a partir de pesquisas etnograficas
utilizando como referéncia pesquisadores como Telémaco Borba, Nimuendaju e Schaden.

Esta acdo pedagdgica, que teve a intencdo de viabilizar a manifestacdao artistico-
cultural dentro das acdes programadas pelas escolas, apresenta um aspecto que merece
atencdo. Uma obra de arte carrega consigo um importante traco. Segundo Gilles Deleuze e Felix
Guattari (1992), a arte é uma forma de pensamento, assim como a Filosofia e a Ciéncia. O que
estas formas de pensamento tém em comum é que todas sdo criacdo. Para este filésofo pensar
é criar. No entanto, a Arte enquanto forma de pensamento possui uma caracteristica, este

movimento acontece por meio dos perceptos e afectos, ou seja,

Os perceptos ndo sdao mais percepgdes, sdo independentes do estado daqueles
que os experimentam; os afectos ndo sdo mais sentimentos ou afecgdes,
transbordam a forga daqueles que sdo atravessados por eles. As sensagdes,
perceptos e afectos, sdo seres que valem por si mesmos e excedem qualquer
vivido. A obra de arte é um ser de sensagao, e nada mais: ela existe em si. Os
acordes sdo afectos. Consoantes e dissonantes, os acordes de tons ou de cores
sdo os afectos de musica ou de pintura”. (DELEUZE E GUATTARI, 1992, p. 213).

Portanto, esta acdao pedagdgica propds que os participantes experimentassem a
diversidade cultural através das sensacOes produzidas pela obra de arte. Nesse caso,

experimentaram as sensag¢Oes produzidas por obras que carregam consigo acordes, gestos,
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cores, palavras que ao serem proferidas, desejam muito mais que explicar, mas sim, promover
uma relagdo com a vida através do sensivel. Aqui fica expressa uma tomada de posi¢cdo. Este
projeto toma a Educacdo como uma possibilidade de relacdo com o conhecimento tendo a
diversidade cultural como caminho para a criagdo de modos de vida. No entanto, esta
possibilidade se apresenta também através do fazer artistico. Este fazer, no caso do nosso
territdrio de experimentacdes, aconteceu também através da relacdo com o fazer em arte, que

convoca muito mais que nossas capacidades cognitivas.

Quando ta forte parece o coragao batendo

O titulo desta sec¢do é uma fala proferida por uma crianca de Bagé ao comentar sobre
a relacdo que estava construindo com instrumentos de percussdo, em especial, os tambores. A
fala revela como as Infancias tém a capacidade de “barulhar” a sua relagdo com as informacgdes
e os conhecimentos com os quais tém contato.

Uma das intengdes do “Interculturalidade e Educacao Musical” foi criar alternativas de
viver pautadas por horizontalidades entre seres humanos, sejam eles de etnias, género,
espiritualidades ou mesmo idades diferentes. Desta forma, este projeto educacional, nestes
moldes, teve por objetivo criar novas culturas de convivio, as quais envolveram também o
deslocamento dos docentes envolvidos, assim como, de outras areas e pessoas que oferecem
suporte as escolas. Uma das diretrizes destas acdes educacionais foi a aproximacdao da
Educacdo e Cultura. O entendimento é que estas dreas estdo diretamente relacionadas. Tratar
da Educacdo através da diversidade cultural propde que as distancias entre o fazer cultural e o
fazer educacional sejam encurtadas, e que particularidades de uma area sejam alimento para
as problematiza¢des de outra. Dentro desta perspectiva, cabe ressaltar que as cidades que
participaram da acdo possuem caracteristicas distintas entre si. Se Bagé é uma cidade da Regido
da Campanha do Estado do Rio Grande do Sul, Tramandai é um municipio Litoraneo. Por sua
vez, Chui é uma cidade de fronteira a qual compartilha com a cidade uruguaia chamada Chuy
um espaco de convivio proporcionando a criacdo de sotaques singulares. Cachoeira do Sul é

localizada na regido central do Rio Grande e tem como caracteristica ser o quinto municipio
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mais antigo do Estado. Por sua vez, Erechim, a segunda cidade mais populosa do norte do Rio
Grande do Sul, e Carazinho, cidades localizadas ao norte do Estado completam este mosaico.
Desta forma, este projeto foi, na sua execug¢do, um exercicio multicultural.

A cidade do Chui trabalhou a partir de trés fazeres musicais distintos, que, no entanto,
encontraram na percussao seus pontos em comum: o Candombe representando a musica afro-
uruguaia, o derbak (tambor arabe) e a musicalidade da roda de capoeira. Ja Tramandai vai
langar seus olhares para um instrumento percussivo africano muito peculiar: o Udu, que na
lingua dos povos Igbo e Hausa (Nigéria) significa paz. Erechim e Cachoeira do Sul optam por
tratar da diversidade cultural envolvendo as familias, momento em que cada crianga pode
pesquisar a origem de sua familia e construir sua arvore genealdgica. Conhecer seus
antepassados e poder pensar as trajetdrias de ancestrais, caminhos estes que envolvem as
geografias, politicas, economias, espiritualidades entre outros aspectos de diferentes grupos
sociais, sendo esta uma forma de problematizar como a histéria da humanidade fez escolhas
gue decidiram, por exemplo, tratar de forma diferenciada homens e mulheres de acordo com
suas etnias. Carazinho desenvolveu uma pesquisa que buscou investigar os tambores que
compdem o cenadrio artistico cultural do Rio Grande do Sul, além de ouvir, tocar e confeccionar
tambores, os docentes e discentes criaram cddigos ritmicos (pequenas frases), os quais
serviram de forma de comunicacao entre as turmas, ao modo de povos antigos utilizando os
tambores para trocar informacdes quando separados por distancias longas. J4 Bagé encontrou
referéncias portuguesas e espanholas na constituicao da cidade. Isso conduziu ao Flamenco e
ao Fado, como expressoes artisticas, o que levou a ouvir e apreciar a guitarra (espanhola e
portuguesa).

As acOes educacionais pautadas por entendimentos multiculturais abrem espacos para
a criacdo de trajetdrias ndo lineares nas relagdes com o conhecimento. No entanto, a nao
linearidade é entendida como um caminho pedagdgico, o qual se permite elaborar e criar
planejamentos que também nascam das situagGes vividas no dia a dia da escola. Assim é que se
explica como tratar do presente provoca a curiosidade sobre a constituicao cultural da cidade, a
qgual leva ao exercicio de pensar sobre a diferenca através de musicas, cantadas, dancadas e

faladas.
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Consideragodes Finais ou Quando ta fraco parece o som da chuva pingando

A intengdo é que este compartilhamento nao se limite a ser compreendido como
somente a apresentacao das atividades e dos procedimentos metodoldgicos desenvolvidos na
execucdo do projeto, mas sim, que se coloque como uma tomada de posicao, e que através do
compartilhamento sobre uma concepg¢ao de Educagao possa contribuir com a busca por uma
sociedade mais horizontal, afastada do preconceito e das atitudes que expressem o
reconhecimento das diferengcas como forma de constituicdo de relagdes hierarquicas, verticais
e autoritarias.

A concepgao sobre esta educagdao multicultural expressa seus entendimentos ao modo
da “chuva que pinga através de um tambor”, como disse uma crianga durante a oficina, afim de
gue haja uma educacdo na e para diversidade, que ndo tenha interesse em lugares fixos, em
organizagdes estaticas. Este planejamento pedagdgico teve seu sentido de organizac¢do colorido
por uma imensa vontade de imprevisibilidade. Ao provocar, perguntar e problematizar
proposicdes de encontro com a diferenca buscou-se alimento para a criagdo de novas
diversidades. Espera-se que hajam outras proposicdes em diferentes linguagens nas escolas a
exemplo desse projeto. Por isso, este texto ndo apresenta uma apologia a constatagdo, mas
sim, uma celebrac¢do as quase incontaveis criagdes humanas, as quais se colocam como modos,
maneiras de organizar a vida dentro do caos que compde as realidades do mundo. Tratar a
Educacao Musical nesta perspectiva é entender a musica com uma das potentes criacdes
humanas. Propor que estas criacbes componham trajetérias educacionais é ampliar as
possibilidades de relagdo com o mundo, e como ja mencionado anteriormente, é importante
gue isso aconteca através da criacdao de um territdrio de experimentacdes que convide ndo
somente alunos, alunas, professores, professoras, auxiliares e gestdao escolar, mas também que
a familia participe destes processos. Aqui estas experimenta¢des foram cantadas, tocadas,
degustadas, coloridas, vestidas, dancadas, escritas, criadas, pesquisadas, problematizadas e
barulhadas. Desta forma, ndo se trata de prescricao, de informacgao, mas sim, de experimento,
deslocamento e questionamentos que sdo provocados pela relacdo com a diversidade do

mundo. Barulhar (LINO, 2008) o mundo com as sonoridades, com as melodias, com ritmos, com
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as vozes da diferenca ja que afina

somos todos iguais de carne e 0sso, mas com as com cores

diferentes.”

XXIIl Congresso Nacional da Associagao Brasileira de Educagao Musical
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Interculturalidade e educagao musical no Colégio Sesc Teodfilo Otoni:

a paisagem sonora e musical nas memorias da ferrovia Bahia-Minas
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Resumo: O projeto Interculturalidade e Educagdao Musical: Caminhos e possibilidades para uma
circulagao cultural musical Pesquisa e Acdo foi realizado em Minas Gerais, no Colégio Sesc
Teofilo Otoni (TO), durante o segundo semestre de 2016. Ele consistiu numa intervengao para
valorizar e inserir a cultura musical local a partir da conscientizagdo e da sensibilizagdo musical.
Para isto utilizamos a metodologia dos principios de pesquisas etnomusicolégicas, com a
etnografia e a histéria oral. Pesquisas de campo foram realizadas, considerando os contextos
pesquisados, suas comunidades e diversidades culturais no resgate histérico musical da
Ferrovia Bahia-Minas. Jogos, brincadeiras musicais e extramusicais de tradigdo oral vieram a
tona, assim como as sugestdes dos alunos para encontrarmos os artistas e grupos locais.

Palavras chave: Interculturalidade; Educacao Musical; Ferrovia Bahia-Minas.

Introdugao

Este artigo se propde a relatar as etapas do projeto Interculturalidade e Educagao
Musical: Caminhos e possibilidades para uma circulacdo cultural musical Pesquisa e Acdo
realizado em Minas Gerais, no Colégio Sesc Tedfilo Otoni (TO), durante o segundo semestre de
2016. A metodologia utilizada para realizar o trabalho constou de uma fase preparatéria com a

revisdo bibliografica sobre as dreas de Educacdo Musical e Cultura, Etnomusicologia e Histéria
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Oral. Além disso, foram feitas buscas documentais sobre as histdrias do Vale do Mucuri, regido
da cidade de Tedfilo Otoni, e de suas manifestagdes culturais.

Fizemos também pesquisas de campo a partir dos principios da etnografia e histéria
oral, considerando os contextos pesquisados: A comunidade do Colégio Sesc TO, os grupos
culturais musicais encontrados e a equipe do Sesc, a saber: a assessora musical, a pedagoga e o
cinegrafista que fez o registro dudio visual do trabalho. Realizamos visitas técnicas as cidades
de Tedfilo Otoni e Ladainha, com o objetivo de coletar dados e identificar os grupos de
manifestagdes musicais locais.

As reunides formativas e de sensibilizacdo musical foram iniciadas em agosto de 2016
e finalizadas em novembro do mesmo ano. O encerramento do projeto culminou com a
apresentac¢do de grupos que retrataram a cultura musical local em evento escolar denominado
Feira de Ideias, cujo tema foi Nos Trilhos das Aguas, da Histdria e da Mdusica.

As acbes desenvolvidas com alunos e professores, mediadas pela pedagoga e
realizadas pela assessora musical contribuiram para identificarmos as caracteristicas e
dinamicas do colégio e, a partir da decisdo coletiva, a inserir o projeto Interculturalidade e
Educacao Musical no projeto da Feira de Ideias. O tema foi pertinente, pois a proposta foi fazer
um resgate histérico da extinta Ferrovia Bahia-Minas, e a situacdo dos rios que cortam a
regiao.

Jogos, brincadeiras musicais e extramusicais de tradicdo oral vieram a tona, assim
como as sugestdes dos alunos para encontrarmos os artistas e grupos locais. Procuramos
identificar e valorizar as diferentes culturas que comp&e o cenario e a paisagem sonora da
cidade de Tedfilo Otoni e a comunidade escolar do Colégio Sesc TO. Com isto iniciamos um
pequeno, mas significativo acervo, com registros audio visuais que retratam as historias,
individuais ou coletivas, as musicas e eventos, reafirmando identidades esquecidas ou
oprimidas no tempo espaco. As expressdes artisticas encontradas neste caminho resultaram

numa diversidade sonora e musical acoplada com os relatos de histéria oral, poesias, e acervos

1 N ™ ~ . . . . . ’ . .

Foram encontradas trés utilizagdes do nome da Ferrovia: o oficial Bahia-Minas, com e sem hifen; e mais dois
apelidos Baiminas ou Bahiminas encontrado em pesquisas e também nos relatos de moradores e ex-usuarios da
ferrovia.
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documentais, envolvendo o antigo trecho da ferrovia entre Tedfilo Otoni e Ladainha, da
Bahiminas. A sonoridade do projeto se formou a partir deste mosaico de situagdes.

O projeto culminou em dois eventos principais: o primeiro, a Tarde Intercultural na
cidade de Ladainha, com a mostra de grupos e artistas locais. E o0 segundo, a apresentagdo nas
dependéncias do Colégio Sesc TO durante o encerramento da Feira de Ideias, que foi aberto a

comunidade.

Pesquisa de Campo: Tedfilo Otoni, Valao, Sucanga, Caporanga e Ladainha

As pesquisas de campo ocorreram no Colégio Sesc - TO e no trecho que compreende
as cinco estacdes da antiga Ferrovia Bahia-Minas, entre as cidades de Teéfilo Otoni e Ladainha,
sao elas: as esta¢Oes de Tedfilo Otoni, Valdo, Sucanga, Caporanga e Ladainha.

O trabalho consistiu na observacao e na inteiracdo com os pesquisados, que foram os
alunos e os artistas locais, utilizando as técnicas de entrevista semiestruturada. Em Tedfilo
Otoni visitamos ruas, casas com acervos de documentos e a associagao de ex-ferroviarios que
nos acompanhou nas visitas pelas estacdes. No museu da Associacdo Cultural dos Ferroviarios
da Bahia Minas, receberam-nos com as historias, objetos Visitamos também algumas
construcbes que restaram da Ferrovia, como o pontilhdo, o tunel e a antiga estacdo, hoje
rodovidria. Fomos também com os alunos para a praga central de Teéfilo Otoni, onde tem uma
réplica da Maria Fumaca Pojixd, Patrimonio Histdrico Cultural da regido.

Fora de Tedfilo Otoni as visitas tomaram rumo até Ladainha, passando pelos
pontilhdes e tuneis restantes e pelas “pracas vazias e casas esquecidas”’’ dos ferroviarios.
Visitamos também os musicos violeiros da cidade, os maestros da Lira Ladainhense, uma
corporagao musical da cidade originada na época da Ferrovia ativa, e por isto foi uma das
nossas escolhidas. Fizemos visitas a casa do Sr. Dedé, editor do Jornal A Pedra no qual saimos
em uma das publicacdes. E, com maior dificuldade de contato e localizacao, a visita a etnia

Aldeia Verde, dos Maxacalis, que atualmente esta situada as margens da antiga ferrovia. Em

2 Mengdo a musica Ponta de Areia de Milton Nascimento e Fernando Brant. Um dos temas musicais do projeto.
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todas elas fizemos registros audio visuais, entrevistas abertas, identificacdo e contato com

artistas locais para a apresentacdo na Feira de ideias.

Teofilo Otoni

De acordo com o site da prefeitura, a cidade de Tedfilo Otoni é conhecida como a
capital mundial das pedras preciosas, situada na mesorregido do Vale do Mucuri, no Estado de
Minas Gerais, uma das principais cidades em termos de populacdo, comércio e localizacdo. Seu
fundador, Theophilo Benedicto Ottoni, iniciou a colonizacdo com a fundacdo da "Companhia de
Comércio e Navegacao do Mucuri", em 1847. Os habitantes da regido sdao “descendentes de
indios, portugueses, africanos, alemaes, franceses, chineses e drabes. Essa miscigenacdo de
nacionalidades a faz diferente das demais regides que compdem o Estado” (BARROSO e
BARROSO, p. 01, 2014).

Estas comunidades conviveram desde o final do Seculo XX na mesma regido, mas com
territérios bem definidos. Dentre elas estavam as comunidades indigenas, dizimadas por
ocupadores das terras, e a comunidade negra, de escravos que construiram a ferrovia. Apés a
abolicdo eles formaram uma comunidade de trabalhadores na Baiminas e fixaram moradia na
regido sul da cidade, nos arredores da estacdo e por onde estavam os trilhos Ferrovia
(ACHTSCHIM, 2016, p 30). Algumas culturas se sobressairam em detrimento de outras,
ganhando visibilidade na cidade, do ponto de vista econdmico e social. Segundo Boaventura
Santos (1997), “o multiculturalismo é pré-condi¢cdao de uma relacdo equilibrada e mutuamente
potencializada entre a competéncia global e a legitimidade local” (SANTOS, 1997, p. 112), e o
gue identificamos é que a troca cultural ocorreu de forma desigual, ficando sem voz
principalmente as comunidades indigenas e negras. No artigo “Nas margens da linha: territdrio
negro e o lugar do branco na ocupacado urbana na cidade de Teéfilo Otoni em meados do século
XX” o historiador Marcio Achtschin Santos, retoma a discussdo propondo um olhar mais atento
sobre como foi feita a divisao territorial na cidade e como as comunidades no entorno da

ferrovia constituiam basicamente de negros (ACHTSCHIM, 2016, ps. 30 - 38).
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Te%C3%B3filo_Ottoni

Observamos que, musicalmente, a cidade de Tedfilo Otoni possui as expressoes
trazidas da Europa como uma orquestra jovem e um conservatério expoente na formacgdo
musical tradicional académica. As diversidades culturais do entorno composta de expressdes
regionais populares advindas de comunidades quilombolas e indigenas ficaram a margem,
somente sendo resgatada na ultima década, a partir de politicas publicas e educacionais. O
resgate da tradicdo oral também ocorre pelas iniciativas individuais como a do violeiro Bilora,
gue se propde preservar as suas origens, com as modas de viola, mas incorporar elementos da

cultura urbana>.

Colégio Sesc Teofilo Otoni

O Colégio Sesc oferta o Ensino Médio em regime integral de funcionamento das 7h as
17h e atende 120 alunos da regido. O curriculo é composto pela base curricular comum e
obrigatéria e no contra turno é ofertada a parte diversificada do curriculo, essa composta por
aulas de artes, cultura, pintura e teatro. O objetivo educacional, de acordo com o site do
colégio, é fazer uma educagcdo mais humanista, voltada a compreensao e vivéncia da cidadania,
no que se refere ao conhecimento dos direitos e deveres e, também, a totalidade do ser

humano, nas dimensdes ética, estética e politica.

A Ferrovia Bahia-Minas

A Estrada de Ferro Bahia-Minas foi inaugurada ha 130 anos para integrar o Nordeste
de Minas e o Sul da Bahia e, desde sua constru¢do, apresentou inUmeros problemas. Foi
desativada em 1966 e em 2016 completou 50 anos de seu fechamento.

No entorno do Colégio Sesc TO estdao algumas das constru¢cdes que nos ajudaram a
recontar a historia da ferrovia, mas as Associa¢Ges Culturais da Ferrovia Bahia-Minas, assim

como os diversos informantes, tanto em Tedfilo Otoni, quanto em Ladainha, foram

* De acordo com entrevista cedida por Bilora em dezembro de 2016.
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fundamentais para trazer uma compreensao do significado e, quais as sonoridades e musicas

no seu entorno. As mem©rias dos ex-ferroviarios apareceram nos depoimentos:

A ferrovia “colocava o coracdo do Vale do Jequitinhonha em linha direta
com o litoral, em Ponta de Areia, cidade baiana de Caravelas” (LAGE,
1993, p. 33). Sua exting¢do é vista com tristeza pela gente do lugar, que
desde entdo “se sente injusticada” (LAGE, 1993, p.33 apud OLIVEIRA, p.
16, 2009).

E ele complementa que a ferrovia, juntamente com todo o imaginario no seu entorno,
traz o debate dos simbolismos e significados que acompanham as narrativas e depoimentos
contados pelos que conviveram com ela em funcionamento. E estas pessoas, como os filhos de
funciondrios, esposas, os ex-funciondrios, ex-maquinistas, e os usuarios que dependiam dela
para viajar, tém ali, na reconstrucdo da sua memoria, aspectos da sua identidade (OLIVEIRA, p.
16, 17, 2009).

De acordo com o dossié de tombamento da Maria Fumaca Pojixd, e outros trabalhos
sobre o Vale do Mucuri®, em 1898 com a implantacdo da Estrada de Ferro Bahia-Minas, que
ligava os vales do Jequitinhonha e Mucuri ao Oceano Atlantico, houve um renascer do
desenvolvimento, entretanto em 1966 a estrada de ferro foi desativada pelo Regime Militar
com a consequente estagnacdo da regido até o final do século XX. (BARROSO e BARROSO,
2014).

A Interculturalidade e a Educagao Musical

A Educacdo Musical é uma area de conhecimento interdisciplinar, e enquanto cultura,
é inerente ao contexto que pertence, ocorrendo em diversos segmentos sociais, escolar e
extra-escolar, de maneira formal, informal e espontanea. E um componente ativo e
intercultural com as outras areas e formas de expressdes artisticas como a danca, o teatro, as
artes plasticas, visuais e literatura. Para trabalhar com a Educacao Musical sob a luz da cultura

temos de refazer nossas concepgoes e conceitos de arte, musica e educacdo. Desde o inicio das

* Ver ELEUTERIO, 2003; OLIVEIRA, 2009; MARQUES, 2010, dentre outros como as reportagens e registros na
Associagdo dos Ferroviarios Bahia Minas.
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visitas as dependéncias do Colégio vimos a presenca da musica com os instrumentos musicais e
com grupos de alunos tocando.

Os diferentes “mundos musicais”, que caracterizam a diversidade de expressoes
artisticas com seus cédigos culturais, que convivem dentro de um mesmo territério, dentro de
uma mesma sociedade e/ou até dentro de um mesmo grupo (Finnegam apud Arroyo, in
QUEIROZ, p, 101, 2004), sdo distintos por terem estilos diferentes, além de valores,
organizagdes, praticas, modos de producdo e distribuicdo das praticas musicais. A diversidade

musical brasileira

(...) faz com que ndo tenhamos um Unico Brasil, mas sim “Brasis”,
principalmente no que se refere aos aspectos artisticos/culturais.
Portanto, é importante reconhecer que as diferentes manifestagées da
cultura brasileira, atuando em conjunto, configuram e singularizam a
nossa identidade, sendo esse fato refletido nas nossas distintas
expressdes culturais e, principalmente, na musica (Da Matta, 2001;
Napolitano, 2002 in QUEIROZ, p. 102, 2004).

E esta diversidade esteve presente em todas as etapas do trabalho, com as diversas
manifestacGes que ocorreram no periodo, dentre elas: a festa Alema, as produgdes anuais do
Mucuri Cultural, com apresentacdes nas pracas da cidade com grupos de cultura popular da
regido em Tedfilo Otoni e em outras cidades préximas. E todos estes sdo contextos de praticas
musicais diversificadas e que as vezes ficam distante das escolas de ensino basico.

A educacdao musical contemporanea considera os diferentes contextos, escolares e
extraescolares, proporcionando uma interagdo entre os processos de ensino-aprendizagem
musical e todas as suas relagdes, aproximando-se do campo de estudo da etnomusicologia
trazendo maior significado para as aulas de musica e os contextos existentes nas escolas
(QUEIROZ, p. 103, 2004).

Sem a educacdo musical os individuos podem ficar a mercé dos meios de comunicacdo
e as imposicdes do mercado musical, sejam eles benéficos ou ndo de acordo com cada meio

social e suas caracteristicas.
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De acordo com Candau (2008), citado por BATISTA, o conceito de Interculturalidade
perpassa pelo dinamismo constante entre os diferentes contextos, onde podem conviver
respeitando, fazendo um intercdmbio entre pessoas, saberes e praticas buscando novos

sentidos nas diferencas.

Um espaco de negociacdo e de traducdo onde as desigualdades sociais,
econdmicas e politicas, e as relacbes e os conflitos de poder da
sociedade ndao s3ao mantidos ocultos e sim reconhecidos e
confrontados. Uma tarefa social e politica que interpela o conjunto da
sociedade, que parte de praticas e agdes sociais concretas e
conscientes e tenta criar modos de responsabilidade e solidariedade
(WLASH, 2001, p. 10-11 apud CANDAU).

A musica é um fator componente da cultura, uma expressdo espontanea da
humanidade inerente a todo contexto, ndo podendo ser, portanto analisada sem considerar
seus significados e suas redes de inteiracbes devendo ser pensada ndo como uma
complementacdo a educacdo bdsica, mas como uma area fundamental e de direitos humanos.
Para ser compreendida e transformada a cultura, um sistema aberto ira se firmar a partir “das
bases histdricas cumulativas que permitird a interpretacdo das praticas, dos comportamentos e

dos conceitos” (QUEIROZ, p. 98, 2013).

Etnografia e a Histdria Oral

A etnografia é uma metodologia utilizada nos estudos antropolégicos e que tem como
caracteristica a inteiracdo do pesquisador com o meio pesquisado, considerando a
subjetividade dos envolvidos na pesquisa. Eles se utilizam de diferentes técnicas como a coleta
de dados, a observacgao participante e as notas de campo com registros.

Em contextos culturais distintos tivemos oportunidades de estudar e aplicar a
metodologia da etnografia e a histéria oral, observando e registrando manifestacdes musicais
de tradicdo oral (Ver SILVA, 2001 e 2011). Essas e outras praticas vao, aos poucos, relativizando
nossos sentidos, onde passamos a buscar os registros ou resquicios referentes a cultura local e

os desdobramentos musicais que possam ter.
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Ao iniciar as imersdes no campo, tanto na escola, observando os alunos, quanto pela
cidade de Tedfilo Otoni, e a caminho das esta¢des de trem, ao conversar com os moradores,
deparamo-nos com as memdrias vivas sobre a locomotiva e os trilhos que atravessaram a
regido. E seguindo esses caminhos, encontramos os cenarios e suas trilhas sonoras, que vieram
consequentemente, da magia do trem de ferro, ao mistério do seu siléncio, das musicas, das
poesias e das paisagens sonoras.

Oliveira (2009), em seu trabalho “Quando o trem partiu? Ferrovia, cidade, memoria e
identidade em Novo Cruzeiro — MG (1960 — 2007) ”, relata a importancia das histérias orais, das
memorias e dos sentimentos imbuidos na representacao que a estrada de ferro tem hoje para
os cidadaos, e no seu imagindrio.

A etnografia e histdria oral sdo temas que ligam com percep¢des e memédrias, e para
gue tal informacdo venha a tona, é preciso um tempo de imersao. E, este foi acima de tudo um
trabalho sobre a memdria cultural musical, a histdria oral das pessoas em conjunto com as

histdrias oficiais da ferrovia na cidade.

As Intervengdes Musicais e as Paisagens Sonoras

Apds a etapa de observacdao e de discussdao com professores e alunos fizemos
intervencgdes com jogos, brincadeiras cantadas e de entrosamento. Jogos com nomes, respostas
corporais a estimulos sonoros e as sensibilizagdes musicais com as dangas circulares
provenientes de diversas tradicbes, como as europeias, as do cancioneiro popular e as
indigenas. Também fizemos atividades de criacdo com percussdo corporal e vocal. Algumas
vivéncias culminaram em brincadeiras musicais como a musica “chora piranha”, relembrada
pelos professores que cantaram, dancaram e se expressaram de forma mais livre e significativa.

Apds este processo iniciamos a etapa de registros histérico-musicais com os
professores e alunos. Algumas perguntas orientadoras foram feitas, mas eles também

poderiam acrescentar outras falas em relacdo ao seu envolvimento com a musica, e a cultura

> Ao buscar algumas referéncias encontramos a musica descrita com variagdes no livro Panos e lendas & Avoar, de
Vladimir Capella José Geraldo Rocha (2016), Editora SESI.
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de forma geral, se assim o desejassem. Dentre as questdes propostas estavam: Qual, ou quais
musicas vocé mais gosta de ouvir? E, quais musicas vocé costumava ouvir na sua infancia. Vocés
tocam algum instrumento, se tém instrumento em casa, se na familia alguém toca, ou canta, e
se gostam de cantar, compor, escrever, desenhar e dangar.

Os relatos foram diversificados, e tiveram uma média de 50% do corpo docente que
disseram ja incluir a musica como recurso nas suas atividades, até aqueles que praticam a
musica em corais, ou fazem aulas de instrumentos. O mesmo pode ser observado no grupo de
alunos, que demonstraram suas expressdes nas diversas linguagens artisticas dentre elas as
musicais, as cénicas, as dancas, as artes visuais e a escrita. A variagdo também ocorreu nas
interpretacdes e criagdes das linguagens artisticas.

Outra etapa da sensibilizacao foram as exploragées de timbres corporais, trabalhando
com a metodologia do Grupo Barbatuques®, com a improvisacdo e percussio corporal e
também com os processos de criacdo com as paisagens sonoras, baseadas nas propostas do
pedagogo musical canadense Murray Schafer (1991)’.

Alguns alunos buscaram interpretacdes para a musica Ponta de Areia, outros,
trabalharam com poesias, outros com os desenhos e com as instala¢des feitas nas salas de aula
para a exposicdo na feira de ideias. Outras musicas com a tematica foram surgindo no
repertorio trazido pelos alunos, como por exemplo: O trem das 7, de Raul Seixas; O trenzinho

Caipira, de Villa Lobos; O trem da Histdria, de Rubinho do Vale, dentre outras.
A Feira de ldeias e a Interculturalidade Musical

Evento que ocorre anualmente em colégios do Sesc, a Feira de Ideias tem um carater
criativo interdisciplinar, com temas transversais acometendo toda a comunidade escolar no
mesmo projeto.

A feira de ideias ocorreu no sdbado dia 19 de novembro, tendo sua abertura as 16h da
tarde. Num primeiro momento, inseridos em instala¢des feitas pelos alunos, os convidados

eram orientados a simular a compra de um bilhete de trem na estacdo de trem, para iniciar a

® Disponivel em <http://www.barbatuques.com.br/br/index.php/sobre/>.Acessado em 12 de agosto de 2016.
7 Ver SCHAFER, R. Murray. O Ouvido Pensante, 1991.
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sua viagem. Ali faziam parte da cena os alunos caracterizados e seu Arysbure, tocando
acordeom, com a exposi¢dao de seu acervo de documentos e fotos da época da Baiminas. Esta
parte foi orientada pelos professores que, jd sendo direcionados pelos temas, considerando a
Interculturalidade e Educagdao Musical, inseriram os elementos musicais nas exposi¢des. Ao
entrar nas salas, os convidados assistiram aos sketches cénico-musicais criados pelos proprios
alunos.
A segunda parte ocorreu a partir das 18h, no auditdrio, com as apresenta¢des musicais
gue envolveram os grupos escolhidos, conforme o roteiro abaixo, apresentado os artistas e
grupos escolhidos no tema que foi a Ferrovia Bahia-Minas. Foram apresentadas poesias,
artistas locais grupos de bandas, percussdo. Seguiu de acordo com o programa acima e teve o
envolvimento da plateia. A programacdao musical sugerida pela coordenagdao do projeto
resultou nas seguintes apresentagoes:
1- Arysbure Batista Eleutério é ex-ferroviario e participou de forma intensa neste trabalho.
Na Feira de Ideias disponibilizou seu acervo fisico, que abarca fotos e documentos, seus
livros e entrevistas, que esse concedeu a diversos meios de comunicagao, sobre a
Ferrovia. Além disso, ele foi um dos informantes principais, com suas memdrias e
histdrias para a pesquisa etnografica, nos acompanhando desde a primeira visita aos
caminhos da Baiminas.

2- A Banda Lira Ladainhense de Maestro Neném (Zé Barbosa) é uma
corporagao musical da cidade de Ladainha, que permaneceu ativa desde os tempos da
ferrovia. Foi sugerida pelos moradores da cidade para entrar nas apresentacdes do
projeto por ser uma das mais antigas da regido. Composta por cerca de 30 integrantes
entre criancas, jovens e adultos, fez duas apresentacoes para os alunos do Colégio Sesc
TO. No seu repertdrio constam os tradicionais dobrados de bandas até musicas que
fazem sucesso na midia.

3-  Poesia “O ultimo apito” de Seu Dedé: Fundador e redator do Jornal “A
Pedra”, de Ladainha, foi um antigo usuario da Ferrovia. Sua casa se localiza em frente ao
caminho por onde passou a Baiminas, diante de um lago, de onde também se avista a

pedra de Ladainha, um de seus pontos turisticos e cartdo postal da cidade.
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4- Os Violeiros Darcio e Wilson Rodrigues, trouxeram cang¢des de
compositores da regidao, e possuem uma a¢ao voltada ao resgate da cultura local da
moda de viola.

5- 0O Violeiro Bilora, artista contratado, foi sugerido pelos professores como
um dos representantes da cultura local, e trabalha com canc¢des e ritmos peculiares. Nos
didlogos com os alunos durante as sensibilizacGes musicais apenas dois disseram
conhecer o violeiro, nascido na regido. Seu trabalho inclui trabalhos com a etnia dos
Maxacali e a valorizagdao de comunidades musicais locais. A musica “Calango na Cidade”
trouxe o ritmo Calango, que tem versos e prosa, junto com a moda de viola acelerada.
Uma das sensibilizacdes ocorreu em cima desta musica, como uma proposta de resgate
deste género musical que estd situada principalmente no interior do Brasil, em sua
maioria desconhecida do publico. Do repertério de Bilora foram ouvidas as musicas
Contram3o, Calango na Cidade e Tempo das Aguas, que sdo de sua autoria. A musica
Catrina, que é uma adaptacdo de dominio publico. A musica Trem da Histdria, de
Rubinho do Vale. E por ultimo acompanhou na viola a musica Ponta de Areia, com os
alunos do Colégio Sesc T O cantando.

6- Percussdo Corporal com os alunos: Esta proposta foi construida
juntamente com os processos de sensibilizacdo musical, durante o semestre, e de
acordo com a metodologia do grupo Barbatuques, grupo de percussao corporal e ritmos
brasileiros. Trabalhamos com as propostas da composicao formando uma paisagem
sonora musical com o tema da Ferrovia Bahia Minas, e com musicas trazidas pelos
alunos que tivessem alguma relagdo com o tema. A musica tema Ponta de Areia foi
cantada por eles.

7-  Grupo de percussao Batuca’Lada, sobre a regéncia do maestro Wandinho.
Um projeto com criangas e adolescentes da cidade de Ladainha, que se aproxima dos
blocos afros da Bahia, e propde um trabalho de resgate e educa¢do musical a partir dos
ritmos brasileiros tocados. Eles finalizaram com uma proposta de sonorizacdo da Maria

Fumaca feita com os instrumentos de percussao.
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Consideragoes finais: Ponta de Areia Ponto Final ...

Sensibilizar e ser sensibilizado foi um processo de valorizagdo mutua e reciproca de
parte de nossa historia mineira com nossas histérias pessoais e coletivas. O processo desta
pesquisa ainda corre vivo, ao relembrar e descrever todas as etapas vivenciadas.

Durante a realizacdo do projeto deparamo-nos com as meméorias e o significado e a
sensibilizacdo ocorreu, sobretudo para os alunos, que resignificaram parte da histéria da
Ferrovia Bahia-Minas. Assim, para a escolha de musicas e manifestacdes musicais fizemos
alguns trabalhos de campo, retornando sempre a cidade de Tedfilo Otoni, nas suas pragas,
feiras, mercados, festas e escolas, e; a Cidade de Ladainha, sempre em contato com
personalidades que auxiliaram em todo o processo.

A retirada da ferrovia deixa um lamento do abandono sofrido pela populagdo. Muitos
entrevistados chegaram a utilizar o termo golpe, para justificar o desmonte da malha
ferroviaria pelo pais, pois a Baiminas ndo foi a Unica a ser arrancada, com promessas de
desenvolvimento com as rodovias.

A musica Ponta de Areia ganhou formas, sons, cores, cheiros e sabores. Novamente,
como ocorre em pesquisas etnograficas, a convivéncia e as repetidas visitas trouxeram
modificacdes dos sentidos e seus significados, a partir das redes de relagdes formadas. As
performances dos alunos na Feira de ideias e os seus depoimentos foram reveladores, no
guanto a Interculturalidade e Educacdao Musical acrescentou a escola.

“Agora, quando passo pelo centro e vejo a Maria Fumaga lembro tudo que fizemos, a
viagem a Ladainha, as visitas aos tuneis, antigas estacGes e as conversas com as pessoas da

cidade” ®

& Aluna em depoimento sobre o projeto.
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Resumo: A interculturalidade na educagdao musical considera a diversidade cultural e as suas
contribuicdes numa sociedade miscigenada, rica e multicultural, como ferramenta singular na
vida de cada cidadao. Vivemos num mundo onde as diversidades sdao muitas vezes tratadas
como desigualdades, distingdes e segregacdes. A interculturalidade nas escolas tem sido
debatida entre as criangas contribuindo para um pensar critico sobre o que é cultura, sobre sua
identidade presente em pequenos gestos, na cor da pele, na vivéncia social e intelecto do
aluno. A musica é uma linguagem universal que contribui significativamente para a
sensibilizacdo do aluno para estas questdes, tornando-se ferramenta pedagdgica preciosa,
contribuindo para que o preconceito e racismo sejam minimizados, transformando as
diversidades em riquezas pessoais, e estimulando o ser sensivel e artistico-musical do alunado.
Mas, para que as criancas entendam interculturalidade é preciso que compreendam e
vivenciem cultura em sala de aula, para o aprimoramento de uma reflexdo critica que se
percebe nos desenhos elaborados e nas reflexdes que brotam de falas e acoes.

Palavras chave: Cultura, Interculturalidade e Educacdo Musical.

Interculturalidade e Educagao

Vivemos em um pais multicultural e a diversidade cultural nos dltimos tempos tem
adentrado as salas de aula e causado reflexdes em nossos alunos. O que pensam, como
pensam, tudo isso tem sido importante e presente nas disciplinas que trazem a cultura, a

interculturalidade para o debate escolar.
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Pode-se dizer que os intercambios culturais entre sociedades coincidem com o
inicio da histéria da humanidade, desde a Grécia Classica e o Império Romano,
com as inUmeras trocas e interagdes ocorridas no Mediterraneo, passando
pela expansdo da Europa em dire¢do & América e a Africa sempre ocorreu o
contato entre diferentes culturas. (Canclini, 2006)

Mas para se pensar em interculturalidade é preciso compreender a importancia
cultural que cada povo trouxe de contribuicdo para a sociedade. Cultura essa que estad na
vivéncia de cada pessoa e se expressa das mais diversas formas porque ela é entendida
segundo LARAIA (2001) como um “conjunto de ideias, comportamentos, simbolos e praticas
sociais aprendidos de geracdo em geracgao através da vida em sociedade”.

A cultura esta presente em tudo que compromete o pensar, sentir e agir das pessoas.
A musica, a literatura, a danga, etc., sdo as formas mais bonitas de se apresentar a cultura de
um povo. Para LARAIA (2001), “a cultura é dinamica e esta sempre em mudanga. Entender esta
dinamica é importante para atenuar o choque entre as geragdes e evitar comportamentos
preconceituosos”.

E nesse sentido que surge o contexto de interculturalidade usado para indicar um
conjunto de propostas de convivéncia democratica entre diferentes culturas, buscando a
integracdo entre elas sem anular a diversidade, ao contrario, “fomentando o potencial criativo
e vital resultante da relacdo entre diferentes agentes e seus respectivos contextos” (FLEURI,
2005).

Na educacgdo esse assunto vem sendo cada vez mais discutido em sala, contribuindo
com a compreensdo que o aluno ja traz de casa. Suas ancoras.

Paulo Freire considera que o docente ndao deve se limitar ao ensinamento dos
conteudos, mas, sobretudo, ensinar a pensar, pois “pensar é ndo estarmos demasiado certos de
nossas certezas”. (FREIRE, 1996, p. 28). O pensar de maneira adequada permite aos discentes
se colocarem como sujeitos histéricos, de modo a se conhecerem e ao mundo em que se
inserem, intervindo sobre o mesmo, isto é, aprende-se a partir dos conhecimentos existentes e

daqueles que serao ressignificados mais adiante.
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O saber, o sentir e o viver interculturalidade nas escolas do PA, fez-se perceber o
qguanto professores e alunos estdo inseridos nesse contexto, contribuindo para o que

chamamos de humanizacao e troca de saberes.

Formagao de Professores do Regional Para

A educacgdo ainda é o melhor caminho para pensarmos e sonharmos com um mundo
mais humano, justo e fraterno. No entanto, partindo da ideia de Piaget entende-se que a escola
deve partir dos esquemas de assimilagdo das criangas propondo atividades desafiadoras que
provoquem desequilibrios e reequilibracdes sucessivas promovendo a descoberta e a
construcao do conhecimento.

O pensar educacao envolve convidar os alunos desde pequenos a uma reflexao sobre
sua origem. E pensando em quem foram seus avés que as criangas compreendem melhor suas
raizes e o ser humano que sdo.

Trazendo o pensar de (MOREIRA, 2001), que nos diz que “é impossivel pensar numa
educacgdo multicultural sem que nos questionemos sobre o professor e sua formacado”. Para ai
se pensar em questionar o modo como a escola tem trabalhado ou feito valer certos saberes,
fazendo uso ou afastando de seu cotidiano praticas pertencentes a cultura. Para que ndo ocorra
um afastamento desses saberes do curriculo escolar é preciso investir de maneira eficaz na

formacao pedagédgica e multicultural dos professores.

A Mdusica nos proporciona uma experiéncia Unica, possibilitando formas
humanamente essenciais de vivenciarmos em sociedade aspectos
culturais, éticos, estéticos, religiosos, sexuais e politicos, num sentido de
igualdade, pluralidade, diversidade e contemporaneidade. (Delors,
2010)

Relatos de Experiéncias a partir das Formagdes
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A Interculturalidade faz reconhecer que independente de sermos pobres, ricos, negros,
brancos, alegres ou tristes, € fundamental entender que somos povos, mas acima de tudo,
seres humanos dotados de direitos e deveres. Assim, essa formacdo no processo de educacao
continuada é de suma importancia para a garantia da intencionalidade do ensino em toda

Educacdo Basica.

E importante ressaltar que a participacdo dos alunos foi de forma integral
tanto nas apresentacdes, quanto nos relatos, tudo feito por eles com a nossa
mediacdo. Dessa forma é possivel quebrar o principal elo que se chama
Desrespeito as Diferencas! Portanto, é fato que temos um leque de
possibilidades para se trabalhar com a musica de diferentes formas e
contextos. (Prof.2 Beatriz Amaral- XXX INHANGAPI — 2016)

Projeto Conhecendo Nossas Raizes: Um olhar sobre a cultura indigena

A cultura indigena é uma temadtica que requer profundas reflexdes acerca dos direitos
existentes no entorno do cotidiano do indigena bem como, a diversidade musical existente
entre esses povos, torna-se essencial reconhecer a importancia dos indigenas para a construcao
da identidade brasileira. Assim, iniciou-se o Projeto: Conhecendo nossas raizes: um olhar sobre
a cultura indigena, com realizacdo de atividades de pesquisa. Com base na Lei 10.639, de 9 de
janeiro de 2003, que estabelece as Diretrizes e Bases da Educag¢ao Nacional, incluindo no
curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Indigena”. Oportunizando aos educandos conhecer, discutir e refletir sobre a
cultura indigena, suas riquezas e influéncias em nosso pais, envolvendo questdes como a
interacdo cultural, o respeito pelo plural a partir da compreensdo do outro, valorizando seu

mundo, suas crencas, valores e a histdria das populagdes indigenas.
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Musica e Interculturalidade: Uma viagem nas sonoridades culturais como praticas educativas

A musica, arte de combinar os sons é uma excelente fonte de trabalho escolar porque,
além de ser utilizada como terapia psiquica para o desenvolvimento cognitivo, € uma forma de
transmitir ideias e informacdes e faz parte da comunicacdo social. Pela musica as criangas em
sala tiveram experiéncias com outra lingua diferente da sua, com instrumentos musicais, com
ritmos variados, com culturas diferenciadas.

Partindo de uma perspectiva intercultural, baseados nas vivéncias e conhecimentos
tedricos, abriu-se um didlogo rumo a construcdao de novos conhecimentos e um entendimento
sobre as multiplas culturas, buscando ampliar os olhares diante do que é diferente, da cultura
do outro, haja vista que, com a globalizacdo e o avango tecnolégico, podemos viajar por outros

mundos.

Viagem por outros mundos

Ao assistir o filme “A voz do coragdo”, os alunos do 4° e 5° ano, viajaram no tempo e se
permitiram adentrar no mundo madgico da trilha sonora francesa. Deparamo-nos com uma
riqueza melddica ao som das belas vozes de um coral formado somente por meninos. Os
nossos alunos do 4° e 5° ano, se encantaram com as musicas interpretadas no filme. Logo

manifestaram a vontade de aprender as musicas e assim se fez.

A trilha sonora com musicas de refinada melodia, eles percebiam suas
nuances, as finalizagGes de frases, as partes mais fortes e mais fracas, o ritmo,
e com essa percep¢do musical mais apurada, registraram sonoramente o filme
em suas mentes, proporcionando-lhes conhecimento de outras épocas e
cultura diferente das suas, do seu cotidiano e histérico musical, ampliando
ainda mais seus conhecimentos. Essa vivéncia da ao aluno uma bagagem
cultural interdisciplinar que com certeza ampliard seus horizontes. (Prof.2
GALVAO, Augusto, 2016)
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A musica japonesa também fez parte dos nossos estudos de sala, através do canto
coral e da flauta doce. Abordamos a cultura oriental ao observarmos que na nossa escola de
Castanhal ha niumero considerdvel de alunos com raizes japonesas, sao filhos ou netos de
japoneses e percebemos que seria muito importante tanto eles como os demais alunos terem
acesso a cultura musical da terra do sol nascente.

A crianca ao se debrucar no aprendizado sobre outras civilizacdes percebe a
importancia de conhecer o que é nosso, para poder trocar conhecimentos culturais com outros.
E muito enriquecedor poder trabalhar de forma intercultural proporcionando novas vivéncias e
experiéncias que contribuem de maneira significava para o didlogo entre diferentes culturas,
estabelecendo uma aprendizagem ampla e consistente.

A musica indigena nos traz uma sensac¢do de alegria, festa e celebragdo. Dentro do
repertorio de canto da escola, ela foi trabalhada e experimentada pelos alunos, da danca aos
instrumentos musicais. As criangas tiveram a presenca de uma indigena, que pode trazer a
interacdo com a musica “anawe akangatara” de sua autoria, na lingua do povo Kambeba
tronco tupi, e eles passaram a ter curiosidade em saber cantar e aprender mais.

A musica regional paraense tem varias influéncias, tais como: indigena, africana,
europeia, etc. Temos o carimbd como nossa maior riqueza musical, nosso cartdo postal sonoro.
Esse estilo musical originou-se do instrumento “curimbd”, tambor com o qual se marca o ritmo.
E esse género genuinamente paraense tem forte influéncia da musica indigena e negra, e estd
presente nas atividades de musica na escola de Castanhal, tanto dancado e cantado, como

tocado na flauta e instrumentos de percussao.

Por meio do Projeto Mdusica e Interculturalidade, a comunidade
estudantil, os professores e demais funciondarios foram agraciados com a
presenga do Grupo Sereias do Mar, do municipio de Marapanim, que
tem em sua formagdo a presenga marcante de mulheres dangando,
tocando e cantando carimbd. As criangas foram muito receptivas, muito
atentas a tudo, ouviram, dangaram, cantaram e tocaram o curimbd,
juntamente com os integrantes do grupo estabelecendo um didlogo
musical muito rico (Fonte: Professor de musica —XXX Castanhal, 2016)
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Outro projeto desenvolvido foi: Nos embalos dos anos 60, 70 e 80, ainda dentro do
tema interculturalidade enfatizou os ritmos musicais, as vestimentas, as dangas, tanto no que
diz respeito ao cendrio nacional quanto local. Com relacdo a cidade de Castanhal, as criancas
ficaram fascinadas ao conhecer o antes e o depois da cidade, e os ritmos musicais que

embalaram os tempos de seus avods.

Do Brasil a Africa

Conhecer um pouco mais da nossa histéria, a nossa origem, como foi formado o povo
brasileiro, as suas caracteristicas, cor de pele, do cabelo sdo fundamentais para nos
conhecermos e nos aceitarmos como seres humanos e deste modo nos posicionarmos
criticamente quanto as questdes culturais e sociais numa sociedade que é marcada pelo
preconceito e racismo.

Pensando na diversidade da nossa cultura, nossas raizes, o Projeto M3e Africa:
Descobrindo um pouco da Nossa historia, foi realizado pela turma de 32 ano O Flautista. O
trabalho com a turma, ainda fez uma viagem pela Africa, trazendo suas vestimentas, musicas,

culinaria. O trabalho se deu de forma interdisciplinar, pois culminou com atividades

desenvolvidas pelas professoras de Arte e Educacgao Fisica.

“Arte e Cultura na forma de musica”: Um momento de reflexdo e interatividade

O momento de sensibilizacdo com professores contribuiu para a elaboracao de novos
projetos voltados para a musicalidade. Assim foram surgindo ideias de apresentacdes teatrais,
muiscais. Foi ai que surgiu o projeto “Arte e cultura em forma de musica” com o objetivo de
ouvir musica com mais frequéncia na escola e vivenciar momentos reflexivos a partir dela, bem

como conhecer a cultura musical na década de 50 e estimular a criacdo musical. A escuta
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musical era realizada em varios lugares: na sala de aula, na quadra, na darea livre, sala de
multiuso.
Em um desses momentos o aluno Daniel relatou que ndo gostava nem de ouvir, nem

de cantar. E ai? Como ajudar Daniel? Vejamos o que nos diz a professora:

Acreditamos que a possibilidade de escolha dos estilos fez com que os alunos
descobrissem o gosto pela musica. Descobrimos que Daniel gostava de
musicas internacionais. Ficamos felizes quando depois de observar trés ensaios
ele decidiu dancar com o grupo a musica waka, waka, da cantora Shakira,
representado a cultura africana. (Prof.2 Maria Edileusa - XXX S. Francisco,
2016)

Diante das escutas musicais as turmas envolvidas escolheram uma dang¢a/ musica para
apresentar. Importante ressaltar que as criangas participaram da confeccdo do figurino a ser
usado nas apresentacgdes.

Para enriquecimento das atividades apreciamos varios videos relacionados as diversas
culturas e a partir dos mesmos tivemos momentos de conversa e atividades. O encanto pela
musica é tanto que até os poemas e frases que ouviam tentavam criar uma batida e
comegavam a cantar.

A musica ultrapassou os muros da escola e os pais se envolveram no projeto
contemplando e enriquecendo as atividades. Em casa criavam parddias e as criangas cantavam

com o grupo na escola. Eis um exemplo feito em cima da musica “Aquarela” de Toquinho.

ESTUDAR NO SESC
Estudar aqui no Sesc é uma grande alegria
Todos nds reunidos formamos uma grande familia.
Junto com os professores e os meus amigos aprendo
Ser melhor e educado e ter respeito por todos.

Vou guardar na memodria todos os momentos vividos
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E também por em prdtica tudo que aprendi aqui.
No futuro sei que vou ser um grande vencedor
Agradecgo todos por nos ter cuidado com amor.
Obrigado a dire¢do, aos professores, a todos do Sesc enfim.

Sou feliz aqui!

Rodas Cantadas — A musica na vivéncia dos alunos da escola

A escola é um excelente espaco para desenvolver trabalhos multiculturais por ter
acesso a diversas culturas. E nds temos que buscar promover a igualdade fazendo do ambiente
em que estamos um espago neutro, laico e educacional que visa proporcionar a compreensao e
respeito das diferencas. E com esse pensamento e acreditando num pais multicultural,
constituido por diversos povos e diversas culturas, que o projeto buscou a valorizacdo das
culturas populares e de tradi¢ao na escola, por meio da area de conhecimento Musica.

A musica tem o poder de gerar sentimentos, empolgacdo, recordacdes, reflexdes e
curiosidades. Motiva a novas descobertas e isso fez com que alguns colegas pesquisassem sobre
suas raizes tendo descobertas importantes. Relacionar-se musicalmente agrada e aproxima as
pessoas delas mesmas e dos outros. No sentir temos na musica um meio potente para
ressignificacao das culturas, perpetuando as bases existentes ou estabelecendo novos caminhos
para os rumos dos conhecimentos aprofundados e significados verdadeiros da sociedade.

A educagdo é um processo social, é desenvolvimento e as diferengas continuam sendo
trabalhadas sucintamente ou isoladamente em muitas escolas, mas na unidade Benevides esse
assunto teve um olhar adequado, pois a cidade tem uma rica e importante histéria a ser
expandida e reconhecida. Este municipio intitulado Berco da Liberdade merece que seu marco
histdrico seja repassado e os alunos orgulhem-se de seu municipio. Fez-se levantamentos
histéricos a respeito dos assuntos: formacdo da sociedade benevidense, origem do nome da
cidade, qual o papel dos negros que foram escravizados e libertos nesta terra. Dentre outros

aspectos relevantes.
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Tivemos uma extensdo do projeto trabalhado no ultimo bimestre o subprojeto:
Convivéncia, onde estudamos a origem da sociedade e a necessidade de conviver juntos desde
os primérdios até hoje levando em consideracdo a relevancia do ser humano sem restri¢cdes de
cor, raga, crédulos e deficiéncia.

Desta forma a Lei de n? 11. 769/08 veio afirmar a relevancia da musica no ambito
escolar, procurando ressignificar o curriculo em prol da formag¢do de uma entidade aberta a
pluralidade cultural. Destaca-se também os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (Lei n?
11.769/2008), para que a aprendizagem de musica faca sentido na formacdo cultural e cidada
dos alunos desde as séries iniciais. Portanto o “Projeto Rodas Cantadas” proporcionou a
integracdo com a musicalizacdo para que todos tivessem oportunidades de participar
ativamente como ouvintes, intérpretes, compositores e improvisadores de sequéncias ritmicas,

dentro e fora da sala de aula.

Interculturalidade e Educagdo Musical

Por meio da musica ou de brincadeiras foi fomentado o respeito que deve-se ter em
relacdo a essas diferencas. As contribuicdes que recebemos nessa etapa de formacdo nao
ficardo estagnadas, estenderemos no decorrer de nossa caminhada de professores,
despertando nos alunos o pensar critico e reflexivo do seu lugar na sociedade. Compreender
seu papel na vida escolar, na caminhada de um aluno, sendo ponte para novos horizontes é
papel de todos que fazem da educagdo uma missao.

Ao abordar perspectivas de uma dimensdao didatico-pedagogica pretendemos
aproximar os objetos, propondo uma narrativa em movimento. Sempre numa busca de
descrever e dialogar sobre a configuracdao de uma forma de Educacao Musical que tenha como
principios a interculturalidade e a educacdo unida a musica. Buscou-se descrever e dialogar
sobre o que as criancas pensam e percebem no mundo e as musicas presentes utilizando a
dindmica de uma abordagem tedrico-metodolégica que compreende a diversidade presente no

dia a dia da escola e da vida. Dessa forma, a musica se expressa no ambiente escolar mediante
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a suas praxis, seus modos de fazer e de sentir — que envolvem a formacdo do ser em sua

totalidade.

Nesse movimento, desejei que as criangas refletissem e dialogassem sobre
questdes atuais e inquietacdes — o que desejam estudar, qual a justificativa e
questdes de investigacdo. Nas dreas do conhecimento, os professores, como
organizadores e mediadores do trabalho, procuram observar, ouvir e
questionar os alunos, buscando identificar, na fala delas, o que ja sabem e o
gue gostariam de saber sobre o tema em foco. (PROF.2 NAYAR —Salinas).

Dessa forma, os fios interculturais e interdisciplinares vao se constituindo, alargando o
espaco especifico dos saberes musicais, para entrar também nos saberes inerentes a outras
artes, bem como aos saberes linguisticos, da natureza e da sociedade. Diversos videos foram
apresentados para agucar o didlogo a respeito do racismo, preconceito, feminismo, género, ou
seja, assuntos polémicos e que de alguma maneira impulsionam qualquer individuo a expor
suas opinides. Trabalhando assim a diversidade cultural, o direito a cidadania, entre outros
fatores importantes e relevantes a formacdo educacional das criangas.

O projeto “Histérias de indios” foi desenvolvido para fomentar os conhecimentos dos
alunos sobre a cultura dos povos indigenas, de modo especial das etnias Arara do Pardg,
Paracatejé- Gavido e Caiapo-Xicris e também a histdria e poesias indigenas. Dentre os estudos
feitos, passeamos pela histdria do Brasil do inicio da formacdo do povo brasileiro, chegando até
o Para como um dos estados que tem uma das maiores populac¢des indigenas do pais.

Os momentos de estudos proporcionaram aos alunos inUmeras possibilidades de
aprendizado tais como: a pintura (grafismo indigena), producdo de maracds que foram
confeccionados a partir de cabacas, nessa atividade houve uma dedicacdo por parte deles
durante toda producdo, oficina de colares indigenas, dentre essas atividades destacamos a
presenca dos pais na realizacdo da feira que foi de suma importancia, pés eles puderam

vivenciar o que os filhos estudaram sobre a cultura dos povos indigenas.
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Florescendo Reflexdes: Um Pensar Intercultural

Saber ouvir é um desafio, buscar conhecer outras culturas, despir-se de preconceitos e
rétulos que ao longo da vida foram sendo colecionados por nds, ou repassados pela sociedade,
familia, etc. As vezes a crianca chega cheia de imagens que foram repassadas, atitudes que
precisam ser desfeitas. Com o decorrer do projeto, foi possivel perceber mudancgas, nos alunos,
depois nos pais e em nds professores. Porque todos tém dentro de si algo que precisa ser
ajustado. Foi percebivel a presenca dos pais, da comunidade e suas opinides sempre eram
ouvidas e analisadas. Esses pensamentos traziam mudangas notaveis, que enchiam de orgulho
a quem lia ou escutava um relato. Ao passo que ensindvamos as criancas, reeducdvamos os pais

e aprendiamos mais.

O pensar critico das criangas sobre o vivido
Ouvir os alunos é fundamental, todo professor deve fazer esse exercicio de deixar o
educando expressar seu pensar, seus sentimentos. E eles falam, tem voz. Vejamos o que diz o

aluno:

O que eu mais gostei no projeto foi participar de duas coisas diferentes. Na
primeira apresentagao eu cantei no coral e agora no ultimo eu quis dangar, e
gostei muito. Até acho que eu fiquei mais solto, ndo estou tao duro pra dangar.
(GUIMARAES, Mateus, 2016 — Sesc S. FRANCISCO).

No pensar das criangas sobre a cultura indigena percebemos que a luta por territorio, a
forma de moradia, as violéncias sofridas sdo alguns temas que eles buscam trazer para um
debate em sala de aula, nos encontros onde a presenca do indigena se faz sentir. A aluna Ana

Karolina de Ananindeua nos diz que:
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Bom os indios sdo organizados sabem o que cada um tem que fazer e fazem
isso corretamente. Alguns indios ainda vivem uma vida rural e em contato com
a natureza. A justica em favor aos indios ndo é justa, pois a leis ndo valem nada
as pessoas nao respeitam seu territdrio e acha que eles sdo de outro mundo.
(ANA KAROLINA - 2016).

Musica e Interculturalidade: Pelo olhar da Familia

Hoje, o espaco escolar tornou-se o lugar onde mais o aluno |8, reflete sobre
acontecimentos que o mundo vivencia e o professor (a) tem um papel fundamental nesse

processo, ele é o facilitador dessa viagem a novos saberes.

As criangas tém que aprender mais sobre a cultura de outros povos, sentimos
ela mais alegre com o projeto, as formas como eles vivem, ouvimos ela dizer
que os Tikuna estudavam, que eles s3o iguais. (HELENILDA , MAE DA ALUNA,
RANNA -TURMA PAVAO; 2016).

A escola ndo faz distincdo de quem apresenta deficiéncia ou quem ndo tem, todos tém
igual capacidade de estar nas atividades. O que precisa é o professor saber trabalhar para que
esse aluno (a) possa despertar o interesse pelas atividades e conhecimento. A mde de um

aluno, assim falou:

Olha meu filho estd muito feliz com este projeto, pois vive cantando e
dancando, pensa na minha felicidade de vé-lo falando, gesticulando coisas
coerentes é muita satisfacdo. Vocés foram maravilhosos com tudo desde o
inicio do ano por isso ele s6 progrediu. (FALA DA MAE DO ALUNO - 2016)

Essa interacdo dos responsaveis na escola contribui consideravelmente para o

aprendizado dos alunos motivando-os.
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Foi perceptivel o envolvimento e a felicidade de alguns pais de participarem
dos trabalhos de seus filhos e, de os filhos estarem ali apresentando o que
aprenderam sobre esta belissima cultura desse povo que tanto contribuiu com
nosso modo de vida. (PROF2 NAYAR - 2016)

Trazer as vozes das criangas, dos pais e professores é essencial para pensarmos a
importancia e a grandeza desse tema na vivencia de todos que nele se envolveram. O projeto
de modo geral aproximou mais os pais da escola atuando como uma forma de sensibilizar os
pais a olharem mais para o desenvolvimento dos filhos. Temos varios tipos de pais: os atuantes
na vida dos filhos; os que comparecem apenas nas reunies; os que nao estdo preocupados e
deixam por conta da escola o filho. O envolvimento da familia melhora a ligagao do aluno com a

sua comunidade.

Consideragoes Finais

Segundo os PCN’s, é necessario que o aluno conheca e valorize a pluralidade do
patriménio sociocultural brasileiro, bem como aspectos socioculturais de outros povos e
nacdes, posicionando-se contra qualquer discriminacdo baseada em diferencas culturais, de
classe social, de crencgas, de sexo, de etnia ou outras caracteristicas individuais e sociais.

A educacdo entdo, vista pelo olhar global e num continuo movimento progressivo e
permanente necessitara sempre de diversas formas de estudos para que continue contribuindo
com a formacdo de nossos jovens, criancgas, adultos, por haver em qualquer espaco diferencas
individuais, diversidades de condi¢des, ambientes que s3ao referentes aos alunos e que
precisam ser compreendidos, sentidos para serem respeitados. E as atividades desenvolvidas
no projeto Interculturalidade envolvendo a musica que contribuiu para que as criancas das
escolas do Pard pudessem agucar sua sensibilidade para o universo dos sons.

A cultura é como um rio ndo para de correr em uma direcdo, ela ndo pode estagnar,
precisamos acompanhar seu curso entendendo que podemos conviver com as diferencas, nos

colocando sempre como pessoas em constante estado de mudanca. Portanto, sentir a cultura
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ecoando pelos corredores de cada escola foi importante para o fortalecimento de nossas raizes,
de nossos saberes, ouvir o outro, sentir que cada povo tem sua forma de vivenciar seu espaco,
gue cada professor tem sua forma de territorializar sua sala de aula e que cada sala de aula é
um territdrio do saber fazer e saber viver cultura, educag¢ao, musica e interculturalidade.

Quica as escolas do Brasil publicas e privadas encontrassem na musica sua forma de
ensinar as disciplinas sem esquecer que a sala de aula é um espaco da diversidade e poder
trabalhar esse saber nos alunos, buscando somar forgas em prol de um bem viver como nos

ensinam os povos indigenas na sua simplicidade e sabedoria milenar.
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Interculturalidade na Cultura de um povo:

Mascarados um relato de experiéncia

Teresinha de Jesus Conceigéio Souza
Escola Sesc Pantanal
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Wellington Palhielo Saad Vital
Escola Sesc Pantanal
wellingtonpalhielo@hotmail.com

Resumo: Este artigo trata de um relato de experiéncia e tem como propésito validar o legado
do musicélogo “Mario de Andrade”, que muito contribuiu para a valorizacdo da musica
brasileira, calcadas nos cantores populares e nas manifestacdes interioranas. Vivemos em uma
cidade na qual o interculturalismo é onipresente pois, preserva manifestacdes culturais com
influéncias variadas, que ganham significativas expressées em: dancas, folguedos, festas
religiosas e canticos. O projeto Interculturalidade na Cultura de um povo: Mascarados surgiu
para ampliar os conhecimentos dos alunos sobre esta manifestacdo cultural. Durante o ano
letivo de 20016, professores e alunos pesquisaram sobre o tema e fizeram importantes
descobertas, que contribuiram para o conhecimento e vivéncia musical dos envolvidos. Os
eventos — pesquisas, entrevistas, oficinas de instrumentos ndo convencionais, encontros com
os integrantes do grupo, trabalho com arte visual, as dancgas e performances, foram pensados
para que todos interagissem de forma reciproca, para conhecer sua origem, seus valores e
preceitos. Assim, através do convivio, da interacdo com o grupo citado, os nossos alunos
puderam estabelecer uma relacdo de troca de experiéncias, de respeito e valorizagdo da nossa
cultura.

Palavras chave: Interculturalidade, professores, alunos, vivéncia musical.

O projeto Interculturalidade na Cultura de um povo

No inicio de 2015 tivemos a ideia de realizar um projeto que pudesse integrar todas as
turmas de Educacdo Infantil e do Ensino Fundamental da nossa escola, com o propdsito de
estimular acdes de pesquisas e estudos, que engajassem ndo apenas os professores mas

também seus alunos e se possivel seus pais e a comunidade. Entre os varios temas propostos
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consideramos um que, a nosso ver, se mostrou de importancia central: as manifestacdes
culturais préprias da nossa cidade.

Nossa escolha se fundamentou no fato de que um dos tracos mais marcantes de
nossas manifestagdes culturais é a presenca da musica e dos movimentos corporais (na grande
maioria dos casos enquadrando-se naquilo que Mdrio de Andrade definiu como “Dancas
Dramaticas”) e que nossos alunos situam-se na faixa etdria de 3 a 12 anos, idades em que o
corpo da crianga se constrdi e que os movimentos com arte, musica e expressdao se mostram

recursos valiosos para a formatacdo de sua identidade.

A aprendizagem do movimento refere-se a uma progressiva aquisicio de
habilidades motoras. Numa concepg¢do contemporanea de que a Educacdo
Infantil, além de apropriar e desenvolver acGes corporais, propicia a crianca o
conhecimento de seu corpo, e enriquece suas possibilidades de movimentar-se
expressivamente, bem como desenvolve e amplia outras formas de conhecer o
mundo. A aprendizagem, nesta concepcdo, é algo mais amplo do que o uso
pratico de habilidade. Ela corresponde mais a um saber corporal que deve
incluir a fungdo indicativa de estados afetivos a medida que a crianga cresce e
em suas capacidades de representar, por meio de movimentos mais
elaborados, sentimentos e ideias, como na danca (PROPOSTA PEDAGOGICA
DA EDUCACAO INFANTIL, p. 74).

O projeto “Interculturalidade na Cultura de um povo: Mascarados” teve inicio a partir
do encontro que tivemos com um educador e musicélogo conceituado, em nossa escola. Apds
estudos e discussdes durante essa formacdo, ficou perceptivel que ao propor um trabalho
musical, as habilidades de cada professor, seja ele especialista ou ndo, ele sera sempre ao
tocar, cantar, gesticular referéncia para seus alunos. Apresentamos a necessidade de
elaborarmos um projeto que evidenciasse a cultura da nossa regido, entdo, esquematizamos a
estrutura do projeto e fizemos alguns encaminhamentos para orientar nossas acoes, e, apods as
devidas reflexées, iniciamos a implantacdo do mesmo no primeiro semestre letivo de 2016.

Optamos por adotar um roteiro semelhante para toda a equipe envolvida, tendo em vista
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referenciar nosso trabalho e assim podermos organizar os resultados finais com maior
facilidade.

Entre os diversos aspectos trabalhados durante o processo de implantacdao do projeto
avaliamos que um dos mais marcantes foi de fato a interacdo obtida junto aos professores,
alunos e funcionarios, bem como junto a comunidade de pais de alunos e representantes das
musicas e dangas dos Mascarados.

No entanto, houve um elemento diferencial que perseguimos a nivel institucional
desde o inicio de nossa proposta: o conhecimento produzido em sala de aula, pelos professores
e seus alunos, deveria ter origem mais ampla do que as fontes usualmente utilizadas, como
livros, apostilas e outros materiais de natureza didatica. Consideramos que poderia ser uma
experiéncia de grande significado, para todos e ndo apenas para os alunos, “sairmos” da escola
e irmos em direcdo as fontes vivas da comunidade, depositdrias da memdria cultural e
possuidoras de informagdes genuinas a respeito dos temas que haviamos visado trabalhar.

Uma das maiores belezas desse projeto foi assim termos criado e praticado
conhecimentos com base em depoimentos, visitas, entrevistas e expressdes de realidades

vivenciadas por protagonistas da nossa cultura local.

Aprender musica significa integrar vivéncia, percepcdo e reflexdo, visando a
construcdo de experiéncias mais elaboradas. Por meio do fazer musical, da
apreciagdo e da performance, a musica na escola tem a proposta de dar acesso
ao mundo musical. Ouvir diversos tipos de musica, brincar de roda, aprender a
cantar e/ou tocar uma mdsica, criar brinquedos ritmicos sdo atividades que
estimulam, despertam e desenvolve o gosto pala atividade musical (PROPOSTA
PEDAGOGICA DO ENSINO FUNDAMENTAL, ANOS INICIAIS, p.227).

A escola se tornou assim, nesse periodo, um verdadeiro laboratério onde foram
processadas experiéncias diretas e indiretas, e que integrou diversos segmentos da instituicdo e
da sociedade. Ela se transformou num espaco de saber que incluiu a valorizacdo de elementos
fundantes de nossa cultura, evidenciando justamente que os “saberes” estdo presentes tanto

no seu interior quanto no exterior, tanto dentro quanto fora dos livros e que, como centro
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formador e educativo, aglutinador e difusivo, nossa escola pode desempenhar um papel ainda
mais fundamental na vida de todos os membros da comunidade.

Tivemos aqui um ponto de encontro de muitos participantes, alimentados pela
curiosidade de conhecer melhor nossa histéria e cultura, ndo apenas como se manifestaram no
passado, mas sobretudo como podem ser recriadas e usufruidas no presente, de maneira a

gue, assim vivas, possam indicar os movimentos necessarios de nosso futuro.

O subprojeto “Musicarados”

A musica tem um lugar importante na vida das criangas. Muito cedo elas se interessam
pelos sons, querem saber de onde eles vém e de que maneira sdo produzidos. Hoje se sabe
gue, ainda no Utero materno, as criangas escutam e produzem sons. Ao nascer, e a medida que
crescem, passam a utilizd-los como recursos importantes para compreender o mundo e se
comunicar. Encantam-se com os sons do ambiente e também quando os adultos cantam para
elas. Antes mesmo de falar, as criancas produzem sons, os identificam e tentam repetir as
melodias que os pais e outras pessoas cantam. A musica é uma forma poderosa de
comunicacao que esta, portanto, na base da comunica¢cdo humana. Para a formadora musical

brasileira Joly (2006),

relacionando educacdo e diversidade cultural, nos lembra um importante
aspecto: o de que a escola é um agente fundamental na formagdo cultural do
individuo, enfrentando o desafio constante de reconhecer, acolher e trabalhar
com as diferentes bagagens culturais que cada aluno traz consigo e que estado
presentes no ambiente da sala de aula como um todo. Nesse sentido o didlogo
entre as diferentes culturas passa a ser fundamental para que haja troca de
experiéncias e uma consequente ampliacdo do universo cultural dos alunos
(JOoLy, 2006, p. 81).

Foi nesse sentido que, através do subprojeto “Musicarados” — expressao que criamos,
fazendo um jogo com as palavras “musica” e “mascarados” -, todas as turmas da Educacao

Infantil ampliaram seus conhecimentos musicais e culturais. A fonte de informacdo direta e
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também de inspiracdo a que recorremos foi o grupo Mascarados. Segundo as pesquisas, a
danga e a musica que apresentam sao muito apreciadas pela populagdo e pelos turistas de

diferentes lugares que visitam nossa cidade.
Breve historico

A danca dos Mascarados é uma manifestacgdo folcldrica rica e misteriosa, cuja origem
ndo esta documentada. Existem muitas especulacdes a seu respeito, mas a afirmacdo mais
recorrente entre os populares é a de que ela nasceu das manifestacdes e costumes dos indios
Beripoconés e foi modificada ao longo dos anos pelos espanhdis e portugueses.

Atualmente ela é muito apreciada nas festas de Sdo Benedito e Espirito Santo, no dia
da iluminagdo. Segundo registros coletado nos Orgdos de Turismo e Meio Ambiente, desde
1915 o primeiro marcante, fez com que esta danca fosse passada de pai para filho, fortalecendo
o compromisso de transmitir essa tradicao aos mais jovens a fim de que ela ndo desapareca do
nosso contexto cultural.

As informagBes que apresentaremos aqui referem-se as caracteristicas dos

Mascarados tal como ele ocorre nesta cidade, foco de nossa pesquisa e estudo.
Coreografia do grupo

O grupo dos Mascarados é formado por pessoas simples, todos eles homens. O
espetaculo é normalmente realizado por 27 integrantes divididos em 12 pares e mais 3 pessoas
gue formam a Baliza. Cada componente da Baliza tem a sua funcdo: o do centro carrega um
longo mastro de madeira (que é utilizado na 42 parte da apresentacao), enfeitado com 12 fitas
coloridas presas no cume a uma pequena coroa; o da esquerda, segura um pedaco de madeira
gue é usado para apoiar os dancantes na formacao de reveréncia aos santos e aos festeiros; e o
da direita leva consigo uma bandeirinha com a imagem de Sdo Benedito ou de outro santo que
o grupo deseje homenagear. Esta bandeirinha mede aproximadamente 40 por 60 centimetros,

possuindo na parte superior uma haste feita de tecido leve e colorido pintado a mao.
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Existem também outras atribuicbes para os participantes que compdem o
grupo. Mestre é a denominagdo dada a pessoa responsavel pelo grupo. Marcante é o
integrante que tem a responsabilidade de transmitir a tradigao aos mais novos, ensinando as
coreografias e marcando os passos com um apito.

Podemos considerar Mascarados como um espetaculo ou como “danca dramatica”,
nomeac¢ao dada por Mdrio de Andrade ao se referir a eventos tradicionais de nossa cultura,
integrando musica, danga, tema, roteiro, indumentarias, etc. Mascarados ¢ integrado
originalmente por 12 coreografias distintas: Entrada ou Cavalinho, Primeira, Sequnda, Tran¢a
Fitas, Joaquina, Harpejada, Caradura, Maxixe de Humberto, Carango, Lundu, Vildo e Retirada.
As coreografias sdo realizadas tendo por base diferentes musicas e mediante passos peculiares
e vibrantes, gerando assim grande entusiasmo no publico do comego ao fim do evento.

O ritmo da danca surge das toadas interpretadas pela Banda Municipal, que participa

praticamente de todas as suas apresentagoes.

Musica e Banda

A performance dos dancarinos é marcada pela presenca animadora da Banda
Municipal, que possui 14 integrantes e é regida pelo mestre. Ela entretém também, em outros
momentos, festas tradicionais religiosas e civicas nesta pitoresca cidade.

Sdo 7 os instrumentos que normalmente a constituem, a saber: 2 saxofones, 1 pistom,
1 tuba, 1 caixa-clara, 1 tambor e 1 par de pratos.

N3o localizamos nenhuma informacdo ou documento atestando a criagcdo das musicas
tocadas pela banda em Mascarados. Elas sempre foram passadas pelo mestre aos musicos sem
nenhuma partitura ou registro. Pelo que se sabe até entdo, sua origem é europeia, com raizes
que parecem se reportar a Austria, passando pela Espanha, de onde foi trazida até esta regido
pelos espanhdis.

A Banda Municipal teve inicio no século passado quando um maestro foi enviado do

Rio de Janeiro para organizad-la. Durante as noites de lua cheia, os integrantes saiam
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percorrendo as ruas da cidade, parando em frente a casa de amigos ou pessoas importantes da
sociedade, para a execugao de valsas, tangos e mazurcas, enquanto todos se sentiam animados
dancando noite adentro. Antigamente, ela era composta somente por homens, mas, apds
algumas décadas houve o ingresso de integrantes femininas iniciada por uma mulher musicista.
A Banda Municipal possui também a caracteristica de ter um certo grau de parentesco entre
seus componentes.

No inicio, as musicas ndao eram escritas em partituras e seus integrantes aprendiam as
partes que deveriam tocar “de ouvido”. Nos dias de hoje, elas ja estdo pautadas (isto é, escritas
em partituras), mas seu acesso é restrito, pois a tradicdo ainda é de se aprender as musicas da
mesma maneira que antigamente. Este € um dos grandes desafios para aqueles que desejam,

atualmente, participar da banda.

Preparacgao dos trabalhos em sala de aula

Para investigar os conhecimentos prévios dos alunos, os diversos professores langaram
para as suas respectivas turmas a seguinte pergunta: O que sabemos sobre a danc¢a dos
Mascarados?

_ “As pessoas usam madscaras para dancgar”

__ “Aroupa é colorida”

_ “A roupa tem bastante flor”

__ “As mascaras sao engracadas, tem um chapéu com muitas penas”

_ “Na mascara tem tinta preta”

_ “A Banda Municipal toca”

_ “Nodia dailuminagao tem mascarados”

_ “Meu pai disse que todos que dangam sao homens”

Essas respostas mostram quantas informagdes nossos pequenos alunos possuem, bem
como seu grau de observacdo. Essas falas provam também que ja possuem muitas leituras de

mundo e a importancia de que elas possam trazer para a escola todas as suas vivéncias.
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Para conhecerem a histéria, a cultura, a danca e a musica dos Mascarados, projetamos
o video “Os Mascarados”. Em resposta, elas fizeram varios comentdrios interessantes e
produziram belas ilustracdes para representar o grupo. Depois, cada uma das turmas
confeccionou um bilhete coletivo, informando a seus respectivos pais sobre o nosso objeto de
estudo e pesquisa: A Musicalidade na Cultura de um povo, com énfase no Grupo dos

Mascarados.

O canto de trabalho “Musicarados” em sala

Para iniciar os estudos, adornamos com brilhos e lantejoulas o nome do projeto na
entrada da escola, no espaco cultural e nas salas de aula. Essa construcao foi coletiva e a cada
dia levavamos um elemento novo para compor o espaco, como por exemplo, os chapéus do
gald e da dama, muito coloridos e enfeitados com lindas penas.

As mascaras com seus tragos, peculiares e fabricadas com material ndo comum, foram
fonte de curiosidade para todos e receberam incansdveis toques de maos de praticamente
todas as criancgas. Que tipo de material é esse que molda o rosto do mascarado? A exploragao
das caracteristicas fisicas dos materiais e também do préprio movimento sdo atividades
essenciais na consciéncia corporal e criativa. As roupas, masculinas e femininas, chamaram
muito a atengdo das criangas: as calg¢as e camisas feitas de tecidos com muito brilho, enfeitadas
com fitas e lantejoulas e as saias amplas, concebidas de maneira a propiciar o rodopio das
damas. Esse figurino caracteristico, extremamente colorido, da a sensac¢ao de algo inusitado e
alegre.

Construimos também o “Cantinho da Mdusica” na sala de aula, para que todos os
alunos pudessem manipular e tocar os diversos instrumentos. Assistimos varios videos com
apresentacdes dos Mascarados e realizamos a audicdo dos sons produzidos pela Banda
Municipal, para tentarmos descobrir quais instrumentos sdo utilizados. Em seguida
apresentamos o nome e a imagem de cada instrumento (saxofone, pistom, tuba, caixa-clara,

tambor e prato) e o som que cada um deles produz separadamente.

Participa¢ao da familia
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Para envolver ainda mais os pais no projeto foi pedido a eles que levassem seus filhos
para conhecer a Casa da Cultura e respondessem a um questionario junto com as criangas. As
informacdes foram depois compartilhadas na sala de aula entre todos os alunos. O questionario
consistia em direcionar as observag¢bes para alguns pontos que seriam importantes de
conhecerem melhor, tais como:

- Quais as caracteristicas visiveis usadas para diferenciar a Dama e o Gala?

- Quem borda as roupas?

- Como sdo organizados as roupas e 0s acessorios?

- E preciso ter uma idade minima para dangar os Mascarados?

- Quais dos instrumentos utilizados para animar o grupo dos Mascarados estdo
disponiveis para visualizagdo nesse local?

- Quem é a pessoa responsavel pela organizacdo do grupo?

- Como se faz para solicitar uma apresentac¢do do grupo de Mascarados?

A participacao da familia foi de suma importancia, pois percebemos isso na fala de
muitos pais que vieram até a escola para socializar conosco a visita do local. Disseram que
gostaram de participar junto com os filhos na observacdao dos trajes, que conheceram os
instrumentos musicais utilizados pela banda, os acessoérios dos dancarinos etc. Eles também
participaram enviando para a escola algumas fotos tiradas no local.

Em outra oportunidade, foi pedido aos pais que construissem alguns instrumentos
para animar a banda musical da sala. Recebemos varios instrumentos, como: pandeiro, tambor,
prato, saxofone, flauta, chocalho, bombo e reco-reco. O registro fotografico feito em casa deu a
dimensao e a magnitude que a nossa a¢ao alcangou, pois os pais pesquisaram em varias fontes,
organizaram os materiais (sucatas) e construiram junto com os filhos os instrumentos.

Parcerias como esta reforcam a importancia da participacao da familia no processo de
formacdo do aluno e sua importancia é conhecida e tratada por varios estudiosos. Para Soligo

(2001):
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Quanto mais a familia e a escola estiverem afinadas sobre o que deve ser o
processo educativo, mais os alunos tendem a ganhar em aprendizagem, pois
dessa forma se conquista uma complementaridade entre o que ocorre em casa
e na sala de aula. (SOLIGO; ROSAURA, em: PROPOSTA PEDAGOGICA DA
EDUCACAO INFANTIL, p.49)

As entrevistas

Durante o desenvolvimento do projeto realizamos varias atividades com as criancas,
gue envolviam musica e danca, textos informativos sobre a histéria dos Mascarados, contados
através de histérias com fantoche, apreciacdo de videos com a performance do grupo,
reproducao de alguns passos da danca tipica, atividades com desenho, colagem e pintura, e até
entrevistas feitas na escola com protagonistas dos Mascarados.

Nesse sentido, elas tiveram o privilégio de conhecer, dois importantes participantes do
grupo, antigos dancarinos e hoje coordenadores desta manifestacdo cultural. Para conhecer
melhor nosso tema de estudo e organizar a conversa com 0s nossos entrevistados, elaboramos
com os alunos um Roteiro de Entrevista.

As criancas descobriram que os participantes sdo somente homens (segundo eles
devido ao grande esforco fisico requerido, ao ritmo intenso e os largos passos que esta danca
exige) e que usam mascaras para ndo serem identificados e também, possivelmente, para
instigar a curiosidade dos expectadores. Esse encontro possibilitou que elas descobrissem
outras particularidades ainda: que a apresentacdo é realizada por 3 balizas, 1 estandarte e pode
possuir de 8 a 12 pares de dancantes; que existe entre os dangantes os que desempenham a
funcdo de Dama e a de Gal3; que ha um espelho no chapéu do Gal3 situado na parte da frente e
no da Dama na lateral, entre outras mais.

Além da entrevista com os responsaveis pelo grupo Mascarados, convidamos também
para nos visitar na escola componentes da Banda Municipal, com intuito de ampliar os
conhecimentos sobre a histdria e o repertério musical dessa manifestacdo cultural. Dos 12

musicos que atualmente compdem o grupo, contamos com a presenca de 3 de seus
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componentes, que contribuiram com informag¢des muito valiosas e que até entdo
desconheciamos.

- “A banda estd envelhecendo, precisamos de iniciativas para que ela ndo se acabe”

- “Ao chegar os festejos dos santos, o responsavel pelo grupo dos Mascarados ia a casa
do Gala convida-lo para brincar de mascarados e o0 mesmo era responsavel em convidar a sua
Dama”.

Essa conversa foi muito importante e esclarecedora pois, através dela, conhecemos um
pouco da nossa cultura, ao mesmo tempo em que reconhecemos o sentido de valorizar os bens
do patrimonio tradicional de nossa comunidade.

Os integrantes também nos mostraram os instrumentos musicais usados nos
espetaculos, com os quais tocaram algumas musicas dos Mascarados.

Para finalizar realizaram uma breve apresentagdo interativa com as criangas, que assim

além de participarem musicalmente puderam também “cair na danga”.

Os ensaios

Apds a apreciacdo das musicas que compdem o espetdculo dos Mascarados,
realizamos uma votacdo com cada turma para que fossem escolhidas as musicas da
apresentacdo de finalizacdo do nosso projeto. A duracdao dos ensaios que realizamos variou
aproximadamente entre 25 a 45 minutos, com tempo progressivamente menor na medida em
gue as criancas foram se apropriando das musicas e dos passos.

Uma das turmas da Educacdo Infantil escolheu apresentar a 112 parte da pega,
denominada Vildo. Os ensaios foram divertidos, todos queriam participar e muitas criangas s6
de ouvir o som da musica ja comecavam a se movimentar, pular e gesticular. Por mais que elas
fossem pequenas (apenas 3 anos), a pouca idade em nada dificultou a proposta, pois ja
tinhamos feito um percurso promissor alimentados por informacdes relevantes.

Outro grupo escolheu a 52 parte, denominada Joaquina. O seu ritmo marcado por

passos rapidos foi incrementado com pulinhos alegres, trocados entre si e seus pares.
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O terceiro grupo escolheu o Tranga Fitas, que é a 42 parte da peca. Nos ensaios
decidimos que dois alunos teriam a responsabilidade de segurar o mastro ao centro e o
restante dos meninos teriam a tarefa de segurar a ponta da fita, dancando ao redor e
contornando o mastro. Ao se aproximarem do final da fita, os marcantes do centro se
recolhiam e abriam a roda, formando uma fila com as Damas de frente para os Galas. Depois
todos dancavam alguns passos soltos, cada qual do seu jeito.

J4 os alunos do 12 Ano do Ensino Fundamental tiveram a contribuicdo do professor de
Educacao Fisica nos ensaios, ajudando-os a organizar a coreografia e adaptando os movimentos
corporais. A musica escolhida foi a Harpejada e o que diferenciou a apresentacdo de cada
turma foi a coreografia singular que escolheram, bem como alguns objetos incorporados a ela,
como: o arco, a bola e o jump.

Tivemos uma grande colaborac¢do de um aluno do 22 Ano do Ensino Fundamental, que
é integrante do Grupo de Mascarados Mirim, de nossa cidade, e neto do Coordenador do
grupo. Com muita naturalidade, ele ensinou os passos frenéticos e rapidos, a duracdo da
performance, a leveza e o equilibrio nos rodopios, com presteza e dedicacao.

Surgiu também uma questdo de género durante os ensaios: se a danga dos
Mascarados é executada exclusivamente por integrantes masculinos onde poderiamos inserir
as meninas? Ponderamos que, trabalhando com a inclusdo, como fazemos, elas ndao poderiam
ficar de fora, e por isso decidimos inseri-las na banda, aproveitando também os instrumentos

confeccionados em casa pelos pais e enviados a escola.

Os preparativos para a apresentagao final

Comegamos o0s preparativos para a grande apresentagao final enquanto os ensaios
continuavam a todo vapor. A cada dia nos surpreendiamos com as criangas: muitas que no
comeco estavam timidas, no decorrer foram se soltando, dando passinhos e pulinhos
frenéticos. Aquelas mais soltas transgrediam; pulavam, rodopiavam, cantavam, marcavam os

passos ao som da musica e se divertiam muito. Para elas tudo era motivo de uma grande festal
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Para os professores coube também a responsabilidade de confeccionar os chapéus

juntamente com as criangas. Baseado na Proposta Pedagdgica da Educagao Infantil

o processo de criagdo artistica, para a criancga, pressupde conhecer a Arte, e
nao restringir a decifrar cédigos em um dado sistema. Implica relacionar-se
sensivelmente com suas manifestacdes, podendo expressar-se ao fruir Arte ou
produzir nas diferentes linguagens. (PROPOSTA PEDAGOGICA DA EDUCACAO
INFANTIL, p.93)

O processo de ornamentar os chapéus foi muito interessante, observando-as segundo
o ponto de vista delas; “olha quanta cor bonita”; “quero colar todas as penas e lantejoulas no
7”7, Y AN{S

meu chapéu”; “primeiro vou colar as penas depois prego as missangas e as lantejoulas”, “acho

que o chapéu quanto mais colorido mais bonito ele vai ficar”.

Trabalhar a Arte com as criancas permite que elas facam suas leituras
particulares e, em grande parte elas sdo sincréticas — como principal propdsito
a proépria construcdo desse objeto simbdlico pela crianca. A experiéncia com as
propostas de Arte oferece a oportunidade de desfrutar do objeto ou da
manifestac¢do artistica, toma-la para si, estar na posse dela para tirar proveito
da experiéncia, se relacionar pessoalmente com isso e se transformar.
(PROPOSTA PEDAGOGICA DA EDUCACAO INFANTIL, p. 93).

Os pais também colaboraram muito ajudando-nos na confecg¢do das roupas, e alguns
deles optaram também por ir até a Casa da Cultura e pedir emprestado as indumentarias dos
integrantes mirins. Observamos dessa forma uma relacdo mais estreita entre os responsaveis
dos alunos e a escola, o que foi fundamental para reafirmar o compromisso sobre as tarefas, os
projetos, as atividades e as mostras dos trabalhos. Essas a¢cdes servem para aproximar a familia

e a comunidade da vida escolar dos seus filhos.

A apresentacao final
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Finalizamos o projeto nos dias 07 e 09 de Dezembro no periodo da manha, com a
participacdao de quase todas as crian¢as da Educacdo Infantil e do Ensino Fundamental, seus
pais, responsaveis e comunidade em geral. Foi gratificante ver o capricho dos pais para que
seus filhos pudessem brilhar nesse dia tdo esperado. As criangas estavam muito felizes e foi
perceptivel observar a satisfacdo no olhar de cada uma delas. Algumas estavam apreensivas
antes de comegar a danga, mas no momento em que entraram na quadra este temor
desapareceu. Sob o comando e olhares atentos dos seus professores e plateia, elas se
envolveram intensamente com o ritmo contagiante dos passos, levando os expectadores a
acompanhar com batidas de palmas e pés esta expressiva manifestag¢ao cultural.

Para nds da equipe escolar ficou evidente a importancia do papel que a escola tem
junto a comunidade local, enquanto espacgo de trocas de experiéncias, de informacdes, de
conhecimentos, de diferentes saberes, e principalmente de transformacdes. Enfim, a escola é
por exceléncia tanto o lugar onde se disseminam informacgdes e se difunde o conhecimento,
guanto ainda a instancia privilegiada onde se abriga e se produz de maneira viva o que

chamamos de cultura.
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