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Simposio

Resumo do simpésio: O Programa Institucional de Bolsas de Iniciacao a Docéncia (PIBID)
tem viabilizado o contato direto dos licenciandos de musica com a realidade da
Educacao Basica e do trabalho docente. Na Universidade de Brasilia, o PIBID entrou na
rotina académica do curso de Licenciatura em Muasica em 2011, quando a CAPES
lancou o Edital PIBID n° 001/2011/Capes. Em 2013, o subprojeto PIBID Mdsica,
denominado TOCA, foi renovado e ampliado. A proposta do programa integra
principios orientadores do curso de formacao de professores: 1) a integracao pratico-
teodrica; 2) o ensinar em situacao pedagogica (THERRIEN; CARVALHO, 2009; TARDIF,
2002) e 3) a reflexdo e pesquisa sobre a pratica docente (SCHON, 2000). O contato
direto com a escola, seus mestres e aprendizes é imprescindivel para compreender o
que € ensinar e desenvolver estratégias coletivas de ensino e aprendizagem da
musica. Neste simposio, nosso objetivo é apresentar e discutir essa experiéncia em
trés escolas de Educacao Basica - Escola Parque 210/211 Sul; Escola Parque 210/211
Norte e Centro de Ensino Fundamental CASEB - a partir dos relatos das professoras
supervisoras e bolsistas de iniciacao a docéncia. Nas escolas, tem sido realizado um
trabalho colaborativo de formacao e acao entre a universidade (coordenadoras), as
professoras na escola (professoras supervisoras) e os licenciandos (bolsistas de
iniciacao a docéncia). A proposta do PIBID Misica objetiva: a) conhecer a realidade
escolar (pesquisa quali-quantitativa, oficinas aulas, concertos didaticos); b) consolidar
principios e estratégias de ensino e aprendizagem musical para insercao da musica na
Educacao Basica; c) desenvolver material didatico e d) estimular formacao continuada
dos professores em servico. A metodologia de trabalho envolve o desenvolvimento de
uma proposta pedagogica integrada com a escola e a professora supervisora. Para
tanto, sao realizados encontros coletivos semanais quando sao discutidos o
planejamento, a reflexao sobre a pratica e a formacao colaborativa. As reflexdes sao
estimuladas pelas situacdes-problemas vivenciadas nas escolas. Apesar de estarem
situadas na mesma regido socioeconomica, as trés escolas apresentam projeto
politico-pedagogico especifico e perfil de aluno diversificado, por isso cada situacao é
singular e social. Duas escolas oferecem aulas de musica para o ensino fundamental 1
e a outra para o o ensino fundamental 2. Em cada escola atuam 5 pibidianos que
estdao entre o segundo e sétimo semestre da Licenciatura. Os relatos deste Simpodsio
foram escritos de forma colaborativa por eles, pelas professoras supervisoras e
coordenadoras. O simposio apresenta as caracteristicas das escolas, seu publico alvo,
a proposta pedagogico-musical do PIBID, as impressoes e reflexdes sobre a
experiéncia e a interacao universidade-escola. Dentre as reflexdes apresentadas é
importante destacar a transformacao dos valores, das crencas e das concepcoes dos
estudantes, principalmente, no que se refere a interacao professor-aluno e a relacao
de ambos com o fazer musical e a aprendizagem musical. Os licenciandos do PIBID




destacam trés dimensdes importantes do trabalho docente: a interacdo, a gestao de

sala de aula e a integracao entre a sala de aula e outros contextos da escola e do
cotidiano do aluno.

Palavras-chave: Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID). Educacdo
Basica. Ensino de Musica. Formacdo de Professores.
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Simposio

Resumo: Neste artigo, é apresentada a experiéncia do PIBID Musica TOCA no Centro de Ensino
Fundamental CASEB. A parceria PIBID-CASEB iniciou no primeiro semestre de 2015 e tem
propiciado reflexdes e acdes relacionadas a inser¢do da musica na Educacdo Bdsica. Neste
simpdsio, este texto apresenta a escola - sua histéria, caracteristicas e proposta de ensino de
musica — como, também, discute a interagcdo entre os envolvidos no projeto: bolsistas de
iniciacdo a docéncia, professora supervisora e alunos. Nessa reflexdo, destaca-se o didlogo
entre os membros do PIBID na escola e a busca por entender os limites e possibilidades das
praticas musicais propostas e realizadas na sala de aula.

Palavras-chave: Iniciagdo a Docéncia. PIBID. Musica na Escola

Introducgao

Neste Simpdsio, esta comunicacdo apresenta a parceria do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), subprojeto Musica TOCA com o Centro de Ensino
Fundamental CASEB (CEF-CASEB). A insercdo dos bolsistas de iniciacdo a docéncia nesta escola
apresenta particularidades que instigam a refletir sobre os limites e possibilidades do programa
para inovar e transformar as praticas de ensino e aprendizagem musical na escola. A interacdo
professora-supervisora/bolsistas IDs tem se construido de forma lenta, mas dialdgica. O

trabalho continuo nas reunides semanais da Equipe do PIBID e a busca para inovar no ensino
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tradicional tem mobilizado os IDs e a professora supervisora para novas atividades e reflexdes
sobre o ensino e aprendizagem musical.

Assim, algumas questdes e situacdes de ensino e aprendizagem musical vivenciadas no
CASEB emergem para reflexdo: 1) o modelo de ensino da professora supervisora e o didlogo
com sua pratica e concepgdes; 2) a busca por interacdo e novas formas de conceber a aula de
musica. No texto, primeiramente, é apresentado o CEF-CASEB, sua histdria e importancia no
cenario da cidade. Depois, a proposta da aula de musica na escola sob a perspectiva da
professora supervisora é descrita com algumas iniciativas dos IDs. Finalmente, é realizada uma

breve reflexao coletiva sobre a experiéncia do PIBID na escola parceira.

A Escola: Centro de Ensino Fundamental CASEB

Inaugurado em 16 maio de 1960, o Centro de Ensino Fundamental CASEB ou CEF-
CASEB foi a primeira escola de ensino médio publico de Brasilia. A sigla CASEB, foi herdada da
Comissdo de Administracdo do Sistema Educacional de Brasilia, organizacao criada pelo Decreto
n? 47472 de 22/12/1959 para construir e manter o sistema de ensino elementar e secundario
de Brasilia segundo afirma Souza (2011, p.205). Ele relata que o prédio foi construido em
apenas 64 dias para receber alunos do curso ginasial, atuais 62 ao 92 anos, turmas do classico e
do cientifico até a conclusdo das obras das outras unidades educacionais. Além disso, o CASEB
abrigava outras modalidades do ensino secundario, inclusive Cursos Técnicos e Curso Normal
(SOUzA, 2011).

A criacdo do CASEB ocorreu em um periodo efervescente da educacdo brasileira:
momento em que os intelectuais da época defendiam uma “reconstrucdo educacional do
Brasil” e discutiam a elaboracdo de uma Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (SOUZA,
2011, p.205). Assim, na cidade, o Plano de Constru¢des Escolares de Brasilia previa um sistema
educacional voltado para cursos de humanidades, técnicos e comerciais, e cientificos que
deveriam ser desenvolvidos em prédios especificos e aparelhados com quadras para voleibol,
basquete, piscina, campo de futebol, atletismo, nucleo cultural (teatro, exposicdes e clubes),

biblioteca, museu, administracdo e restaurantes (SOUZA, 2011, p. 205-206).
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Durante décadas, o CASEB, também conhecido como Gindsio CASEB ou Gindsio do Plano
Piloto, foi considerada uma instituicdo de referéncia onde filhos de autoridades da cidade e
outras personalidades estudaram. Desde o seu inicio, a escola teve um papel importante na
histéria musical da cidade, pois o Centro de Estudos Musicais Villa-Lobos (CEMVL) funcionava
em suas dependéncias (MATOS; PINHEIRO, 2007). Ali, durante 3 anos, foram oferecidas aulas
de musica para a rede publica em disciplinas como violdo e harmonia (prof. Jodo Tomé), piano,
teoria e solfejo (Neuza Francga), contrabaixo (Jodo Vieira) e arranjo coral e pratica de atividades
corais (Maestro Reginaldo Carvalho). Essas atividades musicais contribuiram com a formacao da
Escola de Musica da cidade, hoje, Centro Profissional — Escola de Musica de Brasilia (CEP- EMB).

Nas décadas seguintes, a escola foi se modificando e, atualmente, atende
exclusivamente turmas do Ensino Fundamental Il, séries finais, com alunos oriundos de todas as
Regides Administrativas do Distrito Federal. A comunidade é bem diversificada com alunos
egressos de escolas particulares, bem como, alunos com problemas judiciais e sob medidas
socioeducativas. A infraestrutura das salas de aula ndo acompanhou as mudancas tecnoldgicas
da atualidade e ndo acompanharam as inova¢des pedagdgicas. Contudo, a escola possui
equipamentos para empréstimo para os docentes, internet e uma sala de video. As condicdes
dos prédios e instalagdes sdo precdrias. Em 15 anos a escola ndo passou por nenhuma reforma.
Situada em 55.000 m2 no Plano Piloto da capital federal, a escola atrai muitos jovens e atende
cerca de 1100 alunos, sendo 200 do turno integral que frequentam aulas de reforgo escolar,

danca, artes e esportes (G1, 2017).

O PIBID no CEF-CASEB: a proposta de musica vigente e a intervencao do PIBID

A parceria do subprojeto PIBID/Musica TOCA com o CEF-CASEB iniciou no primeiro
semestre de 2015 com a participacdo de 4 (quatro) bolsistas. O contato com a escola foi
realizado com a professora de musica Liliana Cosmelli que atua no turno matutino com turmas
de 69, 792, 82 e 92 anos do Ensino Fundamental. Na escola, a musica é trabalhada no
componente curricular Arte como conteldo especifico, uma vez que a formacao da professora

é em Licenciatura em Educacdo Artistica — Musica. Ela é professora regente na escola desde
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2000, com intervalo em outra escola de 2005 a 2009, quando teve a oportunidade de dar aulas
para todos os anos do Ensino Fundamental. Essa situacdo é pouco frequente, pois para a
Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal (SEDF) o ensino de musica no Ensino
Fundamental Il pode ser ministrado pelo professor de Artes ou de Musica. A Portaria n? 132 de
09/06/2014 especifica em seu Art.32 que “o Ensino de Mdsica, na Educacdo Infantil e nos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental, sera ministrado pelos professores pedagogos, nos Anos Finais
do Ensino Fundamental e no Ensino Médio pelos professores de Arte ou Musica” (BRASILIA,
2014). Por esse motivo, é mais comum que as vagas de Artes/MUsica, por motivo de caréncia e
de tempo de servico, sejam preenchidas por professores de Artes (Musica, Visuais e Cénicas)
como destaca Sena (2016, p. 19), “a SEDF organiza o quadro profissional de acordo com as
caréncias do sistema de ensino possibilitando que os professores mencionados [concursados
Arte/Musica] atuem, ndo sé nas EP [Escolas Parques] por meio do componente Artes Musica,
mas em qualquer escola de EB [Educacdo Basica] por meio do componente Arte”. Essa situacao,
ainda favorece a polivaléncia do ensino de Artes ou seja um Unico professor para ministrar as
linguagens artisticas musica, artes visuais e artes cénicas.

No caso do CEF-CASEB, a professora de Artes ministra, exclusivamente, aulas de musica.
Esse foi um do motivos para efetivar a parceria da escola com o PIBID Musica. A colaboracao
iniciou com visitas a escola e encontros com a professora de musica para definicdo de uma
proposta de acdo para o PIBID a partir do seu planejamento de aulas.

Nos primeiros contatos, a coordenacao do PIBID teve acesso a proposta de ensino de
musica da professora. O planejamento das suas aulas adota um modelo tradicional de ensino
de musica conforme classifica Swanwick (2014). A concepg¢do tradicional do ensino e
aprendizagem musical se fundamenta na crenca de que ha uma cultura musical universal, com
praticas e valores que precisam ser dominados pelos aprendizes. A tarefa do educador musical
é iniciar os estudantes nesses valores e conhecimentos, para que possam fazer parte dessa
cultura musical reconhecida como legitima. Assim, a alfabetizacdo musical, o conhecimento
sobre estilos musicais e seus compositores e o dominio de um instrumento musical sdo

conteudos imprescindiveis. Nas palavras de Swanwick (2014, p. 27):
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[...] sinais claros da presenca desta teoria podem incluir compromissos com o
valor de se aprender a tocar um instrumento musical, com a alfabetizacdo
musical e com o conhecimento de um repertério de “obras-primas” ou obras
de musicos-mestres (SWANWICK, 2014, p. 27).

Muitos educadores adotam essa concepc¢do de aula de musica. O problema, muitas
vezes, ndo é o conteudo em si, mas a exclusividade desse conteldo, a falta de insercdo de
outras habilidades e conhecimentos e os procedimentos utilizados pelo professor na interagao
com o aluno. Geralmente, as aulas, nesse modelo, adotam uma abordagem conteudista, ndo
dialdgica que se identifica com a metafora do professor “caixa postal” de Swanwick (1993).

No CEF-CASEB, de modo geral, as aulas adotam esse tipo de abordagem tradicional em
gue sdo ensinados conteldos de Histéria da Musica Ocidental (musica erudita); de Histéria da
Musica Brasileira; de introducdo a Linguagem Musical (leitura e escrita da musica) e de pratica
de Flauta Doce. Estas sao planejadas para integrar a prdatica as aulas tedricas ou seja se o
estudo é sobre MPB ou musica medieval, por exemplo, o repertério da flauta estard
relacionado as caracteristicas estilistas do periodo ou de seus compositores. Na medida do
possivel, a professora aborda temas e compositores relacionados as datas comemorativas do
contexto escolar, as comemoracbes de periodos e compositores do ano e aos temas
transversais. A pratica de flauta doce também auxilia a leitura musical. Porém, essa pratica
instrumental apresenta dificuldades: nem todos os alunos podem adquirir uma flauta doce e a
escola ndo possui um acervo de instrumentos para empréstimo.

Na sua acdo pedagodgica, a professora-supervisora adota uma postura de aulas
expositivas e pouco dialdgica. Ela justifica suas acbes pela necessidade de ter controle
disciplinar sobre as turmas e pela exigéncia do comprimento do curriculo escolar e das
avaliacdes bimestrais.

Diante dessa situacdo pedagégica e considerando que os saberes docentes sdo
situados e produzidos, modificados e significados na pratica (TARDIF, 2002; THERRIEN;
CARVALHO, 2009), a inser¢do dos pibidianos na sala da professora supervisora iniciou com o
intuito de colaborar e de inovar em suas aulas de musica. No primeiro ano, 4 (quatro) alunos

atuaram em duas duplas com praticas de percussdao corporal (PC) e canto. A professora
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supervisora destaca essa experiéncia:

Nesse primeiro contato, os bolsistas acrescentaram aulas com percussdo
corporal em algumas turmas de 92 ano. Para os alunos, essa primeira
experiéncia foi muito rica, pois além de conviver com “professores jovens”
com linguagem e idade préxima a deles, os pibidianos desenvolveram uma
proposta pedagdgica que trazia para a experiéncia musical pratica, apenas com
o recurso do proprio corpo, os ritmos dos periodos histdricos estudados,
principalmente da musica popular brasileira (Depoimento da professora
supervisora, Liliana).

As aulas de PC acompanhavam tanto a prdtica musical com flauta doce quanto as aulas
sobre ritmos brasileiros. Nestas, os pibidianos tiveram a oportunidade de trabalhar de forma
pratica os ritmos do Samba, do Baido e da Catira por exemplo (MARTA, 2016).

No decorrer dos semestres seguintes, os pibidianos, de acordo com suas habilidades
foram acrescentando atividades as aulas de musica. Segundo a professora supervisora, essas
eram sempre uma novidade ou uma forma diferente de abordar o assunto que estava sendo
proposto no momento. Dentre essas contribuigdes, ela cita alguns momentos marcantes como:
as aulas sobre a musica sertaneja, o samba, o choro, o baido, a bossa nova, a jovem guarda.
Nelas os alunos puderam vivenciar instrumentos ndao conhecidos e fazer musica, cantando,
ouvindo ou tocando flauta junto com os IDs, musicos professores. Assim, os pibidianos tém
atuado nas aulas de forma geral, nas apresentacdes de flauta doce e nas aulas sobre
instrumentos musicais. A professora supervisora reconhece o esforco dos pibidianos para
inovar em sua aula e destaca a disponibilidade dos IDs para aprender e desenvolver novas
formas de ensinar musica. Esses momentos tém representado uma experiéncia diferenciada
para os alunos do CEF-CASEB, contudo ainda nao tém caracterizado uma mudanga significativa
na pratica pedagdgico-musical vigente na escola.

Uma das sugestdes de pratica musical, desenvolvida por um dos pibidianos retrata a
busca constante por inovar e demonstra a preocupacdo do ID com a aula de musica “musical”.

Ele se prop0e a realizar atividades de canto com a pratica de flauta doce. Em suas palavras:

Uma das propostas foi utilizar o canto mesclado com a pratica de flauta, que ja
ocorria no planejamento da professora regente. A principio, o objetivo era
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criar uma rotina musical nas aulas. A primeira forma utilizada foi a do jogo de
imitacdo, onde o professor canta frases musicais com sentido musical e os
alunos repetem. Na atividade, é importante desenvolver a consciéncia e o
dominio dos materiais sonoros, como altura, ritmo e dinamica, sempre
guestionando os alunos sobre esses elementos (Depoimento do ID, Paulo
Gabriel).

Vale ressaltar também, que nessa proposta de atividade, a pratica vocal deveria
sempre comegar as aulas, independentemente da aula ser de instrumento ou ndo, para
estabelecer a rotina e a relacdo musical professor/aluno. A experiéncia na sala de aula do CEF-
CASEB tem confirmado que quando existe uma boa relagdo entre os aprendizes-musicos e a
professora supervisora, o resultado da pratica pode ser otimizada.

A crescente familiaridade com a rotina e a forma de trabalho da professora
supervisora tem propiciado um comeco de abertura para a regéncia de aulas. Durante as
reunides semanais do PIBID, novas intervencdes sdo discutidas entre os IDs e a professora
supervisora. Assim, algumas mudancas foram acontecendo e os IDs comecam a interagir em
curtos momentos da aula com percussdao corporal, solfejos, palmas, apresentacdo de
instrumentos musicais como a guitarra, o violdo, o cavaquinho e o Cajon. Parte da aula tem
sido também dedicada a apreciacdo musical com musica ao vivo acompanhada de pequenos
comentarios sobre o repertdrio. Essas mudangas, embora lentas, repercutem de forma positiva
na autoestima e na experiéncia docente dos pibidianos. Nas palavras do ID Luciano, observa-se

essa tendéncia e a importancia da aula de musica na escola:

A principio, o trabalho estava mais concentrado na forma tradicional em que a
professora conduzia a aula, porém comecamos um trabalho que leva um
tempo até se consolidar. O importante é a continuidade das atividades
desenvolvidas em sala de aula. Uma das atividades se prop6s a conhecer o
repertério que os alunos mais gostavam. Alguns comandos foram combinados
para identificar as preferéncias: uma palma para a musica que ndo conheciam;
duas palmas para a musica que conheciam e trés palmas para a musica que
conheciam e gostavam. Assim, aproximei-me mais dos alunos e achei uma
maneira de encurtar a nossa relacdo e a troca de conhecimento. Aprendo
muito com os alunos do 62 e 72 ano do CEF-CASEB. Vejo que se soubermos
utilizar os talentos e a musicalidade dos alunos, estimularemos futuros
musicistas e musicos talentosos que, por falta de incentivo e de uma boa
orientacdo, se perdem em aulas desestimulantes. Soma-se a isso, o fato da
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escola publica no Brasil, hoje, ndo conseguir, por si sd, encontrar uma forma
de identificar esse talentos, principalmente, por causa da falta de estrutura.
Mas, mesmo assim, muitos alunos se sobressaem (Depoimento do ID,
Luciano).

Diante do exposto, é importante destacar a oportunidade dada pela professora
supervisora Liliana para que os IDs pudessem atuar na sua sala de aula. O trabalho ainda é
lento no sentido de transformacdes das praticas, mas a perseveranca e o esfor¢o continuo tém
produzido frutos na sala de aula e estimulado a reflexdo sobre o que é ser professor na

Educacdo Basica.

Tornar-se professor: reflexdes e impressoes sobre a formagao docente no PIBID

Neste tépico, destacam-se as impressdes dos bolsistas de iniciacdo a docéncia (ID) sobre
suas experiéncias na escola. Para eles, um dos grandes desafios da educacdo musical
contemporanea tem sido o planejamento de uma aula musical do inicio ao fim (SWANWICK,
2003). Pois, no cotidiano escolar, como pibidianos, eles observam a vigéncia de uma proposta
pedagdgico-musical “bancaria” que se identifica com o “professor caixa-postal” (SWANWICK,
1993). Na imersdo na escola CEF-CASEB, os IDs destacam o predominio de uma pressao interna
e externa para que se desenvolva uma pratica “conteudista”, como forma de preparar os
alunos para vestibulares e concursos, o que torna a pratica musical coadjuvante na educacao.
Por isso, a busca incessante dos IDs para inovar e propiciar experiéncias concretas e ludicas do
fazer musical em atividades de apreciacdo, performance e composicdao (SWANWICK, 2003).

Embora tornar-se professor represente uma opcao profissional, a imersao no trabalho
docente, durante a formacao, possibilita a consciéncia dos desafios futuros da profissdo e da
responsabilidade para fazer o melhor hoje para que amanha se possa colher bons frutos. A
realidade vivida na escola CEF-CASEB tem se mostrado desafiadora e contraditéria, pois as
aulas tradicionais estimulam a busca por inovagdes que, muitas vezes, ndo sao concretizadas.
Contudo, o processo de refletir sobre a realidade e pensar sobre novas formas de agir a partir
das instrucdes recebidas pelas professoras-coordenadoras é relevante para a formacgao

docente.
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Para os IDs em atuacdo no CEF-CASEB, cada dia na escola apresenta questdes e
situacdes de ensino e aprendizagem musical que instigam a refletir sobre as concepcdes de
ensino e aprendizagem musical, seu conteldo, sua metodologia e a producdo de
conhecimento.

Com relacdo ao modelo de ensino da professora supervisora, observa-se, desde o
inicio, um conflito de concepg¢des: hd uma grande distancia entre a forma com que a professora
regente realiza a sua rotina de aula e as praticas de ensino e aprendizagem de musica
abordadas nas disciplinas na Universidade. Contudo, a preocupagdao em realizar uma ponte
entre essas concep¢des tem sido um aprendizado constante e relevante para a formacgao
docente. A interacdo caminha de forma lenta, uma vez que nao é disponibilizado muito espaco
para regéncia de aula. Contudo, o didlogo com a professora possibilita uma troca de ideias para
gue a atuacdo na regéncia da aula possa ocorrer de fato e ser mais intensa. Apesar das
dificuldades e dos avancos ainda lentos, a interacdo e a imersdao na escola tém sido
fundamentais para a formacdo docente dos IDs, principalmente, no que se refere ao contato

com os alunos e alunas e a forma de abordar o conteddo musical.
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Simposio

Resumo: A experiéncia docente do PIBID na escola Parque 210/211 Sul iniciou em 2016
e atualmente conta com a participacao de cinco licenciandos pibidianos; a maioria
ainda na primeira metade do curso de Licenciatura em Musica da Universidade de
Brasilia. Neste trabalho, temos o objetivo de apresentar e discutir a experiéncia de
iniciacdo a docéncia nessa Escola Parque a partir de relatos de quatro bolsistas de
iniciacao a docéncia (ID). A metodologia de trabalho consistiu em encontros semanais
com bolsistas, professora supervisora e coordenadoras do projeto para planejar
intervencoes pedagogico-musicais integradas com a escola e para avaliar e refletir
sobre as atuacdes. Dentre as reflexdes selecionadas pelos pibidianos, destacamos as
interacoes que estabeleceram com os alunos da escola durante as aulas e em outros
momentos escolares. Essas interacoes, segundo os pibidianos, possibilitaram uma
reavaliacao sobre seus papeis como musicos, como professores de musica e sobre as
competéncias necessarias para atuarem com maior seguranca no contexto escolar.

Palavras-chave: PIBID. Interagdes. Pratica Docente.
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Introducgao

Segundo Freire (1996, p. 102), “Ensinar exige seguranca, competéncia profissional e
generosidade”. A seguranca é expressa pela autoridade do professor, que se apoia em suas
competéncias profissionais. No caso dos professores de musica, essa seguranca pode ser
identificada na mobilizacdo de saberes musicais praticos, tais como saber tocar instrumentos
musicais, cantar, fazer arranjos, improvisar, e na mobilizacdo de saberes musicais tedricos.
Além disso, ser professor de musica requer mobilizar esses saberes musicais tedrico-praticos
para o ensino e aprendizagem da musica. Assim, a competéncia profissional como musicista e
professor forma a autoridade de um professor de musica. Essa autoridade, para ndo ser
transformada em autoritarismo, deve ser carregada de generosidade.

Ao ingressarem no PIBID, os licenciandos sdo estimulados a mobilizar suas
competéncias como musicos e professores. O relato a seguir ilustra a construcdao dessas
competéncias, com reflexdes acerca do processo de tornar-se professor de musica e das
interacGes com alunos, colegas, professora supervisora e coordenadoras do projeto.

Inicialmente, apresentamos o contexto em que os pibidianos foram inseridos,
focalizando em seguida nas a¢des do projeto PIBID Musica TOCA. A parte central deste trabalho
destaca as reflexdes e impressdes de quatro pibidianos sobre suas atuacdes nesse projeto.
Finalizamos o relato com uma breve consideracdo sobre as contribuicdes do PIBID no

(per)curso formativo desses licenciandos.

Contexto Escolar e o PIBID na Escola Parque 210/211 Sul

A escola onde os pibidianos atuaram foi fundada em 1992 e, desde 1994 tornou-se
escola inclusiva. Complementando o atendimento educacional recebido nas denominadas
Escolas Classe, essa escola oferece especificamente aulas de artes visuais, musica, teatro e
educacdo fisica para alunos do Ensino Fundamental | (12 ao 52 ano). De acordo com sua

Proposta Pedagdgica para os anos de 2014 a 2016, a missdo da escola é:

Educar por meio das artes e da educacao fisica, para garantir ao educando o
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acesso ao patrimonio artistico, cultural e social, ampliando e enriquecendo
seus modos de representacdes (codigos e simbolos) e interacdes (tecnologias)
com a realidade, proporcionando a alfabetizacdo estética e psicomotora.
(DISTRITO FEDERAL, s.d., p. 8)

Nas aulas de musica dessa escola, os educandos ampliam seus repertérios, sdao
introduzidos a novos conceitos e desenvolvem habilidades por meio do fazer musical,
entendido em sua Proposta Pedagdgica como “cantar, tocar, criar, construir instrumentos,
dancar, contextualizar” (p. 9). Além dessas habilidades artisticas, o documento aponta as
potenciais contribuicdes do fazer musical para o desenvolvimento integral de um ser humano,
aumentando sua “capacidade de expressdo, concentracdo, memorizagao, criatividade, auto-
estima, autoconfianca e a socializacdo” (p. 9).

Nesse contexto, o subprojeto do PIBID Musica, TOCA Mdusica na Escola, iniciou suas
atividades em 2016 sob supervisdo da professora Simone. As aulas de musica ocorrem no turno
vespertino durante toda a semana. A Escola Parque 210/211 Sul atende criangas matriculadas
nas escolas de ensino regular da vizinhanca de acordo com as orientacdes da Secretaria de
Educacdo - SEDF. Dentre os bolsistas de iniciagdo a docéncia que atuam na escola, trés
iniciaram suas atividades quando a parceria com o programa PIBID foi efetivada e dois aderiram
ao subprojeto neste ano de 2017. Neste tdpico, apresentamos: 1) a proposta pedagdgica do
PIBID nessa escola, desenvolvida no ano de 2016 e neste ano de 2017 e 2) a nossa inser¢do na
escola, expectativas e observagdes.

A proposta pedagogica do subprojeto PIBID Musica na Escola Parque 210/211 Sul estd
vinculada a pratica pedagogica da professora supervisora na escola. Os professores de
Artes/musica nesta escola tém liberdade de desenvolver conteldos e atividades musicais
segundo as orientagdes curriculares da SEDF organizadas em seu documento base o “Curriculo
em Movimento”. De acordo com esse documento, a professora supervisora planeja suas aulas
por temas, objetivos e atividades.

Em 2016 o planejamento da professora enfatizou a criacdo e notagcdo musical. Uma
das atividades propostas foi uma brincadeira na qual uma crianga comecava fazendo um ritmo.

A crianga seguinte repetia aquele ritmo e acrescentava outro. Dessa forma, além de criagao
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ritmica, foi trabalhada também a memadria musical.
No ano de 2017, o planejamento da escola mudou bastante, principalmente, por causa

da alteracdo da organizacdo pedagdgica da escola que aderiu a educacdo de tempo integral.

Tornar-se professor no PIBID: reflexdes e impressoes

A experiéncia de iniciagcdo a docéncia dos pibidianos (ID) na Escola Parque 210/211 Sul
tem sido importante para se pensar o ensino e aprendizagem musical na Educagdao Basica.
Apesar dessa escola parceira desenvolver uma énfase no ensino de Artes, o trabalho docente
nesse contexto apresenta desafios e situacdes educacionais que podem ser encontrados e
compartilhados com outras instituicdes publicas da Educacdo Basica. Além disso, a experiéncia
docente nessa escola pode fornecer subsidios para se desenvolver a Educacdo Musical Escolar
em escolas do ensino regular. Com relagdo ao ensino e aprendizagem musical nesse contexto,
selecionamos alguns temas, oriundos de nossas impressdes e reflexdes para discutirmos como
tornar-se professor de musica na escola: 1) planejamento de aula; 2) o papel do professor na
sala de aula e a 3) interacdo professor/aluno dentro e fora da sala de aula.

Como mencionado anteriormente, o planejamento das aulas partia dos temas e
objetivos estipulados pela professora supervisora da escola. Esses temas eram debatidos pelos
pibidianos, pela professora e pelas coordenadoras do projeto. Assim, cada um tinha a
oportunidade de contribuir com os conhecimentos adquiridos na escola e na universidade. A
partir disso, surgiram aulas que foram feitas de acordo com planejamentos preparados pelos
pibidianos, como por exemplo uma aula sobre paisagens sonoras. Nessa aula, o pibidiano pode
observar na pratica os conceitos do compositor e educador Murray Schafer estudados em
disciplinas da Universidade. Os estudantes tinham que desenhar e encenar os diferentes sons
da agua, que foram apresentados pelo professor em varios contextos tais como: chuva, mar,
tempestade, cachoeira, entre outros.

Um dos maiores desafios encontrados pelo pibidiano Lucas em sala de aula, ao longo
dos meses, foi desenvolver uma atividade musical de forma ludica. Além disso, buscou focalizar

nas fases de desenvolvimento cognitivo musical da crianca que, segundo Brenes (1954 citado
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em SEKEFF, 2007, p. 131) sdo: fase do ritmo, fase da melodia, fase da harmonia, fase da forma.
Essas fases sdao baseadas nas estruturas cognitivas desenvolvidas por Piaget. Algumas vezes
foram necessarias adaptacdes no plano de aula, pensando sempre em uma boa relacdo de
ensino-aprendizagem. Tematizar a aula de musica, por exemplo, foi uma estratégia proveitosa.
Assim, fazer planejamentos, pensar e estudar sobre novas possibilidades de aula, refletir na
acdo e sobre a acdo (SCHON, 2000) foram algumas competéncias profissionais que passaram a

ser valorizadas nos relatos dos pibidianos (ID).

Também foi necessario buscar a motivagdo, atencdo e interesse das criancas, o
que a principio ndo foi nada facil. Desta forma, evitar uma aula menos
expositiva, procurando interagir com os estudantes, sem perder o plano da
aula, foi realmente desafiador (Depoimento do ID, Lucas).

Ainda com relacdo ao planejamento, os pibidianos relatam que puderam perceber que
nem sempre as aulas saem como planejado, mas que tém percebido a aprendizagem dos
estudantes da escola, bem como o papel do professor como um mediador, descentralizador do
conhecimento. Os estudantes, na visdo dos pibidianos, vdo a aula ndo sé para aprender, mas
também para ensinar, trocar conhecimento, ampliar suas habilidades. Por isso, uma aula
interativa torna-se essencial para o desenvolvimento da crianga. Em muitas das atividades
propostas em sala de aula, os pibidianos ressaltam que varios estudantes ja tinham um
conhecimento prévio do assunto. Entretanto, muitos deles ndo tinham experienciado a pratica
ou pensado sobre outras idéias. Os olhares de observacdo das criancas a cada atividade ao
longo do semestre trouxeram uma nog¢ao, ainda a ser estudada pelos pibidianos, de como
trabalhar com as criangas e essencialmente conhecer cada estudante e suas habilidades para
gue as aulas sejam mais democraticas e interessantes.

A questdo da interacdo também foi apontada por outro pibidiano que, participando
também como musico (violonista) acompanhante nos exercicios praticos que a professora
dava, pode perceber também o valor das aulas interativas, tanto como um fator motivacional

aos estudantes, quanto como um estimulo a sua musicalidade. Segundo o pibidiano (ID):

O projeto de iniciacdo a docéncia pode proporcionar uma nova perspectiva
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sobre como é ser professor em um contexto escolar. Por somente ter tido
experiéncia anterior como professor particular e ndo ter atuado em uma
turma de estudantes, as aulas observadas me levaram a entrar em contato
com outra forma de se pensar sobre musica em conjunto, por meio de analise
dos métodos e planejamentos da professora supervisora durante meu
primeiro semestre no projeto (Depoimento do ID, Joabson)

Além desse planejamento pré-combinado com a professora supervisora e
coordenadoras do projeto, os pibidianos tinham a liberdade de intervir nas aulas quando
tinham alguma ideia que poderia ajudar a professora. Com isso, foi questionado o papel do
professor em sala de aula. Um dos pontos levantados foi a questdo da autoridade,
licenciosidade e autoritarismo como professor. Antes das experiéncias em sala de aula, o
pibidiano (ID) André costumava agir licenciosamente e muitas vezes acabava perdendo o
controle da situacdo. Por ser uma pessoa de filosofia mais livre, tendia para uma atuacgao
desorganizada, pois passava o comando da autoridade para os estudantes sem perceber,
fazendo da aula um verdadeiro “laissez-faire’’. No decorrer das vivéncias escolares, percebeu
por meio da atuacdo de professores maneiras de manter o controle, respeitando a autonomia
do educando e exercendo devidamente sua autoridade. Em outro momento percebeu que em
algumas aulas o professores exerciam um papel de autoritarismo desconsiderando a
autonomia do estudante e se achando o detentor do conhecimento. Com o PIBID pode
perceber a diferenca clara entre autoridade e autoritarismo (FREIRE, 1996). Adentrando no
limiar sensivel que permeia essas duas posicdes, conscientizou-se da importancia que tem a
autonomia do discente, e consequentemente se atentou para o perigo que a agao autoritaria
pode causar para o desenvolvimento da aprendizagem. Por outro lado, em relacdo a
autoridade do professor, enxergou que uma posicao licenciosa pode também ser um perigo
para o desenvolvimento dos discentes. Dessa maneira, almeja o papel de professor facilitador
gue possui a devida autoridade de maneira equilibrada, para nao tender nem a licenciosidade
nem ao autoritarismo, encontrando o ponto de equilibrio para uma atuacdo educadora de
qualidade musical e “humanizadora”. Esse equilibrio do exercicio da autoridade sem
autoritarismo, mas com generosidade é uma outra competéncia docente.

Outro ponto observado foi a experiéncia musical com as criangas na hora do recreio. O
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pibidiano (ID) Jodo Victor é violonista e sempre leva o seu instrumento para a escola. Em uma
das primeiras semanas deste ano, algumas criancas perguntaram se ele poderia tocar algumas
musicas para elas na hora do recreio e ele respondeu afirmativamente. A partir desse
momento, outras criangas, até mesmo de outras turmas, comegaram a se aproximar do
pibidiano e ficou definido que todas as quartas-feiras a tarde haveria esse recreio musical.

A proximidade com as criangas no momento do recreio refletiu no relacionamento delas
com o pibidiano dentro da sala de aula. Elas ficaram mais préoximas dele. Uma explicacdo para
isso talvez seja a proximidade com a realidade delas que a hora do recreio criou. Muitas vezes
na hora da aula sdao tocadas musicas de tradigao folclorica ou musicas de cantores infantis, pois
geralmente sdo consideradas adequadas para a sala de aula. Apesar disso, muitas vezes é
esquecido que as criangas escutam outras musicas que muitas vezes os professores nunca
ouviram falar, como por exemplo cantores que fazem a trilha sonora de novelas infantis.

Cantores(as) como Larissa Manoela, Jodo Guilherme e Giovanna Chaves entraram no
repertodrio da hora do recreio. A partir disso, futuramente sera possivel criar atividades dentro
de sala de aula utilizando musicas que as criancas realmente conhecem e se identificam
(SOUZA, 2008; GREEN, 2012). Desse modo, elas poderdo sentir-se mais motivadas para

participar dos exercicios propostos e poderdo chegar a celebracdo musical com mais facilidade.

Consideragoes finais

E possivel dizer que a experiéncia dos pibidianos tem resultado em aprendizados que
serdo essenciais quando atuarem como docentes efetivos, formando suas competéncias
profissionais. Entre esses aprendizados estdo: a capacidade de fazer um planejamento de aula,
a sabedoria para se portar a frente de uma turma sem ser autoritdrio ou licencioso e a
consciéncia de promover interacdes com os alunos dentro e fora de sala de aula.

Uma caracteristica presente nesses trés aprendizados é o didlogo. E preciso usa-lo para
conhecer a vivéncia prévia do aluno sobre o assunto. A partir disso, o professor pode preparar
uma atividade que considere adequada para a turma. Também usa-o para encontrar um

equilibrio entre o que é a autonomia do aluno e o que é ser licencioso ou autoritario. Com isso,
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dialoga-se para aproximar-se do mundo do aluno e criar um vinculo que facilite a mediagao do
aprendizado.

Por fim, como a maioria desses pibidianos estdo nos primeiros semestres do curso, essa
experiéncia propiciou que eles adquirissem uma vivéncia escolar desde o inicio do (per)curso
de sua formacdo docente. Dessa forma, estardo mais preparados quando precisarem fazer

estdgio e quando assumirem uma turma depois de formados.
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Simposio

Resumo: Este artigo é um relato da experiéncia do subprojeto Musica TOCA no PIBID/UnB com
0s anos iniciais do Ensino Fundamental na Escola Parque 210/211 Norte (EP 210N). Esta é uma
escola inclusiva e atende estudantes do Ensino Integral, com aulas de Musica, Artes Visuais,
Teatro e Educacdo Fisica no turno contrdrio da Escola Classe. Nesse contexto, os licenciandos
de iniciacdo a Docéncia (ID) sdo inseridos na pratica da sala de aula sob supervisdo de uma
professora efetiva na escola. Desde 2014, a parceria PIBID Mdusica/Escola Parque 210/211
Norte vem desenvolvendo projetos pedagdgico-musicais. Em 2017, o trabalho pedagdgico esta
sendo orientado por um material didatico de Cecilia Franca, bem como autores que discutem o
Ensino Coletivo de Instrumentos e Ensino de Instrumentos em grupo (CRUVINEL, 2001;
MONTANDON, 1992). Em suas experiéncias na escola, os IDs destacam trés dimensdes
importantes do trabalho docente: a interacao, a gestdo de sala de aula e integracdo entre a sala
de aula e outros contextos da escola e do cotidiano do aluno. No dia-a-dia da escola, os
pibidianos aprendem que para se tornarem professores de musica sao necessarios saberes
pedagdgicos, musicais e extramusicais.

Palavras-chave: Aula de musica. PIBID. Anos Iniciais. Ensino Fundamental.

Introducgao

Neste relato de experiéncia, compartilhamos reflexdes acerca do Projeto PIBID Musica
TOCA realizado na escola Escola Parque 210/211 Norte (EP 210N) desde 2014. Inicialmente,

apresentamos o contexto escolar, explicando brevemente o funcionamento da escola e sua
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recente adesdo ao programa de Escolas Integrais. Em seguida, fazemos um resumo dos
projetos realizados na escola no ambito do PIBID Musica desde 2014. Nessa mesma segao,
relatamos algumas praticas pedagdgico-musicais, seus pressupostos teéricos e percepcoes dos
licenciandos de iniciacdo a docéncia (IDs) sobre as atividades. A experiéncia proporcionada pelo
programa destaca trés dimensdes do trabalho docente: a interagdo, a gestdo de sala e a
integragdo entre a sala de aula e outros contextos da escola e do cotidiano do aluno.

Na secdo final, consideramos como o PIBID tem contribuido para a formacdo dos
licenciandos. Além da insercdo em sala de aula sob a supervisdo direta da professora regente,
os momentos de reflexdo e avaliagdo sobre as praticas realizados na universidade com as
orientacdes das coordenadoras complementam sua formacao. Nessas reunides semanais sao
realizados planejamentos coletivos, IDs e professora supervisora, bem como sdo
compartilhados e analisados os dudios e os videos de praticas pedagdgico-musicais conduzidas
nas escolas. Com isso, buscamos socializar saberes, avaliar nossas prdaticas e melhorar a
integracdo universidade-escola por meio das interacdes entre as professoras coordenadoras do

subprojeto, as professoras supervisoras e os pibidianos.

O contexto escolar: A Escola Parque 210/211 Norte

Arede publica de ensino do governo do Distrito Federal oferece matriculas aos
estudantes do Ensino Fundamental em Unidades de Ensino (UE) denominadas Centro de Ensino
Fundamental, Escola Classe e Escola Parque. As Escolas Parque fazem parte do plano
educacional do Governo do Distrito Federal proposto por Anisio Teixeira desde a inauguragao
da cidade. Inicialmente, mesmo com a previsdo de 28 escolas, somente uma Escola Parque foi
construida. Ao longo dos anos, outras quatro foram construidas no Plano Piloto, Regido
Administrativa (RA) central de Brasilia. Recentemente, foram abertas duas Escolas Parque: uma
na RA de Ceilandia e outra na RA de Brazlandia.

I”

As Escolas Parque s3o UE de “natureza especia que ofertam ensino
intercomplementar e ou complementar aos estudantes da Rede Publica de Ensino do Distrito

Federal. As Escolas Parque do Plano Piloto intercomplementam, obrigatoriamente, o ensino das
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Escolas Classe dos componentes curriculares de Arte (Artes Visuais, Teatro e Musica) e
Educacdo Fisica no contraturno. As Escolas Parque das outras RA complementam o ensino dos
estudantes da Rede Publica do Distrito Federal ofertando cursos e, ou oficinas nas areas de
Arte, Educacdo Fisica e Educacdo Ambiental também no contraturno (DISTRITO FEDERAL,
2016).

Desde sua proposta inicial, as Escolas Parque tém passado por mudancas buscando se
adequar as politicas educacionais da Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal
(BEZERRA, 2014; PEREIRA, 2011). Em 2017, as Escolas Parque do Plano Piloto de Brasilia
aderiram ao programa de Escolas Integrais da Coordenacdo da Regional de Ensino da Regido
Administrativa a qual essas escolas estdo vinculadas. Com a adesao a esse programa, as Escolas
Parque ficaram responsaveis pelo desenvolvimento de suas atividades curriculares e ainda mais
as refeicdes, momentos de descanso e organizacdo do transporte dos alunos para as Escolas
Classe as quais os estudantes estdo matriculados.

Com a adesdo ao programa de Escolas Integrais, a Escola Parque 210/211 Norte (EP
210N) diminuiu a quantidade de escolas as quais estd vinculada passando de 11 escolas para
quatro: Escola Aspalha, Escola Vila RCG, Escola Classe 411 Norte e Escola Classe 405 Norte. Com
isso, o nimero de estudantes na EP 210N diminuiu de 1959 para 503. O tempo de permanéncia
do aluno na escola aumentou para 10 horas diarias, sendo cinco horas na Escola Classe e cinco
horas na EP 210N no contraturno. Durante a semana, os estudantes tém 15 horas de aulas das
linguagens Artes Visuais, Teatro e Musica e de Educagao Fisica e mais 10 horas de um Projeto
de Promocgdo a saude. Para a maioria das turmas, ha duas aulas de Mdusica e mais duas de
Oficinas de Instrumentos.

Em 2017, 60 alunos do 22 ao 52 anos do Ensino Fundamental, provenientes de vdrias
Regides Administrativas e do entorno do Distrito Federal tais como Luzinia, Valparaiso e Aguas
Lindas de Goids, sdo atendidos pelo Projeto PIBID Musica TOCA na Escola Parque 210/211
Norte. A faixa etdria varia de seis a 13 anos. Nessa escola, as turmas sao inclusivas. Ha alunos
com Transtorno de Déficit de Atencdo e Hiperatividade, um aluno com Distlrbio do

Processamento Auditivo Central e uma aluna com Transtorno de Espectro Autista. E nesse
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contexto que os pibidianos, que sao alunos da licenciatura da Universidade de Brasilia inscritos

no projeto sao inseridos na EP 210N.

O PIBID na escola

O PIBID-UnB/Mdsica iniciou suas atividades na EP 210N em 2014 com o projeto A
Lenda do Lago Paranod. Essa temadtica surgiu pela necessidade de valorizar os estudantes
indigenas que estavam sofrendo discriminacdo na escola. Esse projeto contou com a
participacdo de quatro pibidianos que participaram de atividades de planejamento e atuacdo
em conjunto com a professora supervisora sob as orientacdes das coordenadoras do projeto. O
resultado foi uma apresentacdo cénico-musical que contou com a participacdo de uma
professora de teatro da escola.

Em 2015, ocorreram trés projetos que faziam parte do tema orientador da escola: Os
Quatro Elementos - Agua, Terra, Fogo e Ar. No primeiro bimestre, aconteceu o projeto Agua.
No segundo bimestre, trabalhamos com a tematica do Fogo explorando ritmos brasileiros e
materiais reciclados. Tivemos a participacdo de quatro pibidianos que desenvolveram
atividades de performance, improvisacdao e execucao. Nos 32 e 42 bimestres, trabalhamos com
um projeto chamado Avatar, envolvendo os 4 elementos da natureza. Esse projeto tinha como
motivagao inicial o Anime Avatar.

No ano de 2016, trabalhamos com o projeto “Bumba Meu Boi”. Esse projeto contou
com a participacdo de cinco pibidianos, a professora supervisora e de um professor de teatro
da escola. Esse trabalho envolveu 244 estudantes em atividades diversas, as quais destacamos
atividades nas dreas de Musica, Teatro, Artes Visuais e Danca: criacao literaria, musical e de
coreografias; execucdo vocal e instrumental e performance; gravacdo de dudios no estudio da
Universidade; encenacdo e apresentacdo no auditdrio da escola.

Em 2017, outra sistematica foi adotada para atender as mudancas ocorridas na forma
de atendimento da escola. Assim, a professora supervisora optou por organizar o planejamento
das aulas de musica com atividades musicais apoiadas no material didatico A Turma da Musica,

de Cecilia Cavalieri Franca. O volume 1 foi escolhido para as turmas dos 22 e 32 anos e o volume
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2, para os estudantes dos 492 e 52 anos. Com isso, o trabalho pedagdgico ficou mais direcionado
para atividades especificas musicais.

No inicio do ano letivo, para conhecer os interesses, expectativas e gostos musicais,
surgiu a necessidade de uma roda de conversa com os estudantes das turmas. Pois, como
Marques (2016, p. 63) revelou em sua pesquisa com criancas de Escolas Parque, que o
professor ndao deveria se restringir “[...] apenas ao ato de ensinar os conteudos das aulas, mas,
gue se faz necessario, ouvir a sua voz”.

Apds esse levantamento, foi decidido dar maior énfase ao ensino de violdo e flauta nas
aulas de Oficina de Instrumentos. Além desses, decidimos também ensinar outros instrumentos
como guitarra, baixo, metalofone, xilofone e pandeiro, de modo que pudéssemos formar
conjuntos musicais. Para o planejamento dessas aulas, além da busca em relacionar os
conhecimentos apresentados nos livros de Cecilia Franga, tivemos como orientacao alguns
autores que tratam do Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais, tais como Cruvinel (2001) e
sobre Ensino de Instrumentos em Grupo (MONTANDON, 1992).

Para que os estudantes fiquem motivados, algumas praticas incentivam a
aprendizagem, a curiosidade, com atividades exploratérias com materiais e instrumentos. Por
isso, muitas atividades sao fundamentadas em outras pedagogias musicais como as de Paynter
citada por Mateiro (2012), que pregava a espontaneidade, a liberdade e a experimentacdo
sonora que vai além da fungdo que o instrumento tem. Trabalhamos com os alunos a
experimentagdo sonora com o0s seguintes instrumentos: percussivos, flauta doce, violdo,
xilofones, metalofones e triangulo, além dos sons explorados de materiais reciclaveis e
organicos como chocalhos de tampinhas de garrafa e cascas de c6co.

Um pibidiano relata que todos os alunos com os quais estdo no projeto tém
curiosidade em manipular os instrumentos e descobrir seus sons. Em cada aula, uma proposta
instrumental variada inclui sempre mais de uma op¢ado de instrumento para o aluno executar,
nem que seja ao menos cantar. Assim, os alunos escolhem o instrumento por afinidade, e com
isso, ficam tdo animados em tocar que custam alguns minutos de desordem saudavel até

organizarmos a musica proposta na aula.
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A professora juntamente com os pibidianos estimula os estudantes a explorar varias
possibilidades nos instrumentos e materiais sonoros. Nesse momento, as criangas usam todos
os sentidos, pois sentem necessidade de bater, balancar, cheirar, olhar por dentro ao tocar,
colocar o ouvido no instrumento, colocar na boca e, quando possivel, desmontar. A exploragao
também passa a ser imaginativa e criativa, quando desejamos musicalizar um poema ou criar os
sons de um ambiente com os instrumentos musicais.

Outra atividade realizada em sala é a de composicdo e de performance, que é
realizada em grupos. Nessa atividade, os alunos realizam alguma criacdo musical dentro da
proposta, e, depois, apresentam para o resto da turma. Com isso, é desenvolvida a formacao de
publico, a apreciagdo musical, a concentragdo e o respeito ao grupo que apresenta a
performance.

As atividades realizadas com os pibidianos sdo planejadas e discutidas em encontros
semanais. Nesses encontros, além da elaboracdo do planejamento, hd orientacdes sobre o
ensino de musica, materiais e recursos pedagégicos. E também o momento em que professora
supervisora e pibidianos refletem sobre a prdatica pedagégica e compartilham as duavidas,
resultados, dificuldades com as coordenadoras do projeto, bem como, com os pibidianos de

outras escolas, como narra um dos pibidianos (ID):

Outra atividade que tem sido muito interessante dentro do PIBID é a
reunidao semanal que temos com todos os pibidianos da misica. Nessas
reunides, discutimos topicos relevantes dentro do ambito académico,
planejamos as aulas nas escolas que participam do projeto, e por
altimo, e mais interessante, nos temos exemplos de aulas, ou
utensilios para o ensino musical, de nossas coordenadoras
(Depoimento, ID Gabriel).

Esses encontros ocorrem juntamente com as professoras supervisoras e as
coordenadoras do projeto. S3o momentos importantes para a formacdo dos futuros docentes;
pois, é na reflexdao sobre as praticas docentes, na socializacdo de saberes que os pibidianos vao
se tornando professores.

Quando se almeja ser professor, a oportunidade de observar aulas fora
dos olhos de aluno, ou professor, é rica. Percepcoes como esta que
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relatei seriam mais dificeis de serem percebidas quando nos estamos
preocupados em passar ou assimilar um certo conteudo, ou atividade.
Além disso, com o PIBID, eu estou tendo a oportunidade de analisar a
sala de aula, e o proprio ensinar, dentro da sala, como um laboratorio,
observando o que funciona ou nao, para determinada atividade,
maneiras de se abordar conteldos, e outros (Depoimento, ID Gabriel).

Tornar-se professor de musica envolve como ensinar os conteldos, buscar formas de

ensinar que atendam as demandas da escola, assim como outras competéncias. Desenvolver a

interacdo e a confianga entre o professor e os estudantes sdo competéncias que precisam ser

construidas na escola. Essa construgdo muitas vezes ocorre com elementos externos ao

planejamento. Sobre isso, um dos pibidianos descreve como foi sua experiéncia. Ele atua em

trés turmas da escola e observa que o que mais tem marcado nesse breve tempo com o projeto

é a interacao dele com uma das turmas. Para ele, uma das turmas tem um afeto maior com ele.

“Quando eles chegam, a maioria dos alunos vem me cumprimentar com abracos, eles se

sentem mais a vontade para falar sobre minha roupa, e sdo mais carinhosos comigo”.

Ao refletir sobre essa situacao, ele acredita que sua interacdo com a turma mudou por

causa de uma estudante, como narra abaixo:

Um certo dia, eu estava com meu celular em maos, e essa aluna, mais
desinibida, pediu meu celular para jogar. Eu disse a ela que nao
possuia jogos em meu celular, o que acreditava ser verdade. Ela me
pediu o celular para conferir, e eu o dei a ela. Para minha surpresa,
ela achou um jogo la dentro, e eu, sem saber o que fazer ao certo, a
deixei jogar. Depois desse ocorrido, toda vez que ela me via, ela me
pedia o celular. Deixei essa aluna jogar algumas vezes, outras nao,
mas a nossa relacao havia mudado. Eu nao era mais apenas o monitor,
eu era a pessoa que emprestava o celular para ela, e isso nos tornou
mais proximos. Os outros alunos, vendo nossa relacdo, comecaram a
falar mais comigo naturalmente, ja que viram uma colega de classe
conversando mais comigo (Depoimento, ID Eduardo).

Ao confiar que a aluna usasse o seu celular, o pibidiano conseguiu uma aproximacao e

interacdo maior ndo sé com a estudante, mas com uma turma inteira. Com esse tipo de

experiéncia, com as praticas, reflexdes sobre ela e as socializagdes dos saberes, os pibidianos

vdao compreendendo que tornar-se professor de mdusica vai além do papel de ensinar
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conteddos musicais previstos pelo curriculo e documentos oficiais como um “professor de

III

musica como caixa postal” (SWANWICK, 1993) que ensina sem focar as acdes, atencdes, sem

buscar conhecer ou interagir com esses estudantes em um ambiente de confianga.

Consideragoes Finais: tornar-se professor de Musica, reflexdes e impressoes
sobre o PIBID na formacgao docente

Os pibidianos sao inseridos no contexto escolar com atividades “periféricas” de acordo
com sua personalidade e identificacdo, como tocar um acompanhamento, ajudar um aluno
com dificuldades, ajudar na organizacdo da sala, trazer instrumentos do depdsito para a sala,
ser exemplo nas atividades, tocando para os alunos. Aos poucos, vao desenvolvendo atividades
mais complexas: aprendem a planejar e a desenvolver sequéncias didaticas, como atuar com os
estudantes e como lidar com outras demandas que surgem no dia-a-dia escolar dos anos
iniciais do Ensino Fundamental.

O planejamento é realizado nas reunides semanais do PIBID. Nesse momento, sdo
discutidos objetivos, conteudos, atividades, dificuldades de aprendizado dos estudantes e
possiveis solugdes em conjunto com todo o grupo do PIBID-UnB/Mdsica, como se fosse um
estudo de caso. Em grupo, o caso é analisado e todos podem sugerir solucdes para serem
aplicadas em sala de aula.

Além de aprender a executar um planejamento, é na sala de aula que os pibidianos
adquirem a habilidade de atuar com os estudantes e de lidar com muitas situacdes que
atrapalham o desenvolvimento da aula. Sdo demandas extramusicais que precisam ser
resolvidas para que a aula possa prosseguir, tais como conflitos, incivilidades e indisciplina:
discussdes, xingamentos, provocacOes, agressoes fisicas e verbais, furtos, exclusdes que
acontecem entre os estudantes no dia-a-dia escolar. Na pratica, os pibidianos vao se
apropriando de saberes de como enfrentar as situacdes dificeis do cotidiano escolar.

Nas prdaticas em sala de aula e nas reunides semanais do PIBID, os pibidianos vao se
tornando professores, aprendendo a planejar e atuar na sala de aula com um grupo de pessoas:

professora supervisora, coordenadoras do projeto e demais colegas. Nesses espacos de
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formacao, planejam e aprendem a fazer escolhas de materiais pedagdgicos e a perceber erros e
acertos refletindo sobre a pratica. Buscam metodologias que atendam as diversidades dos
estudantes para que todos possam aprender que sejam criativas e motivadoras no processo
ensino-aprendizagem.

Embora os pibidianos tenham uma experiéncia significativa em tocar instrumentos
musicais e muitos ja atuem como professores de musica em contextos variados, eles aprendem
gue, no contexto da Educacdo Basica, “ndo basta saber tocar” ou ensinar da “mesma forma
como aprenderam” (PENNA, 2007). Eles aprendem que para se tornarem professores de
musica sdo necessarios saberes pedagdgicos, musicais e extramusicais.

A insercdo dos pibidianos na pratica docente tem sido muito significativa para eles.
Mesmo que alguns sejam inexperientes ou timidos, vdo encontrando formas de se aproximar
dos estudantes fazendo as atividades propostas juntamente com eles. Gradualmente, vao se
tornando mais proativos, atuando com mais desenvoltura, encontrando maneiras de participar
mais ativamente das aulas, seja planejando, socializando saberes, refletindo sobre sua atuacao

e observacdes da aula.
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