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Comunicacao

Resumo: A presente comunicagdo apresenta as contribui¢des dos autores que fundamentam as
bases epistemoldgicas do capitulo bibliografico da minha dissertacdo de mestrado. O tema
central da pesquisa articula as areas de educacao, educag¢ao musical, etnomusicologia, sociologia
e psicologia social. O universo investigativo contempla situa¢des de ensino e aprendizagem
musical vivenciadas em um contexto de vulnerabilidade social, compreendendo o terceiro setor
como um campo emergente para o desenvolvimento de uma experiéncia musical criativa. O
objetivo central do trabalho é compreender como as propostas e praticas educativo-musicais dos
professores de um determinado contexto se relacionam ao desenvolvimento dos processos de
significacdo e criatividade musical dos alunos. A discussdao apresenta, primeiramente, um recorte
bibliografico sob forma de didlogo entre autores que discutem questdes pertinentes a educacao
musical no terceiro setor. Em seguida, passo a refletir sobre os processos de significagao e
criatividade musical, considerando a teoria das representagées sociais (MOSCOVICI, 2005) e o
habitus (BOURDIEU, 1983; 2001), incorporado a partir das perspectivas de Pamela Burnard
(2012). Qutras fontes auxiliam na compreensdo de aspectos relevantes ao tema proposto.
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Introdugao

O presente artigo apresenta as bases epistemoldgicas e contribuicdes de autores que
fundamentam o capitulo bibliografico da minha dissertacdo de mestrado. Trata-se de uma
pesquisa qualitativa em educacdo musical (BRESLER, 2016), que estabelece como campo
empirico uma Organiza¢cdo Nao Governamental, situada no contexto urbano da cidade de Jodo

Pessoa - PB. O universo da investigacdo contempla situacdes de ensino e aprendizagem musical
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vivenciadas em um contexto de vulnerabilidade social, compreendendo o terceiro setor como
um campo emergente para o desenvolvimento de uma experiéncia musical criativa.

Dentro dos limites que compdem os objetivos centrais da pesquisa, optei por selecionar
uma ONG que oferecesse aulas regulares de musica, a fim de compreender quem sao, e como
pensam os educadores atuantes a respeito de suas préprias praticas educativo-musicais; de que
maneira essas prdaticas podem estar (ou ndo), comprometidas com a expressdo criativa dos
alunos; como esses alunos constroem a rede de significados que impulsionam o fazer criativo e,
por ultimo, estabelecendo como a pergunta que direciona a pesquisa: como essas propostas e
praticas educativo-musicais se relacionam com o desenvolvimento dos processos de significacao
e criatividade musical?

Busco, essencialmente, compreender as relagdes entre as propostas e praticas
educativo-musicais dos professores do referido contexto e o desenvolvimento dos processos de
significacdo e criatividade musical dos alunos. Para tanto, pretendo realizar um estudo de caso
do tipo etnografico (ANDRE, 2005), estabelecendo como sujeitos os professores e alunos dos
cursos de musica oferecidos pela ONG. Como instrumentos de coleta de dados, fagco uso de
pesquisas bibliograficas e documentais, observagao participante e entrevistas semiestruturadas.
Aqgui a observacdo é compreendida como um “mergulho profundo na vida de um grupo com o
intuito de desvendar as redes de significados, produzidos e comunicados nas relagdes
interpessoais” (TURA, 2003, p. 189). As entrevistas, por sua vez, constituem “parte integrante da
construcado sociolédgica do objeto de estudo” (ZAGO, 2003, p. 295).

Os procedimentos éticos que norteiam este processo investigativo, encontram-se
articulados acordo com as perspectivas de Queiroz (2013), que aborda as defini¢cdes no conceito
de ética na contemporaneidade, refletindo seu impacto na pesquisa em musica, considerando a
atual realidade dos campos investigativos, bem como as diretrizes necessarias para a atuacdo do
pesquisador na area. O autor define a ética “como o conjunto de principios norteadores para a
acdo, convivéncia e atuacdo na sociedade, lidando de forma cuidadosa com os limites humanos

(individuais e coletivos), naturais e culturais, que marcam nossa trajetdria como ser” (QUEIROZ,

2013, p. 8).
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A partir da delimitacdo da natureza, procedimentos metodoldgicos e principios éticos,
passo a abordar as bases conceituais utilizadas para refletir os processos de significacao e
criatividade musical, considerando a discussdao bibliografica entre autores que abordam a
educagdao musical no terceiro setor. Admitindo o curto espago para uma construgao histérica ou
dialética dos temas, apresento um breve panorama bibliogréafico para a compreensao de termos

e questdes relevantes para o universo da pesquisa.

Sobre educagao musical no terceiro setor

O reconhecimento da multiplicidade de espacos educativos em musica tem despertado
crescente interesse investigativo sobre os processos de ensino e aprendizagem musical em
contextos extraescolares. No Brasil, esses espacos encontram-se cada vez mais configurados a
realidade de projetos sociais, voltados para as camadas mais pobres da populacdo. Projetos esses
gue, tanto podem ser desenvolvidos através de politicas publicas, quanto por iniciativas privadas,
ou ainda, provenientes do terceiro setor. Este ultimo, representado pelo ndo governamental e
ndo lucrativo, sendo, no entanto, organizado, independente, mobilizando particularmente a

dimensao voluntdria do comportamento das pessoas (FERNANDES, 1994).

[...] pode-se dizer que o "terceiro setor" é composto de organiza¢des sem fins
lucrativos, criadas e mantidas pela énfase na participagdao voluntdria, num
ambito nao-governamental, dando continuidade as praticas tradicionais da
caridade, da filantropia e do mecenato e expandindo o seu sentido para outros
dominios, gragas, sobretudo, a incorporagdo do conceito) de cidadania e de suas
multiplas manifestagGes na sociedade civil. (FERNANDES, 1997, p. 27).

O termo ONG no Brasil esta mais associado a um tipo particular de organizagao, aqui
surgida no inicio da década de 1970, no ambito do sistema internacional de cooperagao para o
desenvolvimento, numa época de exacerbados embates ideoldgicos globais que resultaram
numa énfase na dimensao politica das acdes. O universo tematico atual das ONGs considera
como campo de atuagdo os Direitos de Terceira Geracdo; Areas Sociais Basicas; Grupos Sociais
Classicos no atendimento da assisténcia social; Area da Cultura; Grupos Vulneraveis e causas

sociais. Na Area da Cultura est3o inseridos os projetos de musica, danca, literatura, pintura,
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escultura, teatro e comunicacoes, diversidades culturais, defesa e preserva¢do do patrimonio
histérico e artistico dos povos. (GOHN, 2010; 2010b; FERNANDES, 1997).

As ONGs também realizam pesquisas empiricas iniciais sobre determinados movimentos
sociais, a fim de desenvolver seus projetos de inclusdao em contextos de vulnerabilidade social.
Considerando a contingéncia de criangas, jovens e adolescentes em situacdo de desvantagem
social no Brasil (e na América Latina), como um retrato dos acessos socialmente diferenciados as
estruturas e oportunidades disponiveis nos campos da salude, educagao, lazer e cultura, a

definicdo de vulnerabilidade social é aqui compreendida como:

[...] o resultado negativo da relacdo entre a disponibilidade dos recursos
materiais ou simbdlicos dos atores, sejam eles individuos ou grupos, e o acesso
a estrutura de oportunidades sociais econbmicas culturais que provém do
Estado, do mercado e da sociedade. Esse resultado se traduz em debilidades ou
desvantagens para o desempenho e mobilidade social dos atores. (VIGNOLI;
FILGUEIRA, 2001, p. 43 apud AMBRAMOVAY, 2002, p. 13).

Com base nas definicdes de educacio formal, ndo formal e informal (LIBANEO, 2010),
as atividades educativas que ocorrem em ONGs e projetos sociais encontram-se configuradas
aos processos ndo formais de ensino, por se tratarem de “atividades com carater de
intencionalidade, porém com baixo grau de estruturacdo e sistematizacdo, implicando
certamente relagdes pedagdgicas, mas ndo formalizadas” (LIBANEO, 2010, p. 89). A educacdo
musical ndo formal, portanto, abrange projetos intencionais e organizados de ensino-
aprendizagem musical, ainda que ndao submetidos a legislacdao educacional, tais como atividades
musicais desenvolvidas por ONGs, projetos sociais, associacdes comunitarias, igrejas, cursos
livres de musica, dentre outros (OLIVEIRA, 2000; 2003).

Dentre os trabalhos que abordam a educacdo musical no terceiro setor, apresento um
didlogo que pretende situar algumas questdes pertinentes ao tema, tais como: educa¢ao musical
e funcdo social; o terceiro setor como um mercado emergente para o educador musical; a
formacao profissional do educador atuante; flexibilidade e equilibrio entre objetivos musicais e
sociais; participacdo de professores licenciados em musica; preocupacao com o “discurso

civilizatério” e a natureza das experiéncias musicais vivenciadas. Apesar dos diferentes enfoques,
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metodologias, contribuicdes e desdobramentos, o ponto comum entre os autores desse recorte
bibliografico é a andlise de processos e praticas educativo-musicais desenvolvidas em ONGs e
projetos de insercdo social, compreendendo o terceiro setor como um amplo e complexo espacgo
de atuacdo profissional para o educador musical.

Os trabalhos de Hikiji (2006), Cancado (2006) e Kleber (2014), analisam experiéncias que
cumprem funcgdes de cardter social através do desenvolvimento da pratica musical. Hikiji (2006)
aborda instituicdes que promovem o ensino musical e artistico como forma de intervencdo social,
contribuindo para a compreensdo das relacdes entre os programas publicos de formacdo musical
e seu impacto no cotidiano de jovens de baixa renda. Cangado (2006) analisa um programa
sociocultural de educacao musical desenvolvido com criancas e adolescentes da periferia de Belo
Horizonte, através de uma abordagem holistica e interdisciplinar.

A trajetdria da pesquisa de doutorado de Magali Kleber é relatada no livro A prdtica de
educagdo musical em ONGs: dois estudos de caso no contexto urbano brasileiro (KLEBER, 2014).
A autora considera as ONGs como “espacos socioeducativos-musicais historicamente
construidos, capazes de produzir novos conhecimentos de diversas naturezas” e aborda o
processo pedagoégico-musical como “um fen6meno social dinamizado por pluricontextos

sobrepostos e concomitantes” (KLEBER, 2014, p. 28).

A anadlise e interpretacdo de varios aspectos levantados por este estudo
apontam para a compreensao das praticas musicais enquanto articulagdes
socioculturais de carater eminentemente coletivo e interativo. As ONGs vém se
apresentando como uma significativa alternativa para trabalhos
socioeducativos-musicais, em plena expansdo quantitativa, devido as
caracteristicas que permitem a elas uma grande mobilidade de diferentes
ordens, mas asseguram a base institucional. Cabe atentarmos e contribuirmos
para a ascensdo de patamares qualitativos. (KLEBER, 2014, p. 269).

Os trabalhos de Del Ben (2003), Kater (2004), Oliveira (2003) e Almeida (2005),
contribuem para importantes articulagdes sobre o perfil, formacao e atuagdo profissional dos
educadores musicais em ONGs e projetos sociais. A multiplicidade de espacos de atuacdo

profissional é apontada por Del Ben (2003), como uma das particularidades da formacdo do

professor de musica. Para atuar no terceiro setor, esse educador musical necessita, entre outros
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aspectos: compreender a estrutura de funcionamento da instituicdo; apresentar facilidade para
lidar com a flexibilidade de horarios, objetivos e metas de trabalho; pensar o planejamento de
acordo com a missdo da instituicdo contratante (OLIVEIRA, 2003). Ha, ainda uma questdo mais

profunda:

No caso da educacdo musical temos tanto a tarefa de desenvolvimento da
musicalidade e da formacdo musical quanto o aprimoramento humano dos
cidaddos pela musica. Por outro lado, ao destinar-se a individuos em situagdo
de risco pessoal e social, localizados na periferia dos beneficios oferecidos pela
sociedade — e em niveis acentuados de distanciamento sendo exclusdao — a
educac¢do musical representa uma alternativa prazerosa e especialmente eficaz
de desenvolvimento individual e de socializacdo (KATER, 2004, p. 46).

Essas perspectivas sdo articuladas na pesquisa de Almeida (2005), que analisa o ensino
de musica inserido em projetos sociais, identificando a formacao e concepgdes dos profissionais
atuantes, através de um survey de pequeno porte realizado em 19 oficinas de musica do projeto
de Descentralizagdo (Secretaria Municipal de Cultura — Prefeitura de Porto Alegre). Uma das
principais contribuicées de Almeida (2005) é a ampliacdo da discussdo sobre a educacdo musical
nao formal e suas relagdes com o processo de formacgao de professores de musica em cursos de
licenciatura.

Ha ainda outros dois aspectos que precisam ser considerados, o primeiro diz respeito a
critica a visao salvacionista da educagdao musical, enquanto promessa de antidoto imediato para
os problemas sociais do seu publico alvo (LUHNING, 2013). A autora atenta para a violéncia
simbdlica que o discurso civilizatério da “salvacdo pela arte ocidental” pode representar sobre a
diversidade de habitos culturais dessas comunidades. O segundo aspecto reflete a preocupacdo
para com a natureza das experiéncias musicais vivenciadas em ONGs e projetos sociais (PENNA,;
BARROS; MELLO, 2012). Este trabalho apresenta reflexdes desenvolvidas a partir de estudos de
caso que analisaram praticas musicais desenvolvidas em uma ONG e em dois nucleos de um
projeto social. A descricdo das praticas evidencia a diluicdo dos objetivos propriamente musicais,

sinalizando, assim, a necessidade de se considerar com cuidado a diversidade das experiéncias

existentes.
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Sobre os processos de significagao e criatividade musical

Os processos de significacdo e criatividade musical podem ser analisados a partir do
comportamento humano e suas interacdes com o fendmeno musical e a pratica cultural:
posicles, gostos, preferéncias, comportamento, papéis, producdes culturais, organizacao e vida
musical. As reflexdes concernentes as concepg¢des metodoldgicas e estéticas do trabalho musical
desenvolvido em diferentes contextos, demandam uma compreensdo mais profunda da rede de
significados que impulsionam o fazer musical. A construgdo de sentidos musicais passa por
processos de representacdes constituidas historicamente e compartilhadas socialmente,
considerando a atribuicdo simbdlica e os valores que os individuos e grupos conferem a musica,
bem como a influéncia que a estrutura de classes sociais exerce sobre o fazer produzido.
(ARRQOYO, 2000; 2002; BOZON, 2000; BOURDIEU, 2001; BOURDIEU; DARBEL, 2003; KRAEMER,
2000).

A partir do momento em que a etnomusicologia passa a se interessar pelos valores
veiculados pela musica numa determinada sociedade, bem como os lagos que o individuo
estabelece entre a musica e sua vivéncia, surge a questao da significagdo musical (NATTIEZ,
2004). A ideia de contexto ganha certa densidade, através de uma clara sinalizacdo da
impossibilidade de se tratar o fenbmeno fora das condi¢cbes de producdo do fazer e da
interpretacao do que ja foi feito. Isso nao significa que a musica seja reduzida ao mero reflexo
das condicOes socioculturais as quais os individuos e grupos estdo inseridos, mas que a
experiéncia musical estd investida de representacdes que lhe conferem sentido (DUARTE, 2002;
DUARTE; MAZZOTTI, 2006).

Dentro da dimensdo sociolégica, a preocupacdo ndo é como o individuo conhece, mas

como o individuo dentro do grupo ou como o prdéprio grupo chega ao conhecimento.

O cadigo artistico, como sistema dos principios de divisGes possiveis em classes
complementares do universo das representacdes oferecidas a determinada
sociedade em determinado momento do tempo, assume o carater de uma
instituicdo social. Sistema historicamente construido e baseado na realidade
social, este conjunto de instrumentos de percepc¢ao que constitui o modo de
apropriacdo dos bens artisticos (e, de forma mais geral, dos bens culturais em
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determinada sociedade, em determinado momento do tempo, ndo depende
das vontades, nem das consciéncias individuais, além de impor-se aos individuos
singulares, quase sempre sem seu conhecimento, definindo as distingdes que

eles podem operar e as que Ihes escapam. (BOURDIEU; DARBEL, 2003, p. 75).

Paralelamente, a psicologia quer compreender qual é o processo psiquico do

conhecimento. E neste contexto que a psicologia social fornece uma espécie de sintese, através
do conceito de representacdes sociais, introduzido por Serge Moscovici hd cerca de 40 anos.

Desde entdo, a teoria das representagdes sociais tornou-se um dos principais expoentes da

psicologia social contemporanea. O fendmeno das representacbes sociais esta ligado aos
processos sociais e sua implicagdo com as diferencas na sociedade. A representacdes sociais

podem ser, assim, compreendidas, como uma “forma de criacdo coletiva, em condicdes de
modernidade, uma formulagdo implicando que, sob outras condi¢des de vida social, a forma de
criacdo coletiva pode também ser diferente” (MOSCOVICI, 2005, p.16).
A intencdo propalada de propiciar mudancgas através da educacdo exige que se
compreendam os processos simbdlicos que ocorrem na interacdo educativa, e

esta ndo ocorre num vazio social. [...] O estudo das representacdes sociais

parece ser um caminho promissor para atingir esses propdésitos na medida em
gue investiga justamente como se formam e como funcionam os sistemas de
referéncia que utilizamos para classificar pessoas e grupos e para interpretar os

acontecimentos da realidade cotidiana. Por suas relagdes com a linguagem, a
ideologia e o imaginario social e, principalmente, por seu papel na orientagao
de condutas e das praticas sociais, as representa¢des sociais constituem

elementos essenciais a analise dos mecanismos que interferem na eficacia do

processo educativo. (ALVES-MAZZOTTI, 2008, p. 20-21)

Aqueles que ndo receberam da familia ou da escola os instrumentos de percepcado
e

necessarios para as interpretacdes das obras culturais e artisticas, tomam empréstimos da
processos simbdlicos

experiéncia cotidiana, através de significacdes primdrias. Neste caso, as negociacdes de
perceptivos sdo mediadas por

significados dos fenomenos
representacionais, analisados, aqui, sob o enfoque das representagdes sociais de musica.
Passamos, a partir dessa abordagem, a entender a educagdao musical como um

“campo de provas” das representacdes que os professores e alunos tém da
musica, as quais sdo, para eles, verdadeiras teorias musicais. Esse sistema de

significados orienta o trabalho de tornar-se ou tornar alguém musical, de
»;x
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apresentar as qualidades mais ou menos “musicais” de determinados atos ou
eventos. A sistematizacdo de um saber é tarefa do professor em negociagao
direta ou indireta com os alunos e outros professores. (DUARTE; MAZZOTTI,
2006, p. 1.290).

A partir dessa abordagem, é possivel compreender os processos de sistematizacdo do
saber, em negociagcdes que se estabelecem dentro dos auditérios, grupos sociais ou reflexivos, ja
gue os professores buscam conhecer os seus diversos auditdrios, seus gostos e objetos que os
mesmos definem como musicais. Essas relagdes determinam e reproduzem teorias e praticas da
acdo e do comportamento humano diante da sistematizacdo dos fenbmenos perceptivos
presentes nos processos de negociacao de significados da musica.

Assim como ocorre nos processos de significacdo, os principios norteadores do trabalho
criativo devem ser analisados em seus contextos e tempos especificos, a partir dos significados
gue as pessoas atribuem as obras, de acordo com as diferentes posicdes que ocupam no espaco
social. Refletir sobre a ampliacdo do conceito de criatividade musical, implica em considerar sua
construcgdo de significados, suas manifestacées multiplas e a forma como ela é mobilizada dentro
da pratica de um grupo social (BURNARD, 2012). Assim, a definicdo de criatividade musical
perpassa pelos processos de representacdes musicais, considerando o valor capital, seu poder, a
rede social que define o valor capital e aimportancia social e cultural atribuida as obras artisticas.

Com base na investigacdo das praticas criativas de musicos, professores e alunos,
Burnard (2012) reflete sobre a ampliagao do conceito de criatividade musical, considerando seu
significado, suas multiplas manifestacdes e a forma como ela é mobilizada na pratica de um grupo
social. Os dispositivos centrais da criatividade musical sdao analisados pela autora como
diretamente ligados ao habitus dos musicos, o hdbitus no grupo e o hdbitus institucional. O
habitus, “sistemas de disposicdes durdveis e transponiveis que exprime, sob a forma de
preferéncias sistematicas, as necessidades objetivas das quais ele é o produto” (BOURDIEU,
1983, p. 82), gera o capital criativo que, ao lado do capital social e capital cultural, constituem as
vantagens e desvantagens que compdem a dindmica da sociedade.

O habitus e o capital fornecem o caminho de entendimento para o conjunto de posi¢cdes

ocupadas por musicos em diversas configuracdes (tais como o conhecimento musical,
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experiéncias e oportunidades), determinando as multiplas redes que formam a criatividade
musical, os locais onde elas surgem e como podem ser identificadas como manifestacdes
praticas. A contingéncia cultural que age como uma condicdo aplicdvel para o processo criativo,
constitui um processo gradual de mudancas das diversificagdes dos padrdes musicais fornecidos
pelas tradicdes, em constante movimento com as praticas criativas que impulsionam inovacdes
e redirecionamentos.

Contudo, a condigao necessdria para que um individuo possa sair da posi¢cdo passiva de
receptor e passe a dominar os esquemas de expressao, é justamente o rompimento desse divisor
social entre criadores e expectadores (PENNA, 2015, p. 22-49). Dentro da perspectiva da
aprendizagem criativa, os trabalhos de Beineke (2009; 2011; 2015), trazem importantes reflexdes
para a compreensao dos processos de significacdo e aprendizagens musicais. Embora as referidas
abordagens contemplem o contexto escolar, suas principais contribuicbes para a presente
pesquisa relacionam-se as concepcdes e praticas composicionais das crianc¢as, bem como o papel

do professor na construcdo das relacdes em sala de aula e nas dindmicas do ensino criativo.

Consideragoes finais

Conforme explicito nas contribui¢cdes bibliograficas, ha de se observar, inicialmente,
uma significativa discussao envolvendo a educagdao musical no terceiro setor. Dentro desse
aspecto, estimo que a primeira contribuicao desta pesquisa para o campo da educag¢ao musical,
seja o acréscimo de mais um contexto a rede de trabalhos que investigam a educacdo musical
para criancas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade social. Acredito que as
singularidades do préprio campo empirico, época e sujeitos, possam contribuir para a promogao
de novas discussées para a area, inspirando abordagens futuras.

Em seguida, dentro de um segundo aspecto, observa-se a interlocucdo de autores que
abordam a construcdo dos processos de significacdo e desenvolvimento (ampliacdo) da
criatividade nos processos e praticas educativo-musicais, a partir da atribuicdo simbdlica de
significados e valores que os individuos e grupos conferem a musica, bem como a influéncia que

0s processos e praticas sociais exercem sobre o fazer produzido. Neste caso, a segunda possivel
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contribuicdo desta pesquisa, diz respeito a aproximacdo das dreas de educacdo musical,
etnomusicologia, sociologia e psicologia social, resultando na ampliagcdao de termos e conceitos,
gerais e especificos das areas.

Dentre o recorte das questdes apresentadas para discutir a educagdao musical no
terceiro setor, os referidos trabalhos ndo analisam especificamente os processos de construcao
de sentidos e, consequente, criatividade musical. E, dentre o recorte de trabalhos que
contribuem especificamente para a reflexao dos processos de significacao e criatividade musical,
encontram-se ausentes experiéncias vivenciadas em ONGs e projetos sociais, provenientes do
terceiro setor. Assim, a questdo central deste trabalho é relevante no sentido de analisar os
processos de significacdo e criatividade musical, a partir da observacdo das relacdes de ensino e
aprendizagem musical em projetos sociais e ONGs.

Além da articulacdo entre dois grandes temas da drea de educacdo musical, a pesquisa
traz duas importantes contribuicées de outras dreas: a teoria das representagdes sociais (para a
analise dos processos de significagdo musical) e o habitus (para a andlise dos dispositivos centrais
da criatividade musical). Dentre os possiveis desdobramentos, a perspectiva é que os dados
obtidos possam contribuir para a ampliacdo do tema, e que essa ampliacao resulte em futuras
construcdes de propostas metodoldgicas e estéticas que objetivem uma vivéncia musical criativa

em projetos de inclusdo social e ONGs.
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