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Comunicacao

Resumo: Este artigo € resultado de um projeto de pesquisa de mestrado em
andamento que tem por objetivo compreender as influéncias dos capitais sociais e
culturais acumulados na constituicao do Habitus Musical de adolescentes, estudantes
do primeiro ano do ensino médio de uma escola em Fortaleza - Ceara. No presente
texto, sera apresentada a discussao tedrica, centrada em uma das hipéteses desta
investigacao, a saber: O Habitus Musical, produto da incorporacao dos diversos
capitais sociais e culturais acumulados em seu processo de constituicao, é fruto da
dialética Familia-Escola-Industria Cultural. O trabalho parte da leitura de Bourdieu
(2011; 2014) que aponta ser a Familia e a Escola as instancias responsaveis pela
transmissao dos capitais, acrescentando a esses elementos o conceito de Industria
Cultural de Adorno e Horkheimer (1985) na busca de analisar a hipétese levantada.
Posteriormente, o estudo empregara uma pesquisa descritiva, de natureza
qualitativa, tendo como delineamento de pesquisa um Estudo de Caso de cunho
Etnografico, junto a uma turma de primeiro ano do Ensino Médio de uma escola fixa
na regiao central de Fortaleza.

Palavras chave: Habitus Musical. Capitais Sociais e Culturais. Familia-Escola-IndUstria
Cultural.

Introducao

O presente artigo é fruto de uma parte da discussao tedrica de um projeto de
pesquisa de Mestrado em Educacao Brasileira, em andamento, que tem por objetivo
compreender as influéncias dos capitais sociais e culturais acumulados na constituicao
do Habitus Musical de adolescentes, estudantes do primeiro ano do ensino médio de

uma escola de Fortaleza - Ceara. Desta maneira, essa investigacao é construida sobre
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duas hipoteses, a saber: o Habitus Musical, constituido e incorporado, € decisivo e
determinante no processo de formacao musical desses adolescentes; e O Habitus
Musical, produto da incorporacao dos diversos capitais sociais e culturais acumulados
em seu processo de constituicao, é fruto da dialética Familia-Escola-IndUstria
Cultural.

Essa investigacao esta apoiada nos conceitos tedricos da Praxiologia de Pierre
Bourdieu (2011) - Habitus, Campos e Capitais; na teoria da Reproducao do Sistema
Escolar de Bourdieu e Passeron (2014) e no conceito de Indistria Cultural de Adorno e
Horkheimer (1985).

Partiremos da compreensao de Bourdieu (2011a, p.27) que nos informa ser a
Familia e a Escola as instancias que transmitem os diversos capitais sociais e culturais
e, acrescentaremos a essa analise um novo elemento teodrico-conceitual, o conceito
de IndGstria Cultural de Adorno e Horkheimer (1985), passando assim a propor uma
nova logica no processo de transmissao dos capitais sociais e culturais, sendo esta
realizada a partir da Familia, da Escola e da Industria Cultural.

E esperado que essa pesquisa contribua com a comunidade cientifica e
escolar, especialmente com educadores musicais, ao analisar e compreender os
diversos capitais, bem como a origem desses capitais, que podem ser acumulados no
Habitus Musical que sera constituido e incorporado por cada adolescente em seu
processo de formacao, com o objetivo de auxiliar na compreensao desses processos
formativos e, por meio deste, ajudar na organizacao de curriculos para o ensino de
musica na educacao basica.

E fato que as trajetorias que serdo aqui estudadas sdo Unicas e relativas ao
processo daquele agente investigado, no entanto, poderdao servir de referéncia
empirica de como esse processo ocorre em outros contextos.

A seguir apresentaremos, de forma sucinta, como € organizado o curriculo
escolar da Educacao Basica em Nivel Médio, na Rede Estadual de Educacao, local que

abriga os agentes que irao colaborar com essa investigacao.

A Disciplina Arte e a Educacao Musical no Curriculo do Ensino
Médio de Escola da Rede Publica Estadual em Fortaleza - Ceara
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Atualmente na Rede Estadual de Educacdo do Estado do Ceara, responsavel
pela oferta publica da Educacao Basica em Nivel Médio, a maior parte de suas
unidades escolares nao ofertam aulas de Arte em todos os anos desse nivel de ensino,
tampouco os professores responsaveis por lecionar essa disciplina, de forma geral, sao
licenciados em alguma linguagem artistica. E comum professores licenciados em
Letras assumirem a regéncia destas disciplinas:

Outra pratica comum nas escolas estaduais € a regéncia de disciplinas
como Arte, Religido, Filosofia e Sociologia nao serem realizadas por
professores habilitados nas respectivas areas. [..] Ocorre com muita
frequéncia que professores de Lingua Portuguesa, sem possuir

graduacao e/ou pos-graduacao, assumem o ensino de Arte. (ABREU;
VIANA Jr., 2017, p. 279)

No cenario estudado, o ensino artistico em suas variadas linguagens fica
restrito na escola ao primeiro ano do Ensino Médio; Unica série a possuir, de fato, a
disciplina de Arte em sua distribuicao de carga horaria.

Além disso, na rede supramencionada, bem como em outras redes de
educacao no Brasil, ja convivemos com a realidade, autorizada pelos gestores dos
sistemas educacionais, do ensino das Artes na educacao basica poder ser ministrada
por um professor polivalente, entendido como apto a atuar com qualidade e
competéncia no manejo das linguagens artisticas.

Ja existe uma compreensao legal, contrapondo-se aos cursos de
formacao de professores que ofertam cursos nas linguagens artisticas
especificas, de que é possivel um Unico professor - polivalente -
ministrar tal disciplina como podemos observar no parecer CNE/CEB n°
12/2013 do Conselho Nacional de Educacao fala “Um desses aspectos
diz respeito a pratica de realizacdo de concursos com vistas a
contratacao de um professor polivalente de Arte, supostamente apto a

atuar nas quatro linguagens artisticas - grifo meu - (Danca, Artes
Visuais, Teatro e Musica).”. (ABREU; VIANA Jr., 2017, p. 279)

Assim, as instituicoes administradas pela Secretaria de Educacao do Ceara
possuem um nUmero insuficiente de professores em seus quadros, que sao licenciados

em algumas das linguagens artisticas especificas, cujo seu conteudo é obrigatorio na
disciplina de Arte, conforme a Lei n°® 13.278/2016.
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Nao ha nenhum documento e/ou parecer e/ou legislacao que regulamente as
séries em que sao obrigatoérias a Arte compor o curriculo, fornecendo uma liberdade
de organizacao em face das diversas possibilidades de interpretacao da legislacao
vigente. Desta maneira, a organizacao curricular das escolas sao decisoes da escola
com base nas orientacoes oriundas da Secretaria de Educacao do Estado do Ceara.

Em nossa compreensao, a auséncia do ensino de Artes em todo o ensino
médio, bem como a regéncia por professores nao-habilitados em alguma linguagem
artistica pode acarretar em uma baixa qualidade na formacao artistica, sendo possivel
que o curriculo dessa disciplina fique restrito a teorias e historia da arte.

Assim, compreendemos que é importante um novo olhar para com essa
disciplina, sobretudo quanto a uma carga horaria que permita um melhor manejo das
linguagens artisticas; regéncia das aulas por professores formados em cada uma das
linguagens artisticas, portanto, dividir as aulas de artes por linguagem artistica,

rejeitando o a visao polivalente.

A Transmissao dos Capitais a Partir da Dialética Familia-Escola-
Indastria Cultural

Como apresentamos na introducao, neste artigo buscaremos realizar uma
discussao teodrica ao partir de uma das hipoteses do projeto de pesquisa
supramencionado, a saber: O Habitus Musical, produto da incorporacao dos diversos
capitais sociais e culturais acumulados em seu processo de constituicao, é fruto da
relacao dialética Familia-Escola-Industria Cultural.

Bourdieu (2011b, p. 35) alerta que “A reproducao da estrutura de distribuicao
do capital cultural se da na relacao entre as estratégias das familias e a logica
especifica da instituicao escolar.” Assim, para Bourdieu é a familia e a escola as
instancias transmissoras de capitais culturais, como podemos observar no trecho
abaixo transcrito:

Conhecendo a relacdao que, pelo fato da logica da transmissao do
capital cultural e do funcionamento do sistema escolar, estabelece-se
entre o capital cultural herdado da familia e o capital escolar, seria
impossivel imputar unicamente a acao do sistema escolar (nem, por

maior forca de razao, a educacao propriamente artistica - quase
inexistente, como pode ser constatado com toda a evidéncia - que,
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porventura, tivesse sido proporcionada por esse sistema) a forte
correlacao observada entre a competéncia em matéria de musica ou
pintura (e a pratica que ela pressupde e torna possivel) e o capital
escolar: de fato, esse capital é o produto garantido dos efeitos
acumulados da transmissao cultural assegurada pela familia e da
transmissao cultural assegurada pela escola (cuja eficacia depende da
importancia do capital cultural diretamente herdado da familia).
(BOURDIEU, 2011a, p. 27)

A partir de nossa hipotese, acrescentar-se-a a este pensamento de Bourdieu
um novo elemento tedrico-conceitual, o da Indlstria Cultural, uma vez que
consideramos que a transmissao dos capitais se da entre as estratégias das familias, a
légica da especifica da instituicao escolar e as imposicoes da Industria Cultural.

Bourdieu e Passeron (2014) descreve a escola como um aparelho ideoldgico do
estado burgués que tem por funcao perpetuar as relacoes de dominacao e poder e
ampliar as diferencas sociais entre as classes. No entanto, para esse teorico, os
capitais de cultura adquiridos na escola fornecem um percentual pequeno na
composicao do Habitus, o que ira requerer outros capitais que sao sociais; herdados e
dificeis de serem adquiridos.

Conhecendo a relacdo que, pelo fato da logica da transmissao do
capital cultural e do funcionamento do sistema escolar, estabelece-se
entre o capital cultural herdado da familia e o capital escolar, seria
impossivel imputar unicamente a acao do sistema escolar (nem, por
maior forca de razdo, a educacdo propriamente artistica - quase
inexistente, como pode ser constatado com toda a evidéncia - que,
porventura, tivesse sido proporcionada por esse sistema) a forte
correlacao observada entre a competéncia em matéria de musica ou
pintura (e a pratica que ela pressupde e torna possivel) e o capital
escolar: de fato, esse capital é o produto garantido dos efeitos
acumulados da transmissao cultural assegurada pela familia e da
transmissao cultural assegurada pela escola (cuja eficacia depende da

importancia do capital cultural diretamente herdado da familia).
(BOURDIEU, 2011a, p. 27)

Bourdieu e Passeron nos apresentam entao que, por ser a escola esse aparelho
ideologico do Estado Burgués que tem por objetivo impor o pensamento social e
cultural dominante, esta reproduz, de forma velada, os pensamento das classes
dominantes, inculcando assim os capitais da cultura dessas classes nos habiti dos

estudantes.
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Para Bourdieu e Passeron, € através das acdes pedagogicas dos professores
que o arbitrio cultural da cultura dominante é repassado aos estudantes, através da
legitimacao que é dada, pelo sistema escolar, a esse arbitrio. Esses autores ainda nos
esclarecem que, é na autonomia destes professores e do préprio sistema escolar, que
esse sistema consegue melhor reproduzir o pensamento dominante e perpetuar as
relacdes de classes.

[...] se a liberdade que o sistema de ensino deixa ao docente é o
melhor modo de obter dele que ele sirva ao sistema, a liberdade que é
deixada ao sistema de ensino é a melhor maneira de obter dele que
ele sirva a perpetuacao das relacoes estabelecidas entre as classes,
porque a possibilidade desse desvio dos fins esta inserida na propria
légica de um sistema que preenche mais perfeitamente a sua funcao

social quando parece perseguir exclusivamente seus proprios fins.
(BOURDIEU; PASSERON, 2014, p. 161)

Bourdieu e Passeron (2014) classifica o sistema escolar como desigual pois, na
sua logica reprodutivista, beneficia alguns estudantes e exclui outros; uma vez que
cobra elementos da cultura que nao sao ensinados na Escola, elementos ligados a
freqliéncia e ao acesso aos equipamentos da cultura. A partir disso, Bourdieu
estabelece que existem capitais culturais que sao herdados da familia, e outros
capitais que sao adquiridos ao longo da formacao.

Analisando as modificacdes que as sociedades modernas ocidentais sofrem a
partir da Revolucao Industrial, com o objetivo de culminar nas revolucdes
tecnoldgicas que nos levaram a criacao da era da informacao, iremos chegar ao
conceito de Industria Cultural de Adorno e Horkheimer, finalizando a apresentacao dos
conceitos bases dessa pesquisa.

No decorrer do século XX, as sociedades ocidentais modernas passaram por
significativas mudancas estruturais que influenciaram os campos social, ideoldgico e
cientifico-tecnoldgico, posteriormente definida como “mass-culture” ou cultura de
massas, que, de acordo com Morin (2011, p. 04), é a “[...] Terceira Cultura, oriunda da
imprensa, do cinema, do radio, da televisao, que surge, se desenvolve, se projeta ao
lado das culturas classicas - religiosas ou humanistas - e nacionais.”

Essas mudancas sociais e tecnologicas, que colaboraram diretamente para o

surgimento dessa nova cultura, fizeram com que as interacdées humanas e sociais
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ganhassem um nova dimensao, criando-se novas perspectivas de interacao,
compartilha e busca dos diversos capitais.

Esta nova cultura, a cultura de massas, torna-se determinante por seu carater
industrial, ferramenta ultraligeira, para a propagacao do ideal capitalista - o consumo
- visando atingir o maior publico possivel com o propédsito da geracao de lucro, sendo
por esses motivos, tratada por Adorno e Horkheimer (1985, p. 134), a cultura, como
uma mercadoria paradoxal.

Por conseguinte, as producées humanas e artisticas passam a ganhar, também,
essa dimensao de ser mercadoria, bem como, a coisificacao que o mercado busca dar
a tudo e a todos. Assim, a cultura de massas, ao tornar tudo mercadoria, busca
consolidar uma cultura como legitima e natural ao ser humano.

Nesse cenario, as midias tornam-se uma arma forte para a divulgacao desses
parametros, pois, a cultura de massas realiza um extraordinario e bem-feito papel
para a construcao de uma cultura tida como “universal”, proporcionando estimulos de
massificacao social para o consumo pois, como afirma Adorno e Horkheimer (1985, p.
99 e 104), “a cultura contemporanea confere a tudo um ar de semelhanca”, impondo
diversos capitais de cultura através de seus sistemas midiaticos - cinema, radio,
televisao, revistas etc. - forcando assim o mundo inteiro a passar pelo filtro da
indUstria cultural.

Portanto, o fruto da relacao producao e consumo é a Cultura de Massas. Morin
(2011, p.38) é muito enfatico ao dizer que “A cultura de massa €, portanto, o produto
de uma dialética producao-consumo, no centro de uma dialética global que é a da
sociedade em sua totalidade.”.

Em principio, a cultura de massas pode ser tida como a cultura do
denominador comum entre as idades, os sexos, as classes e os povos. Adorno e
Horkheimer (1985, p. 100) declaram que, “Sob o poder do monopolio, toda cultura de
massas € idéntica, e seu esqueleto, a ossatura conceitual fabricada por aquele,
comeca a se delinear”. Eles ainda apontam que “O denominador comum “cultura” ja
contém virtualmente o levantamento estatistico, a catalogacao, a classificacao que

introduz a cultura no dominio da administracao”. (1985, p. 108).
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Nessa logica sistémica, ao qual se tem por objetivo a producao, consolidacao
e incorporacao de uma Unica cultura, universal e validada a todos, busca-se exercer
um poder de dominacao simbdlica e cultural sobre os agentes, com o objetivo de
alavancar a consumacao, partindo do gosto socialmente determinado, o da cultura
dominante legitima.

Adorno e Horkheimer (1985, p. 35) nds informa que “o preco da dominacao
nao é meramente a alienacao dos homens com relacao aos objetos dominados;”. Eles
ainda nos esclarecem que as diversas empresas, ou dizendo de outra maneira,
agencias de producao da cultura, utilizam-se dessas diversas ferramentas industriais e
massivas para introduzir, de forma suave e bastante violenta, ainda que uma violéncia
simbdlica, como sendo possivel existir somente uma maneira de se portar, de se
comportar, de existir socialmente, na busca objetiva de tornar essa forma a Unica
natural e inerente ao ser.

As inimeras agéncias da producao em massa e da cultura por ela
criada servem para inculcar no individuo os comportamentos

normalizados como os Unicos naturais, descentes, racionais. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 35)

Neste novo cenario mundial, da globalizacao cultural, e por que nao dizer da
globalizacao educacional, todas essas ferramentas tecnoldgico-industriais surgem e se
instalam nos diversos espacos com o objetivo de educar as massas, apresentando a
fraqueza do poder de compreensao do pensamento teorico atual.

A elevacao do padrao de vida das classes inferiores, materialmente
consideravel e socialmente lastimavel, reflete-se na difusdao hipocrita
do espirito. Sua verdadeira aspiracao € a negacao da retificacao. Mas
ele necessariamente se esvai quando se vé concretizado em um bem
cultural e distribuido para fins de consumo. A enxurrada de

informacdes precisas e diversdes assépticas desperta e idiotizam as
pessoas ao mesmo tempo. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 14)

Contudo, esse estudo nao propde conhecer o Habitus Musical das grandes
massas, sendo assim, devemos reforcar que, sao os adolescentes de Fortaleza/CE os

agentes que aqui serao investigados. Desta forma, abaixo iremos discutir alguns

aspectos da adolescéncia, bem como, a possivel relacao entre adolescentes e as

midias.
P I
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Deste modo, ao enxergar a formacao musical como um processo em
construcao continua e viva, faz-se necessario incorporar ao conceito de adolescéncia
uma compreensao mais profunda dos anseios, problemas e acées que permeiam a vida
adolescente na confeccao de seu Habitus, sua identidade social, envolvendo uma
gama de significados as suas praticas sociais, gostos e, sobretudo, seus vinculos
afetivos, que corroboram para sua formacao.

A adolescéncia é um periodo instavel e conturbado que Pfromm Netto (1976,
p. 02) define como “inquietacao”, tornando essa etapa da vida um pilar fundamental
pois, &€ nessa fase que se constroem os valores, a identidade social, estando esses
jovens, desse modo, vulneraveis e suscetiveis a sofrerem influéncias no campo em
que estao inseridos.

Diante disso, a televisao, o radio e a internet podem aparecer no cotidiano
dos jovens, ganhando papel fundamental na formacao musical deles, sendo muito
notéria a grande influéncia que podem exercer sobre eles, considerando que “A
televisao”, e os demais veiculos da IndUstria Cultural, “tem uma espécie de
monopdlio de fato sobre a formacao das cabecas de uma parcela muito importante da
populacao.” (BOURDIEU, 1997, p. 23).

Esses equipamentos agem fabricando e programando conteldos
fundamentados nas concepcoes do mercado, seguindo a logica capitalista e
atendendo aos interesses mercadologicos, dissipando fortes estimulos nos jovens
através da veiculacao massificada da dialética producao-consumo, apresentando
artistas e géneros musicais “do momento”, com o interesse de alavancar o consumo
de determinados artistas/musicas/produtos, como Bourdieu (1997, p. 38) ressalta
“[...] € a logica do comercial que se impoe as producoes culturais.”.

Adorno e Horkheimer (1985, p. 103) nos apresentam ainda que: “Nao somente
os tipos das cancdes de sucesso, os astros, as novelas ressurgem ciclicamente como
invariantes fixos, mas o conteudo especifico do espetaculo é ele préprio derivado
deles, e s varia na aparéncia”. Assim, passam a estimular nossas juventudes a se
adequar a padrdes determinados pela cultura dominante e disseminados por essa

induUstria da cultura.
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Dessa forma, € coerente o que Bourdieu (1997, p. 29) nos apresenta ao dizer
que “A televisao se torna o arbitro do acesso a existéncia social e politica.”, o que
consideramos que podera refletir diretamente na formacao musical dos(as) jovens.
Bourdieu (1997, p. 68) ainda alerta que a televisao' serve-se de seu monopdlio para
impor a todo mundo produtos com a pretensao cultural, estando a musica inserida
nesses produtos e formar o gosto do grande publico.

E preponderante iniciarmos esse estudo cientes de que todos os estudantes
colaboradores sao agentes sociais que interagem com as midias, com a escola, com as
familias, com as juventudes e amigos(as), e que, portanto estao postos como passiveis
de sofrerem acUmulos dos mais variados capitais, na compartilha dos saberes musicais
entre os diversos agentes, legitimados ou nao, na constituicao de seu Habitus.

Até o presente momento foi possivel compreender a luz das teorias de
Bourdieu e Passeron, Bourdieu e Adorno e Horkheimer, caminhos que poderao levar a
formacodes distintas do Habitus Musical.

Assim, partindo das leituras desses autores, bem como do olhar deles sobre
esses assuntos que buscamos relacionar, foi possivel perceber uma possivel relacao de
dominacao e dependéncia para com as midias, bem como de submissao a diversos
aspectos das culturas de massas. Hoje, talvez seja possivel até mesmo falar em
dependéncia social, ao relacionamos os adolescentes com as midias sociais.

Portanto, compreender essa relacao de interdependéncia e gosto em termos
de musica é importante para que possamos compreender como utilizar do repertorio
dos estudantes, que podem ser adquiridos por meio desses equipamentos, para

compor parte do curriculo de musica na escola basica.

" Podemos agora acrescentar a internet a essa andlise.
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