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Comunicagao

Resumo: O trabalho apresenta resultados parciais de uma andlise de escuta musical, a partir
dos relatos sobre a apreciagdo de um concerto no teatro, por um grupo de trinta e quatro
estudantes do Curso de Pedagogia da Universidade Regional de Blumenau, SC, no segundo
semestre de 2014. O artigo discute a audicdo musical na perspectiva do concerto ao vivo, como
meio para uma iniciagdo ao universo da escuta e maior entendimento da linguagem musical,
por um grupo de leigos em musica. As respostas favoraveis das estudantes em relacdo a escuta
experimentada durante a apresentacdo musical e suas consideracdes sobre a participacdo no
evento,caracterizada como saida a campo, tornou-se a principal motivacdo para a realizacdo
deste trabalho. A investigacao teve como objetivos, conhecer as impressdes individuais sobre o
concerto e compreender de que modo a escuta musical vivenciada repercutiu em cada uma das
integrantes do grupo. Os resultados apontam para o significado da ampliacdo do repertério
musical na formacado integral do sujeito e para a relevancia de serem dadas oportunidades de
escutas musicais diversificadas a todos, sejam estudantes de musica ou de outras areas do
conhecimento.

Palavras chave: Escuta musical.Estudantes de Pedagogia.Repertdrio musical.

Introducgao

O artigo apresenta reflexdes sobre a escuta musical, mais especificamente os
resultados parciais de uma experiéncia de escuta de musica na sala de concerto, por uma turma
de estudantes de Pedagogia da Universidade Regional de Blumenau —FURB —, Santa Catarina.

De acordo com o curriculo do Curso de Pedagogia da FURB, vigente na ocasido, o
componente curricular Teoria Pedagodgica e Praticas em Artes constava na segunda fase do
curso e pressupunha a atuacdo de um profissional de uma das linguagens artisticas, para

ministrar a disciplina, que em seu plano de ensino apresentava como objetivo “Conhecer os
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pressupostos tedricos que embasam o ensino da Arte compreendendo suas relacdes e
identificando a arte como fato histdrico contextualizado nas diversas fases.”(UNIVERSIDADE
REGIONAL DE BLUMENAU, 2011, p.21).Tratando-se de uma disciplina com 72horas-aula, por
iniciativa dos professores alocados no Departamento de Artes da referida universidade, a
disciplina foi compartilhada entre um professor de Teatro e outro de Musica, propiciando a
ampliacdo das reflexdes sobre a funcdo do ensino das linguagens artisticas. Nas aulas de
musica, para além da discussdao sobre praticas musicais em sala de aula, buscou-se enfatizar a
dimensao da percepcao estética dos professores, direcionada para a apreciacdo musical.

No campo da educagdo musical, muitos estudos sobre o ensino de Musica/Arte nos
cursos de Pedagogia no Brasil vém sendo realizados (FURQUIM e BELLOCHIO, 2010;
BELLOCHIO, 2014; DINIZ e JOLY, 2007; FIGUEIREDO, 2004;2005; 2007; BONA,
2006),mencionando apenas alguns autores entre tantos outros. Os professores de Pedagogia,
também denominados de generalistas, ndo especialistas, professor regente, unidocente
(FIGUEIREDO, 2004), entre outras denominacdes, sdo os profissionais habilitados para atuarem
na educacdo infantil e/ou nos anos iniciais da Educagdo Basica, responsaveis por todas as areas
do conhecimento do curriculo escolar, o que inclui o campo da Arte. Porém, muitas vezes esses
professores, segundo Figueiredo (2004, p.56), “[...]ndo se sentem confiantes para aplicar
guestdes artisticas e musicais por se considerarem desprovidos de talento para tal.”. Em outro
trabalho, Figueiredo (2007) apresenta um panorama de pesquisas que discutem a pratica
musical de professores ndo especialistas no Brasil.

As autoras Furquim e Bellochio (2010, p.55) consideram que a area de Musica faz parte
dos saberes que integram os “conhecimentos necessdrios a estruturacdo, implementacao e
avaliacdo da pratica da unidocéncia na escola de educacdo basica.”. A partir da Lei n? 11.769,
sancionada em 2008, que coloca a Musica como conteudo obrigatério (BRASIL, 2008), as
reflexdes sobre essa questdo se tornam mais urgentes. Nesse sentido, concorda-se com
Bellochio (2014, p.56), ao dizer “Se a pedagogia ndo assumir a musica e as artes em geral como
um de seus campos formativos para onde vai a compreensdo da crianca e suas necessidades

criativas e expressivas nos processos escolares?”.
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No segundo semestre de 2014, a turma da disciplina Teoria Pedagdgica e Praticas em
Artes, do Curso de Pedagogia da FURB, compunha-se de 37 estudantes. As aulas de Musica
implicitas na referida disciplina foram ministradas pela autora e as discussdes em torno da
escuta musical eram recorrentes em sala de aula. Por ocasido do anuncio do concerto Mestres
do Barroco, realizado pelo Vocal Consort Blumenauensis no Teatro Carlos Gomes de Blumenau,
as estudantes foram convidadas a participarem do concerto, caracterizando uma saida a
campo. A maioria do grupo informou de imediato nunca ter frequentado o teatro da cidade,
tampouco ter assistido a um concerto de musica do género erudito.

Das 37 estudantes, 34 estiveram presentes no concerto e entregaram o trabalho
escrito conforme solicitado. Os relatos realizados pelas estudantes surpreenderam pelas
respostas. As declaracdes sobre a satisfacdo e as mencdes a gratidao pela oportunidade dessa
experiéncia de apreciacdo musical tornaram-se a motivacao central para este trabalho. A partir
das avalia¢Oes dos relatos, pretendeu-se, entdo, analisar mais detalhadamente as impressdes
individuais sobre o evento e compreender de que modo a escuta musical vivenciada repercutiu
nas estudantes, mediante os conceitos e estudos de alguns autores. A relevancia da analise se
encontra no campo da educacdo, mais especificamente na formacdo do professor unidocente,
e nas possiveis contribuicbes que o trabalho possa trazer para outros estudos na educacdo

musical referentes a formac¢do musical/cultural do professor que atua na Educacdo Basica.

Metodologia

O trabalho encontra-se na fronteira entre os campos da educacdo e da educacdo
musical, a partir de uma questdo musical especifica: a andlise de um momento de escuta de
musica por um grupo de estudantes de Pedagogia, sem educacdo formal na drea de Musica.

A investigacdo caracteriza-se por uma abordagem qualitativa, em que as respostas das
participantes, suas opinides, impressdes e sensacdes, experimentadas durante o concerto, sdo
os dados centrais. Entre as vdrias estratégias de pesquisa que caracterizam a pesquisa
qualitativa mencionadas por Bressler (2007, p.8), destaca-se o terceiro item, “3)énfase na

interpretagao gerada por perspectivas multiplas que apresentam questdes relacionadas aos
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participantes e questdes relacionadas ao pesquisador.”.Figueiredo (2010) considera a questdo
da flexibilidade no desenvolvimento da pesquisa qualitativa, pois,de acordo com o autor, o
pesquisador deve estar aberto a mudancas de estratégias no decorrer do trabalho sem perder
de vista a questdo central.

O grupo alvo se constituiu de 34 estudantes de Pedagogia, especificamente, os sujeitos
que estiverem presentes no concerto e que entregaram o seu relato escrito, de acordo com o
roteiro estipulado. A saida a campo foi preparada mediante explanag¢des sobre o formato do
concerto, as caracteristicas do estilo barroco, dos compositores e das obras a serem
apresentadas. Além da presenca no evento, solicitou-se a producdo de um relato sobre a
apreciacdo musical vivenciada, a partir de um roteiro prévio, contemplando os aspectos: (a) a
opinido pessoal sobre o concerto, as primeiras impressdes e o que mais chamou aten¢ao no
evento como um todo; (b) o modo como as musicas apresentadas “ecoaram” internamente e
as sensacoes que despertaram; (c) breve reflexdo sobre as conexdes da apresentacdo musical
com a disciplina de Teoria Pedagdgica e Praticas em Artes; (d) de que modo o professor poderia
preparar os alunos da Educacdo Basica para um concerto similar; (e) frequéncia da participacado
pessoal em eventos culturais/artisticos e interesse em participar de outros eventos
semelhantes.

Apods a leitura dos trabalhos entregues pelas estudantes, procedeu-se a tabulacdo das

respostas partindo dos tépicos pré-estabelecidos no roteiro do relato.

Fundamentacgao teorica

Considera-se que ouvir ou escutar musica sao construcdes sociais, formas de pratica
cultural, cujas condicGes sdo condizentes a vivéncia, a educacdo do individuo, ou seja, pré-
determinadas por um conjunto de fatores que o instrumentalizam, mesmo que de forma
indireta, fornecendo-lhe as ferramentas e os cédigos especificos dos estilos, necessarios a
apreensao e decodificacdo das produgdes culturais caracteristicas do espaco social em que vive.
Poder-se-ia, entdo, dizer que existem diferentes modos de ouvir ou escutar musica e que esses

modos estdo marcados pela forma como ocorreram os contatos iniciais com a

oAl
abem / R
XXIIl Congresso Nacional da Associag¢do Brasileira de Educagdo Musical lﬁ(\\f/ "%‘
le i .

Assciacao Brasileira Nivorcidado himana rocnancahilidado carinl o mericilne: intorarioe na odiranin mieiral



musica.Praticamente sindnimos, no entanto, a natural capacidade de “ouvir” estd aquém
daquilo que poderiamos chamar de escuta musical, ou seja, da assimilacdo e da decodificacdo
do conteddo musical escutado (BONA, 2006).

A escuta ou apreciacdo musical apresenta-se na literatura sob diferentes abordagens
(BASTIAO 2014; BERNSTEIN 1969; COPLAND 2013; CAZNOK 2008; DINIZ e JOLY, 2007; SNYDERS
1994). O sociblogo Pierre Bourdieu, em suas diversas investigacdes sobre as relacdes que os
sujeitos estabelecem com as obras de arte, destaca ser necessaria a disposicdo da capacidade
de decodificacdo, de elementos e cddigos da linguagem artistica, para um fruir estético mais
aprimorado. Os autores consideram que o pendor para o consumo dos objetos artisticos
depende da “necessidade cultural” (BOURDIEU e DARBEL, 2003, p.69), por sua vez, um produto
da educacdo, que vem a ser diferente das “necessidades bdasicas”. Para ele, “as desigualdades
diante das obras de cultura ndo passam de um aspecto das desigualdades diante da Escola, que
cria a ‘necessidade cultural’ e, ao mesmo tempo, oferece os meios para satisfazé-la.”
(BOURDIEU e DARBEL, 2003, p.69). Bourdieu (1983) compreende a musica como a mais
classificatéria das praticas e a mais distintiva, vinculada estreitamente a classe social e ao
capital escolar de cada pessoa. Segundo ele, “as experiéncias musicais estdo enraizadas na
experiéncia corporal mais primitiva.” (BOURDIEU, 1983, p. 123).

Copland (2013) considera que, para um entendimento mais claro de como ocorre a
audicdo musical, convém decompor o processo em trés planos distintos, a saber, “(1) plano
sensivel, (2) plano expressivo e (3) plano puramente musical.” (COPLAND, 2013, p. 25). Para o
autor, o plano sensivel seria a primeira instancia possivel para um ouvinte sem conhecimento
musical especifico. No plano expressivo estaria o significado de cada musica, segundo Copland
(2013), nem sempre capaz de ser definido e, no terceiro ponto, encontrar-se-ia o plano
puramente musical, uma instdncia para além do som e dos sentimentos expressivos
transmitidos pela musica, o “[...]Jplano das préprias notas e de sua manipulacdo.” (COPLAND,
2013, p.29).

Caznok (2008), em sua pesquisa sobre como as pessoas escutam musica, discute a
guestdo da audicdo musical em relacdo a fatores visuais, a origem dessa vinculacdo através da

histdria e os seus aspectos estético-filoséficos inerentes. A autora verifica que a participacdo da
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visdo no campo da escuta musical ocorre com certa frequéncia em diferentes grupos de escuta
e independente de género, estilo ou periodo histérico, fato observado ndo somente na musica
vocal, mas, também na musica instrumental. Segundo a autora, “[...] criadores e tedricos
deixaram de lado a antiga querela e se ocupam, agora, em investigar a maneira como se dao as
relagdes intersensoriais, quais sdo as formas de relacionamento espectador/obra e quais sdo
suas fundamentacgdes tedricas.” (CAZNOK, 2008, p.25). Ainda para Caznok (2008), as diferentes
concepgdes de escuta musical tém em comum um aspecto: o envolvimento de outros sentidos,
além do auditivo, no momento da apreciagao musical.

Snyders (1994) direciona suas ideias para professores da Educacdo Basica, na
esperanca que estes possam adaptar suas sugestdes para a sala de aula. O autor discute a
alegria estética, nesse caso, a estética musical, compreendida como um prazer especifico, que
difere das demais alegrias que se pode desfrutar.

Bastido (2014) discorre sobre a apreciacdo musical e faz uma analise sobre o modo
como a temadtica é abordada por outros autores, direcionando a discussao para a pratica
pedagdgica. Na perspectiva da autora, a apreciacdo musical expressiva deveria envolver a
participacdo ativa do ouvinte, a partir de principios especificos. Bastido (2014) apresenta os
prop6sitos da Sociedade Internacional de Educagio Musical — ISME' —, que constam na
Declaracdo de Crencas da ISME e na Politica Cultural da ISME sobre Musicas do Mundo.
Segundo a autora, esses documentos “[...] sdo referéncias para qualquer planejamento de

atividades no ambito da educacdo musical.” (BASTIAO, 2014, p.63).

Dados empiricos em discussao

Para este trabalho, destacaram-se as respostas referentes a trés itens do relato, a
saber: (a) primeiras impressées; (b) sensacdes experimentadas; (e) a frequéncia em concertos;
gue foram analisadas mediante discussdao com autores que abordam essas tematicas. Tratam-
se aqui de resultados parciais, uma vez que as andlises ainda deverdo ser ampliadas e

concluidas.
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Das 34 estudantes que estiveram presentes no concerto, praticamente todas se
manifestaram positivamente, até com certo entusiasmo em relacdo as primeiras impressdes
gue tiveram ao adentrarem no teatro. Desse grupo, 17 disseram nunca terem frequentado um
teatro nem assistido a um concerto desse género musical. Apesar de se tratar de um género
musical e formato de espetdculo distante da realidade do cotidiano das professoras, as
manifestacdes sobre as primeiras impressdes chamaram atencao:

“Fiquei muito encantada.” (E 5);

“[...]Jachei incrivel.” (E 4);

“0 espetaculo [...] foi magnifico.”(E 3);

“Foi uma experiéncia incrivel.” (E 6);

“Assistir ao concerto foi uma experiéncia inesquecivel pra mim.” (E 15);

“A primeira impressdo que tive foi de uma real obra de arte, tudo muito perfeito” (E 2).

A respeito, Bourdieu e Darbel (2003, p. 71) dizem “A obra de arte considerada
enquanto bem simbdlico ndo existe como tal a ndo ser para quem detenha os meios de
apropriar-se dela, ou seja, de decifra-la.”.

Chamou atenc¢do, como o ambiente do teatro, o formato e a elaboracdo do concerto
em si causaram certo impacto em algumas das professoras em formacdo, como se observa em
algumas respostas das estudantes:
“No dia 22 de setembro passei por uma experiéncia inédita na minha vida: tive a oportunidade
de assistir um concerto.” (E 15);
“Como primeira impressdao, me causou um pouco de deslumbre, pois mesmo ja estando no
Teatro, nunca havia presenciado uma orquestra.” (E 19);
“Ao presenciar este evento ‘concerto musical’ senti-me outra pessoa, algo que jamais havia
presenciado antes [...]” (E 23);
“[...] O que mais me chamou atencdo foi o estilo da musica e a afinacdo desses cantores
também me marcou muito, [sic] sendo de um nivel muito elevado.” (E 27).

Os depoimentos sobre novas sensacdes experimentadas também foram expressas por

muitas das estudantes, como veremos a seguir:
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“Para mim, a musica mexeu muito. Como se cada uma fosse um tema para cada sentimento.”
(E 21);

“A cada obra tocada e cantada uma sensacdo diferenciada era sentida.” (E 22);

“O mais impressionante no espetdculo foi como a musica mexeu com os meus sentimentos,
algumas musicas tiveram a capacidade de fazer com que eu me sentisse sozinha e triste, para
logo em seguida[sic] feliz e iluminada, como se tivesse encontrado a luz para me acompanhar.”
(E9).

Para Bourdieu (1983, p. 122) “A musica tem um pacto com a alma [...]”. O autor ainda
afirma que “A musica é, se podemos falar assim, a mais espiritualista das artes do espirito e o
amor pela musica é uma garantia de ‘espiritualidade’.” (BOURDIEU, 1983, p. 122).

“Gostei muito do espetdculo, muito lindo, o que mais me chamou atencao foi a sincronia do
grupo, todos em muita harmonia. A musica é das experiéncias humanas mais assombrosas e
inesqueciveis, e este espetaculo me fez entender como é importante participar destes
ambientes.” (E 21);

“Além de ser a primeira vez que assisto uma apresentacdo como essa, as musicas me tocaram
de uma forma incrivel. Conheci instrumentos que eu nunca havia visto, escutei obras que eu
ndo conhecia e me emocionei de uma maneira Unica.” (E15).

Para Snyders (1994, p.53), “A tarefa hoje é guiar os alunos em dire¢do a uma nova
universalidade, consciente, evidentemente, da diversidade, enriquecida com contribuicdes
diferentes — e que ndo renuncie a unidade humana nem a validade de suas obras-primas.”.

“As musicas me agradaram de modo que pude sentir emoc¢des que nao esperava ouvindo sons
instrumentais e mesmo ndo sendo musicas onde apresentaram letras.” (E 19);

“Fui pega por mim mesma sorrindo em varios momentos, encantada com a situagao que me
envolvia.” (E 23).

As surpresas para com os proprios sentimentos aflorados na escuta de musica
instrumental apontam para a percepcdao da musica absoluta, de seu discurso inerente, para
além do texto cantado, questdo essa discutida por Caznok (2008).

Ha também a questdo dos locais onde determinados eventos sdao apresentados. Por

mais que a tecnologia oportunize o contato de todo o tipo de repertério, em e de qualquer
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lugar que estejamos, o ambiente adequado, o /locus correspondente a cada género musical,
confere a escuta algo que somente aquele espaco pode oferecer. Assim, um concerto de drgao
numa igreja tem outro “sabor de escuta” do que, via youtube, sentado na calcada ou outro
lugar qualquer. Um show de Jazz assistido numa casa noturna ou Pub, também é capaz de nos
envolver mais do que sua escuta em casa ou na sala de aula, apenas mencionando alguns
exemplos. Observa-se esta questdao em algumas das respostas:
“Bom, desde que entrei no teatro o espetaculo ja comecou para mim. As luzes, as posicOes das
cadeiras, as partituras posicionadas no palco, tudo ja me fez sentir que estava em um ambiente
privilegiado. Quando o coro entrou, me arrepiei por completo pela beleza e sensibilidade com
gue se expressavam.”(E 10);
“Tive a sensacao de estar em um lugar maravilhoso o som foi suave, estar ali naquele momento
pra mim foi significante, tive a sensacao de alegria, todas as obras foram maravilhosas.” (E 28).
Snyders (1994) considera que a musica encerra determinada alegria que somente a
fruicdo de um concerto ou espetaculo pode provocar. Muitas das estudantes mencionaram a
oportunidade de participar do evento e agradeceram pelo fato de terem sido convidadas, como
veremos a segulir:
“Foi a minha primeira experiéncia em um evento como este e fiquei encantada com tudo. E se
tivesse outras oportunidades como esta, com certeza participaria outras vezes de eventos
semelhantes ou iguais a este. Obrigada pela oportunidade.” (E11);
“Gostei muito de ter esta oportunidade de participar e gostaria que tivessem outros mais,
eventos culturais, concertos, pois muitas vezes nao temos este costume e a falta de informacao
nos leva a perder de prestigiar eventos assim [...]"” (E 16);
“Agradecer a professora por nos proporcionar esse momento, essa oportunidade, pois agora
gue assisti a um concerto pretendo ir em [sic] todos que tiver oportunidade.” (E 13).
As sensacbes que a escuta musical desencadeia em cada sujeito sdo Unicas e
intransferiveis, como foi possivel observar nesse grupo de estudantes que adentraram a sala de
concerto, muitas delas pela primeira vez, para realizarem uma escuta musical de um repertério

desconhecido, em um ambiente por elas raramente frequentado.
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Algumas Considerac¢oes

Considera-se que os relatos dessa experiéncia de escuta musical ao vivo, descritos
pelas estudantes, encontram eco nas discussOes estabelecidas com os autores aqui
apresentados. Entre as dimensdes a serem contempladas no campo da Arte, no caso da
Musica, ressalta-se a fruicdo, o momento de deleite perante a apreciacdo musical e a estesia, a
disposicdo para a experiéncia sensivel do espaco e tudo o mais que nele se encontra,
relacionada a si prépria e ao contexto (BRASIL, 2016). Aqui se verificou a necessidade de serem
ofertadas mais oportunidades de apreciacdo estética aos estudantes.

Nesse sentido, a participacao de estudantes em concertos ao vivo, a partir de escutas
previamente orientadas, favorecem a aproximac¢do com o universo da musica e um maior
entendimento da linguagem musical, além do contato visual com os instrumentos musicais e
seus executantes. Iniciativas que certamente podem abrir caminhos internos de audicao,
sensibilizando para novas formas de apreciacdao musical e percepcao estética.

Dirigir-se até o local onde se realiza a apresentacdo necessita de disposicdo interna,
que implica disponibilidade temporal e muitas vezes também depende de fatores econémicos.
Além disso, comumente o sujeito frequenta espacos de producdo cultural que ja conhece e
para “aventurar-se” a entrar em contato com novos espacos ou ambientes a ele pouco
familiares é necessario que seja convidado. No caso das estudantes analisadas, o convite para
participarem do concerto foi determinante.

Pontua-se ainda a importancia de trabalhos colaborativos e/ou compartilhados entre
os profissionais das linguagens artisticas e os professores unidocentes, buscando favorecer a
ampliagao de conhecimentos do principal ator desse cenario: o aluno.

Em um momento em que se discute interacdo da educacdo musical na perspectiva da
diversidade humana, da responsabilidade social e dos curriculos, enfatiza-se a necessidade de
manterem-se acesas as reflexdes sobre o significado da musica nos Cursos de Pedagogia.

Por hora, finaliza-se com o depoimento de uma das estudantes de Pedagogia “[...] Esse
concerto me fez perceber a musica ndo s6 como um passatempo, mas como transformadora de

momentos.” (E 10).
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