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Resumo: Este artigo deriva-se da minha pesquisa de mestrado em andamento, sendo o
objetivo de investigar a avaliacgdo em musica, especificamente no componente curricular
Arte, na educacao infantil e anos iniciais do ensino fundamental da educac¢do bdsica, tema
procedente de inquietacdes pessoais diante de desafios confrontados na pratica docente. A
aplicacdo deste estudo centralizard em responder como avaliar e quais critérios orientam o
processo avaliativo, para tal fim, este estara fragmentado em duas partes, a principio, a
analise tedrica sera embasada nos autores do campo da Educagdao Musical, em especial o
educador musical Keith Swanwick com o Modelo C(L)A(S)P (1979) e a Teoria Espiral do
Desenvolvimento Musical (1994) para avaliacdo do fazer musical. O desenho metodoldgico
serd composto por uma pesquisa bibliografico-documental, de carater qualitativo, na
perspectiva de compreender como tem sido abordada a tematica avaliacdo em Educacdo
Musical. E, ocasionando no segundo momento, a proposicdo de uma intervencdo para
avaliacdo dos alunos das etapas correspondentes, com a proposta de uma sequéncia
diddtica para a elaboracdo de um Portfélio desenvolvido para um processo avaliativo
constante, com a perspectiva de aprimorar a acao docente que propicie um processo de
aprendizagem musical pertinente.
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Introdugao

Este artigo é um fragmento da pesquisa de mestrado, ainda em andamento, que
investiga o processo avaliativo no ensino de musica na educagdo basica no Brasil, para
propor a construcdao do Portfdlio como produto de avaliacdo. As inquietacdes que
provocaram a investigacdo desta pesquisa ocorrem desde os relatérios de estagio da minha

graduagdo em musica, tornando-se mais intrinseca na pratica de ensino de cada bimestre,
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buscando a melhor maneira de avaliar e de registrar as atividades musicais realizadas, para
juntamente com as demais professoras visualizar o desenvolvimento de cada aluno de modo
auténtico, uma vez que, no componente curricular Arte do Ensino Fundamental I, ndo é
aplicavel o uso da avaliagao formal.

Reiteradamente, é essencial refletir o trabalho docente, que integra todo
procedimento desde o plano anual, os planejamentos, até o encontro com os alunos e a
realizacdo do plano, bem como os didrios e conselhos de classe, as reunides de pais e
mestres.

Desta reflexdo, espera-se que as analises pertinentes dos processos avaliativos
indiguem o estabelecimento de critérios e orientacdo para o processo de ensino. A
aplicacdo de todo método observado direcionara a proposta de uma sequéncia didatica para
a elaboracdao de um Portfélio, com a perspectiva de aprofundar a a¢do docente, resultando
em relatérios confidveis do desenvolvimento do aluno.

O uso do portfélio, segundo o Referencial Curricular (CAMPO GRANDE, 2020), traz a
visibilidade da aprendizagem em Arte, apresentando amplamente o processo de
aprendizagem pelo qual o aluno vivenciou, para si mesmo, para toda a comunidade escolar

envolvida, e também para a familia.

Avaliagao em Musica

A avaliacdo é uma pratica continua da vida didria, estamos sempre classificando
nossas preferéncias diante do que vivenciamos, ouvimos, vemos ou degustamos. (VILLAS
BOAS, 2012) Cacione (2016) reconhece que o avaliar ocorre desde que despertarmos até ao
adormecer, e por todos que nos rodeiam e ainda, por aqueles quem ndao conhecemos.

No processo educacional ela é um procedimento significativo aplicada de diversas
formas. Na avaliacdo formal ocorre de forma prevista em calendario, mediante a provas
escrita, questionarios, exercicios, atividades de registro, producdo de textos etc., diferindo
da avaliacdo informal, pois nem sempre os alunos tém o conhecimento da devida andlise.

Enquanto, a avaliacdo informal procede através da interacdo entre alunos e professores,

profissionais da comunidade escolar no ambiente escolar (VILLAS BOAS, 2012). Este ultimo
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modelo de avaliagdo intercorre na Educacdo Infantil e nos anos iniciais do Ensino
Fundamental.

O Referencial Curricular, documento oficial da REME Campo Grande/ MS para a
base das habilidades e conteudo de ensino, evidencia a avaliagao pois “deve ser utilizada no
acompanhamento do desenvolvimento e da aprendizagem do aluno e também como
apreciacao final sobre o que esse aluno obteve em um determinado periodo” (CAMPO
GRANDE, 2020).

Para Proenca (2018, p. 44 ), a avaliagdo é um dos instrumentos metodoldgicos
dentro do processo de construcdio de conhecimento, associado ao planejamento,
observacdo, registro e reflexdo com o propdsito na organizacdo da “acdo pedagodgica,
documenta-la, planeja-la, refletir sobre ela, registra-la para poder avaliar e replanejar”.

A avaliacdo obtém um beneficio adaptado em sua funcdo, o de ndo ser um
instrumento com uma unica finalidade, ela agrega em si todo o processo de aprendizagem,
segundo Cacione, a avaliacdo “no ambiente escolar, avaliar significa medir, segundo algum
critério se os objetivos do ensino foram atingidos” (CACIONE, 2016, p. 91). Proenca (2018, p.
53) corrobora discorrendo que a avaliagdo se assemelha ao “diagndstico do que se passou
até o momento no processo de ensino e aprendizagem”, com o objetivo de verificar com a
aprendizagem foi construida pelo individuo ou pelo grupo todo.

Na acdo docente, a avaliacdo ainda propde a organizacdao dos trabalhos, nos
replanejamentos ao verificar se os objetivos foram alcancados se analisa e busca por ajustes
de qualidade, propiciando ao educador desenvolvimento profissional, satisfacdo no fazer
docente, e superacdo de desafios. (PROENCA, 2018)

Luckesi a denomina como avaliacdo da aprendizagem, e discorre como um ato
pedagégico “de investigar a qualidade do seu objeto de estudo”, distinguindo do ato de
apenas examinar, no qual o interesse estd no desempenho presente do estudante, do
avaliar, onde o foco estd no presente e direcionado para o futuro (LUCKESI, 2011, p. 149-
150, 182)

Na Educacdo Musical existe o argumento de ser improvavel do avaliar a producgao
artistica, apresentando a arte como ndo objetiva, sem resposta perceptivel. No entanto,

como perceberemos as seguir, encontramos o incentivo de varios autores a aplicacdo da
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avaliacdo como procedimento indispensavel no processo de ensino e aprendizagem musical.
(HENTSCHEK; SOUZA, 2003)

Segundo Del Ben (2003, p. 30), diante dos resultados obtidos em sua pesquisa
elucida que a avaliagdo esta agregada “as concepg¢des sobre como aprendemos musica, aos
objetivos dos processos de ensino e aprendizagem musical nas escolas, as ideias acerca da
natureza da musica e do conhecimento musical, entre outros”. Cacione (2016, p. 91)
concorda indicando o processo avaliativo musical através de atividades que sigam um
referencial de desenvolvimento musical, com praticas que incluem “o movimento, a cria¢do,
a apreciacdo e a performance vocal e instrumental”.

De acordo com Swanwick (2014, p. 165-166) “entender um pouco do modo como
desenvolvemos nossa capacidade de fazer e responder a arte sé pode iluminar o ensino,
infundir qualidade na pratica do curriculo e desempenhar um papel em tornar a avaliacao
vdlida e confidvel”. Com esse objetivo, o autor ainda enfatiza o indispensavel
reconhecimento do qualitativo nos critérios avaliativos, e apresenta pré-requisitos para
constitui-los, estes devem ser: compreensiveis; qualitativamente diferentes uns dos outros;
faceis de ser compreendidos, porém importante para ser significativo; passiveis de
organizagdo por classificacdo em sequéncia clara e justificavel; Uteis em uma variedade de
aspectos, integrando aos diferenciados niveis de escolaridade e estilos musicais; e, refletir a
natureza essencial da atividade. (SWANWICK, 1994)

Sou professora de arte e a construcdo de ferramenta para avaliacdo tem origem nas
observagdes e anotagdes sobre a resposta do aluno a cada objetivo do plano de aula.
Bimestralmente, na Educacdo Infantil, estas analises sdo registradas em relatdrios individuais
anexadas as avaliacOes das demais professoras da turma, enquanto, no Ensino Fundamental
| sdo expostas e discutidas entre os professores nos conselhos de classe de cada turma.

Em busca de critérios eficazes a serem utilizados como referencial tedrico estabeleci
para esta pesquisa a Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical de Swanwick e o Modelo
C(L)A(S)P (1979; 1994), adequados para fundamentacdo, pratica musical docente e o
processo avaliativo em musica, compreendendo que a associa¢do destas técnicas indicara

preceitos necessarios, concordando com Santos “que Swanwick pode ser considerado um

dos autores de referéncia na integracdao entre os processos tedricos e praticos da avaliagao
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em educag¢do musical. A concepg¢ao sobre esses processos vai além do estabelecimento de

critérios". (SANTOS, 2003, p.42)

Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical de Swanwick

O estudo do modelo espiral, por Keith Swanwick e June Tillman, teve seu inicio no
ano de 1986, procedente de uma andlise qualitativa de 745 composicoes orais de 48 criancas
com a idade entre 3 e 11 anos e meio, durante um periodo de 4 anos, em uma diligente
observacdo do fazer musical das criancas, e ap6s audi¢des repetidas as composicdes, o
modelo espiral foi desvelado pelos pesquisadores.

O referido modelo foi ampliado em teoria por Swanwick, em 1994, com um
fundamento tedrico abrangente e psicoldgico sobre o “desenvolvimento da compreensao
musical em estagios progressivos correspondentes a elementos do discurso musical”

(FRANCA, 2013b, p. 13; 2022). O autor esclarece sobre o citado aperfeicoamento, expondo:

Tendo embarcado anteriormente no desenvolvimento do que poderia ser
chamado de modelo ldgico do conhecimento musical, estamos agora diante
da maior complexidade de um modelo psicolégico, uma analise detalhada
que representa mais adequadamente a natureza dialética do engajamento
musical (SWANWICK, 1994, p.87).

A andlise expandida revelou mudancas qualitativas do desenrolar da consciéncia em
relacdo as camadas do discurso musical, e revelou os conceitos fundantes em musica:
Materiais Sonoros, Cardter Expressivo, Forma e Valor, que assim despertam no fazer musical
do individuo de acordo com a progressao de desenvolvimento. (FRANCA, 2013a; 2013b)

Em seu eficaz estudo, Swanwick apresenta técnicas conceituadas por tendéncias
“assimilativas e acomodativas”, termos técnicos utilizados por Piaget integrantes da
experiéncia recorrente do autor. Estas tendéncias interagem entre si, na assimetria da
esquerda/direita da espiral, em uma relagdo dialética entre intuicdo e andlise (SWANWICK,
1994, p. 87).

Em relacdo a este percurso, Franca afirma que a referida teoria apresenta ideias
piagetianas, a assimilacdo - no momento da intuicdo, sendo o lado esquerdo da espiral, e

ideias vigostskianas, a acomodacdo - no instante que acontece a interacdo com o social,
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mediacdo da cultura, assumindo o lado direito da espiral. A autora elucida que “o
conhecimento emerge intuitivamente e é modelado pela interagdo com o ambiente. E uma
fértil tensdo entre intuicdo e andlise: a intuicdo abre o caminho e, através do esforco
analitico, passa-se para um novo nivel de compreensdo, percebendo mais camadas do
discurso musical” FRANCA, 2022; SWANWICK, 1994).

Por intermédio da interagdo com o ambiente, no lado esquerdo da Espiral (Figura 1)
ocorre a assimilacdo, a intuicdo, o jogo espontaneo, a motivacao interna. E, sdo expandidos
e nutridos para o lado direito, onde ocorre a acomodacgao através da analise, da imitagao, e
adequacdo ao social. O contexto se apresenta como um aspecto significativo para o
desenvolvimento musical, pois determinard a maturidade cognitiva quando se oferece um

ambiente estimulante (FRANCA, 2022; SWANWICK, 1994).

Figura 1: Espiral do Desenvolvimento Musical

(18+)
Meta-Cogniglio
Simboélico
(10-15)
Jogo Imaginativo

(4-9)
Imitagao

(0-4)
Mestria -

Para o socialmente compartilhado

Fonte: SWANWICK, 2014

Os elementos do discurso musical sdo as camadas que abrangem a Teoria Espiral:
Materiais Sonoros, o primeiro conceito fundante que abrange os parametros do som, sao
eles: a duracdo, incluindo a duracdo relativa entre os sons, os modos ritmicos, compassos; a

altura, abrangendo o grave e agudo, movimentos sonoros, padrées melddicos; o timbre,
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compreendendo timbre musicais — instrumentais e vocais, e ndo musicais — objetos do
cotidiano, paisagens sonoras etc.; e a intensidade, caracterizando a amplitude sonora na
percepcdo ‘forte’ e ‘piano’. Em seus dois niveis, no sensorial, quando o desenvolvimento
produz prazer inicial intuitivo, impulso de brincar com sons, explorar e reagir; e no
manipulativo, em que ha dimensao analitica, inclinacdo para controlar e manipular os sons,
imitar, acomodar (SWANWICK; TILLMAN, 1986; SWANWICK, 1988; 1994; FRANCA, 20133;
2022).

O segundo conceito, Carater Expressivo, enfatiza o efeito expressivo de obras
musicais: variacoes de altura, andamento, articulacdo, timbre, métrica, textura etc. Dentro
deste tema, no ensino de musica, podemos incluir estilos, contexto e cultura musical,
visando as sonoridades que geram o carater expressivo e, a identificacdo e o
reconhecimento de obras e compositores. Em seus dois niveis, o pessoal, com os sons sob
controle, a expressdao torna-se possivel, intuitiva e espontaneamente; e o vernacular,
guando compreende a expressividade convencional ou analitica, esteredtipos, métrica,
previsibilidade. (ibidem, 1986; ibidem, 1988; 1994; ibidem, 2013a; 2022).

Na Forma, o terceiro conceito fundante que abrange elementos de estruturacao
musical como frases, sec¢des, ostinatos, canone, formas com ABA, ABA’, Rondd e outras, e
elementos do discurso como melodia, acompanhamento, textura e formas musicais
diversas. Seus niveis: o Especulativo, quando ocorrem as ideias convencionais assimiladas
em um mundo imaginativo de surpresas e expectativas; e o Idiomatico, surpresas integradas
em estruturas mais complexas dentro de estilos (ibidem, 1986; ibidem, 1988; 1994; ibidem,
2013a; 2022).

O conceito Valor se apresenta quando o desenvolvimento musical perfez os niveis
Simbdlico, a musica como valor simbélico para o individuo; e o Sistematico, quando irrompe
o comprometimento sistematico com a musica, e o valor da musica para a coletividade
(ibidem, 1986; ibidem, 1988; 1994; ibidem, 2013a; 2022).

Swanwick (2013, p. 21) esclarece a teoria da compreensao, simplificando: “musica é

compreendida quando materiais sonoros sdao percebidos ou controlados, quando sdo

combinados para criar nuances expressivas, gestos que sdo, por sua vez, ligados a relacdes
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de repeticdo e mudanga, o que nés conhecemos por forma musical”. O autor ainda indica a

integracdo as atividades das modalidades composicdo, apreciacdo e performance,

Do modelo derivam critérios para avaliagdo do fazer musical, com versoes
adaptadas para cada uma das modalidades. Esses critérios se revelaram um
instrumento tanto cientifica quanto musicalmente vélido para se avaliar a
producdo musical dos alunos através das trés modalidades. (FRANCA,;
SWANWICK, 2002, p. 26)

A utilizacdo da Teoria Espiral é argumentada por Franga e Swanwick (2002) para a
avaliacdo do fazer musical, somando-a as modalidades do Modelo C(L)A(S)P, e este sera o

tema do préximo tépico.

Modelo C(L)A(S)P - SWANWICK

O Modelo C(L)A(S)P compreende na proposta de Swanwick, em seu livro A Basic for
Music Education de 1979, com a finalidade de apresentar uma “fundamentacdo abrangente
para a integracdo das atividades”, através de cinco parametros da experiéncia musical,
sendo trés relacionados diretamente com a musica, e os demais em funcdes de apoio e
capacitacdo - C: composicdo, A: apreciacdo, e P: performance, associados a atividades de
suporte (L) Literature studies: estudos académicos e (S) Skill acquisition: aquisicdo de
habilidades (FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 17).

Estes fundamentos correspondem a centralidade do fazer musical ativo por meio
das modalidades apresentadas. Franca e Swanwick (2002) indicam a abrangéncia peculiar
em cada modalidade e o que podem promover, nos processos psicolégicos e nos niveis de
empenho cognitivos e afetivos. Cada modalidade tem sua natureza especifica, e sua
interacdo com as demais proporcionam o desenvolvimento musical.

Swanwick (1979, p. 50) fomenta a aplicagdao da integracdo das modalidades do
C(L)A(S)P, visto que, é uma formulacdo tedrica de estrutura simples para um “bom ensino”,
evitando assim, a praticas docentes ruins na educagao musical. Abaixo, discorrei sobre cada
uma das trés modalidades que estdo relacionadas de modo direto com a musica

Composicao, Apreciacao e Performance.
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Composicdo (Criagao)

Segundo o Referencial Curricular da REME Campo Grande/ MS (CAMPO GRANDE,
2020), a criacdo estd estabelecida como fundamental no processo de ensino, visto que na
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é uma das dimensdes do conhecimento que visam
contribuir com o processo de ensino e aprendizagem em Arte. E, por esta razdo, a criacdo
artistica obtém grande espago entre as habilidades propostas tanto na BNCC como no
documento curricular municipal. Para os anos iniciais da educacdo bdsica, o processo de
criacdo é apresentado na qualidade de Objeto de Conhecimento, habilidade EF15AR17*
descrita da seguinte forma “Experimentar improvisacbes, composicées e sonorizacdo de
histérias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais
convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo” (BRASIL,
2018, p. 203).

E no elucidar destas ideias, percebe-se a importancia e as fun¢des para o trabalho
com a atividade criativa, porquanto, perpassa pela educacdo vai adiante no desenvolvimento
humano. No ensino de musica, segundo Franga (2016), a criagdo musical tem seu valor,
porém, ndo tem sido incentivada em comparacdo com as demais modalidades artisticas.

Para Franca e Swanwick (2002), educadores musicais, a composicdo é uma
modalidade fundamental em uma educacdo musical abrangente, considerando-a como pilar
no Modelo C(L)A(S)P para os processos fundamentais das atividades, quando integrada a
Apreciacdo e Performance. Seus ensinamentos e escritos sustentam a criacdo musical
guando evidencia os resultados no processo de ensino, porquanto “reorganizam e refinam
seus esquemas musicais, de acordo com seu desejo e motivagdo interna” (FRANCA;
SWANWICK, 2002, p. 21).

Vygotsky (2009), do mesmo modo, apresenta a valorizagdo da atividade criadora
eficaz na escola, quando repercute em todo comportamento humano, afirmando que a

formacdo da imaginag¢do na educacgao possui significado.

! EF15AR17: Habilidade da BNCC para o Ensino Fundamental; para os anos 12 ao 52 ano; no
Componente Curricular- Arte; nimero da habilidade: 17.
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No que se refere ao trabalho pedagdgico Vygotsky, em seus estudos, ainda inclui
em sua exposicdo uma especificidade na apropriacdo de conhecimento e contribuicdo do
desenvolvimento do aluno, a experiéncia, quando discorre que “cada periodo da infancia
possui sua forma caracteristica de criagdao, ndo existe de modo isolado no comportamento
humano, mas depende diretamente de outras formas de atividade, em particular do
acumulo de experiéncia”. (VYGOTSKY, 2009, p.19).

Em equivaléncia a esse apontamento, no desenvolvimento musical sobre a
experiéncia, Franga e Swanwick corroboram dizendo, “nas aulas, muitas oportunidades para
compor podem surgir a partir da experimentacdo que demanda ouvir, selecionar, rejeitar e
controlar o material sonoro.” (FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 10). Assim, alcancamos
direcionamento ativo para os planejamentos que visa oferecer a oportunidade a atividade
criadora em musica no ensino regular, a experiéncia é indispensavel para a vivéncia
expressiva do educando.

De acordo com Franca, a criacdo é natural a crianca, e se faz necessario
proporcionar estimulos do ambiente e com adequada orientagdo, sendo papel fundamental
do professor oferecer ao aluno a oportunidade para a exploracdo de combinacdes sonoras
para “descobrir as possibilidades expressivas”. (FRANCA, 2016, p.39). E pertinente
refletirmos sobre o quais objetivos esperamos na criacdo, Beineke (2003) nos alerta quando
desconsidera o valor do produto e prioriza o desenvolvimento do aluno na composicao

musical.

Avaliagao da Composicao

Para avaliar o aprendizado musical dos alunos, Franca (2016, p. 97) expode
indicadores de avaliacdo da composicdo, organizados nas camadas da teoria espiral. Na
observacao do Material Sonoro, a composicdo pode ser longa e repetitiva, espontanea e sem
controle. Entretanto, no Carater Expressivo, a composicdo soa previsivel, convencional; é
expressiva com andamento e intensidade controlados, e hd manifestacdes de sensacdes,

drama e humor. E na Forma, a criacdo tem estilo musical bem caracterizado; sdo

apresentadas partes diferentes e as repeticdes vao além do previsivel.
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Apreciacao

Esta é a modalidade fundamental para o ensino e o desenvolvimento musical.
Swanwick (1979, p. 43) afirma ser “a razdo central para a existéncia da musica e um objetivo

|II

constante na educa¢dao musical”. A apreciagdao musical é uma atividade que compreende em
ouvir e em envolver-se com a musica, situacdo que direciona a percepcdo aos
procedimentos musicais e aos conhecimentos intuitivos e analiticos em toda e qualquer
escuta (CUNHA, 2003).

Para Franca e Swanwick (2002, p. 12) “a apreciacdo é uma forma legitima e
imprescindivel de engajamento com a musica”, proporcionando uma experiéncia musical
ativa. A atividade de apreciacdao musical amplia o conhecimento musical, a oportunidade
criativa do aluno, sua integracdo as novas formas e novos significados. Através desta
modalidade os alunos serdo direcionados a observarem as camadas da teoria espiral, e o
“ouvir como um fim em si mesmo”.

A atividade de apreciacdo musical esta organizada em Objeto de Conhecimento do
Referencial Curricular da REME (CAMPO GRANDE, 2020) para a educac¢do infantil e anos
iniciais. No 22 ano, no qual sou professora, chamamos este momento de apreciacdo de
‘Jukebox’, os alunos ouvem vdrios géneros musicais, compositores, variados instrumentos

musicais e outros, e é possivel ver este processo de integracdo descrito por Franca e

Swanwick (2002).

Avaliagdo da Apreciacao

Na avaliacdo da Apreciacdo, Swanwick (2014, p. 168) orienta o uso de critérios “na
mesma linha... da avaliagdo para performance”, para o nivel Sensorial: O aluno percebe
efeitos e altera¢Ges nos parametros sonoros, como diferencas da intensidade, altura, timbre,
colorido e textura. Ndo hd alusdo a técnica, ao carater expressivo nem a relagdes estruturais.

Entretanto, no Manipulativo, o aluno percebe fontes sonoras especificas ou definidas,

procedimentos basicos de tratamento do material musical - como padrdes escalares,
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ostinatos, glissando, trinados, se o pulso é regular ou irregular, mas ndo relaciona tais
elementos com o cardter expressivo e estrutural da obra musical (SWANWICK, 2014).

No nivel Expressivo, o aluno percebe em geral o carater expressivo, a atmosfera ou
clima emocional de uma peca, talvez por meio de associagdes e imagens virtuais. Ele
relaciona mudancgas de nivel expressivo com mudancas no tratamento do material sonoro,
especialmente andamento e intensidade, mas ndo observa relagbes estruturais. Contudo, no
Vernacular, o aluno percebe procedimentos de organizacdo métrica, sequéncia, repeticoes,
sincopes, pedais, ostinatos, motivos musicais convencionais e tipos previsiveis de fraseado
(SWANWICK, 2014).

As relagbes estruturais sdo percebidas pelo aluno no nivel Especulativo,
identificando o que é incomum ou inesperado em uma peca; percebe relacdes entre frases,
como motivos musicais sao repetidos, transformados, contrastados ou conectados entre si;
percebe mudancas de carater associados a cor instrumental, altura, andamento, ritmo,
intensidade e tamanho das frases, podendo ser capaz de avaliar a magnitude de tais
mudancas (SWANWICK, 2014).

No nivel Idiomatico, o aluno compreende a musica dentro de um contexto estilistico
e demonstra percepcdo de mecanismos técnico e procedimentos estruturais que
caracterizam um idioma ou estilo particular, tendo como exemplo, harmonias e inflexdes
ritmicas caracteristicas, ornamentacdo, transformacdo por variacdo, se¢les centrais
contrastantes (SWANWICK, 2014).

O entendimento de como os materiais sonoros sdo estruturados para produzir certo
caradter expressivo e relagcdes formais estilisticamente coerentes, pelo aluno no nivel
Simbdlico. Este demonstra um sentimento de valorizacdo da musica podendo se envolver
em alguma darea especifica do fazer musical. H4 demonstracao de entendimento individuais

e apreciacao critica independente (SWANWICK, 2014).

Performance (Execuc¢do)

Performance refere-se a desempenho, segundo o diciondrio Houaiss (2002). De

acordo com Swanwick (1979, p. 44), “performance é um estado de coisas muito especial, um
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sentimento pela musica como uma espécie de ‘presenga’.” O autor faz este destaque pois a
performance musical esta relacionada a virtuose instrumental, no qual a prioridade
encontra-se na técnica, diferentemente da educacdo musical abrangente, que estimula um
processo de ensino distinto ao ndo especialista (FRANCA, SWANWICK, 2002; SWANWICK;
FRANCA, 2021).

Na educagdo musical abrangente, esta modalidade propGe ao aluno experiéncias
musicais acessiveis, e segundo Franca (2013a) elas sdo oportunas em varias situacdes,
podendo acontecer com instrumento convencional ou ndo convencional, no canto, com sons
corporais, e fontes sonoras diversas, e em todos os estagios no qual o estudante possa estar.

O objetivo da performance na educagdo bdsica se redireciona aos campos de
experiéncias estabelecidas no Referencial Curricular, indicando para a educacao infantil e no
ensino fundamental, o explorar de sons com a voz, com o corpo e com materiais sonoros
(CAMPO GRANDE, 2020).

O curriculo nacional fomenta a pratica da performance musical apresentando as
possibilidades e os beneficios do “compartilhamento de saberes e de produgdes entre os
alunos por meio de exposices, saraus, espetdculos, performances, concertos, recitais,
intervencdes e outras apresentacdes e eventos artisticos e culturais, na escola ou em outros
locais” (BRASIL, 2018, p. 193).

Com atuacdo na linguagem musical do componente curricular Arte, fui estimulada a
apresentar aos meus alunos uma variedade musical em composicdo, apreciacdo, e
performance, na intencdo de fornecer uma vivéncia expressiva. No primeiro contato, a
performance se manifesta conforme o aluno deseja tocar a bandinha ritmica, aprimorando a

cada aula e experiéncia.

Avaliagdo da Performance

O fundamento dos critérios para avaliacdo da performance estd relacionado a
analise das camadas da teoria espiral do desenvolvimento, em seus principais elementos:

“materiais sonoros, caracterizacdo expressiva, sequéncia estrutural e valor” e seus niveis

(SWANWICK, 1994, p. 108.
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Swanwick (1994) apresenta os seguintes critérios, no Sensorial, a performance é
irregular e inconsistente. O movimento é instavel e as variagdes sonoras e da intensidade
nao apresentam uma fungdao expressiva nem estrutural. No Manipulativo é demonstrado
algum grau de controle por um andamento estdvel e maior consisténcia de repeticao de
padrdes (motivos); o controle instrumental é a prioridade principal, porém, ndo ha evidéncia
de contorno expressivo ou organizagao estrutural.

A escolha pelo andamento e grau de intensidade sdo evidéncias no nivel Expressivo,
inclusos a falta de planejamento e organizagdo estrutural, e da impulsividade na pratica. No
entanto, no nivel Vernacular, a performance é fluente e expressiva com padrdes melddicos e
ritmicos repetidos de maneira semelhante, e interpretacao previsivel. (SWANWICK, 1994)

O aluno contempla expressdo e seguranca com toques de imaginacdo no nivel
Especulativo da performance; e ainda é identificada a dindamica e o fraseado controlados ou
modificados com a finalidade de destacar as relagdes estruturais da obra. Para o nivel
Idiomatico percebe-se o evidente conceito de estilo e um carater expressivo baseado em
tradi¢bes musicais nitidamente comprovados; e demonstra de forma consistente o controle

técnico, expressivo e estrutural (SWANWICK, 1994).

Consideragoes Finais

Na compreensdo deste levantamento de conhecimento, ocorre uma intrinseca
reflexdo sobre as escolhas pedagdgicas e na acdo docente para avaliar. Norteados pelos
critérios escolhidos, é perceptivel que ha possibilidades para esta acdo docente e o qudo
significativo ele é e pode ser no desenvolvimento daquele que receber este ensino. Ocorre
ainda mais incentivo para dar continuidade a esta investigacao, sua atribuicdo ampliard
conhecimento e aperfeicoamento. Este estudo tem por finalidade entender a avaliagdo,
repercutindo no ponderar das oportunidades que como professora, tenho em minhas maos,

entendendo que quanto mais eu fornecer aos meus alunos, mais valiosas serdo suas

vivéncias musicais.
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