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Resumo: O texto trata de uma experiéncia diddtica em curso universitario, focalizando as
atividades de composicdo e arranjo realizadas por estudantes de Licenciatura em Musica durante
um semestre letivo, e apresentando reflexdes de professor e licenciandos que participaram do
processo. Com essas reflexdes, objetivou-se formular pontos de apoio para aplica¢des
subsequentes de uma metodologia que articule a pratica de teorizar com a pratica de criar e
realizar musica, durante a formacao de professores. Ao focalizar neste comunicado a dimensdo de
pratica musical, destaca-se a frequente menc¢do que os participantes fizeram aos aspectos éticos
do trabalho — por exemplo, a cooperagao e o respeito mutuo —, sem dissocia-los de sua busca
por resultados sonoros nessa experiéncia. Ambos, resultados musicais e qualidades éticas,
aparecem conjugados e valorizados na reflexdo escrita dos estudantes.
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Apresentacao!

No primeiro semestre letivo de 2016, uma turma de Metodologia do Ensino de Musica,
com quatorze estudantes do curso de Licenciatura em Musica na universidade XXX, realizou
atividades de arranjo e composicdo como parte do planejamento proposto pelo professor da
disciplina. Os arranjos tinham como parametros: selecionar cancbes populares brasileiras, a
critério dos estudantes que, organizando-se em pequenos grupos (quarteto ou quinteto), e
empregando vozes e percussao corporal como fontes sonoras, preparariam coletivamente cada
arranjo. Por outro lado, a composi¢cdo de pecas instrumentais curtas, com cerca de um minuto de
duracdo, tinha os seguintes pardmetros: que essas vinhetas funcionassem como ligacdo entre os

arranjos; e que utilizassem os instrumentos disponiveis entre os estudantes da turma, em

1 Contribuiram para esta andlise, enviando reflexdes escritas, os seguintes licenciandos da Escola de Musica-UFRJ, a
quem muito agradego: Abrahdo Joaquim de Santana, Anderson Bruno da Silva de Azevedo, Aquila Santos Simdes,
Daniel Fernandes Pires, Evyénia Taynara Sales dos Santos, Luiz Freire Campello, e Monalisa Carolina Bezerra da
Silveira.
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formacdes variadas a critério de cada autor ou autora. Dentre as 15 aulas do periodo, 11 aulas
tiveram uma parte de sua duragdao dedicada a testes e ensaios desse repertdrio, cuja construgdo
gradual culminou, nas 3 aulas finais, com a roteirizacdo e apresentacdo de uma sequéncia de 5

arranjos e 14 vinhetas.

Ao longo do periodo, foi possivel articular essa frente de trabalho com outra, mais tedrica,
com que analisdvamos e discutiamos textos da literatura brasileira em educagdo musical e escritos
de estudantes sobre experiéncias prévias de ensino e aprendizagem de musica. Recebemos ainda
a visita de uma professora e trés professores atuantes na educacdo publica, ouvindo seus relatos e
conversando com eles sobre questdes organizacionais e metodoldgicas do trabalho docente no
Ensino Basico. Este comunicado focaliza as atividades mais diretamente reconhecidas como
“musicais”, isto é, aquelas que lidam diretamente com a organizagdo sonora e a interpreta¢ao, nos

arranjos de cancdes e na composicdo de vinhetas.

Argumentac¢ao metodoldgica: consonancias do plano com outras vozes

A proposta de composicdo e arranjo como atividades regulares para estudantes
universitarios de Musica se respalda numa visdo bastante compartilhada na literatura da area.
Essa visdo atribui relevancia a criagdo musical como um modo especifico de pensar e agir,
considerado valioso para todos os estagios de estudo e aprendizagem. Seja, por exemplo, no
modelo de atividades C(L)A(S)P proposto por Keith Swanwick (1979); nas praticas de improvisacdao
e didlogo sonoro, valorizadas por Carl Orff ou Murray Schafer (1992); no experimentalismo das
“oficinas de musica” implementadas na UnB, nos anos 1960 (FERNANDES, 1997); assim como na
experiéncia de educadores brasileiros contemporaneos (p. ex., SALGADO, 2001; WEICHSELBAUM,
2003; BEINEKE, 2015), a criacgdo em musica aparece no pensamento educacional, a partir do
século XX, como atividade acessivel e proveitosa a todos, em diversos niveis de ensino.

Segundo o professor Vinicius Vivas, do CAp-UFRJ, convidado para ministrar uma aula
especial a mesma turma de 2016, a criacdao (termo que ele prefere para traduzir a inicial C do
modelo C(L)A(S)P), pode ser basicamente tipificada em modalidades de composicdo, arranjo e
improvisacdo, e o/a professor/a de musica no Ensino Basico precisa ter familiaridade com elas, a

fim de preparar e manejar repertdrios adequados a cada grupo de alunos.
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Em dissertacdo de mestrado e artigo subsequente (SALGADO, 2000; 2001), apresentei
também uma proposta e uma argumenta¢dao em favor da prdtica regular de composicdo em
conservatdrios e cursos universitdrios de Musica, pensando-a como ferramenta util tanto em
estudos especificos como para conectar contetdos e aprendizagens originados nesses estudos. Na
proposta, destaco o desenvolvimento de um senso de autonomia, com que a/o estudante passara
a investigar assuntos musicais de seu interesse, a “resolver problemas” (SCHOENBERG, 1990) e a
“tomar decisdes” envolvendo varidveis de técnica e estética, intuicdao e analise (SWANWICK, 1994)
— enquanto organiza estruturas sonoras. E quando essa/e estudante tem em vista atuar como
professor de Musica, adiciona-se o interesse pratico por saberes relativos a organizar musicas,

repertdrios e apresentacdes com seus grupos, em escolas e outros espacos.

Reflexdes sobre a pratica: compondo uma polifonia

A duas aulas do final do periodo letivo, e apds a aula em que se roteirizou a sequéncia de
arranjos e composicoes, escrevi uma mensagem eletrénica ao grupo de estudantes, declarando
meu interesse em preparar um comunicado a ABEM, com analise de atividades e resultados do
curso, e convidando a contribuirem com reflexdes por escrito, em um ou dois paragrafos. Essa
escrita ndo seria obrigatéria, pois todos estdvamos conscientes de dois fatores importantes: o
prazo curto para preparacao do texto e o final de semestre letivo, com seu acumulo usual de
tarefas.

Dentre as respostas enviadas por estudantes, seleciono e comento alguns trechos, no
sentido de compor com essas falas mais uma “peca do repertdrio”, uma espécie de reflexdo
polifénica sobre a experiéncia, constituindo agora um tipo de discurso sobre musica e educacao, a
partir do que foi construido durante o semestre como discurso na pratica musical e educativa.

Em analise dos relatos oferecidos, e buscando os tépicos de maior recorréncia, destaco,
para comecar, a percepcao de que a criagdo musical ndo é uma atividade regular na Licenciatura
em Musica, como levariam a supor os argumentos e as defesas encontrados na literatura da darea.
Em vez disso, ouvimos que “fiquei extremamente preocupada, quando soube que teriamos de
compor (...), pois achei que nao seria capaz de cumprir essa atividade, visto que nunca havia feito

algo parecido antes (...)".
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Essa impressdao de escassez da atividade criadora é corroborada por mais colegas:
“Acredito que as praticas musicais, principalmente com um senso criativo, mudaram
completamente a dindmica das aulas, pois essas praticas quase nao acontecem na Academia”; ou
“para minha alegria, foi aonde produzi meu primeiro arranjo, nunca pensei que isto iria acontecer
nesta matéria”; ou ainda uma visdo sobre a relevancia basica da pratica musical entre

licenciandos, na universidade:

o grande ganho (...), pelo menos o mais marcante, foram as atividades musicais
realizadas em sala de aula. Primeiro e o maisimportante: somos todos musicos e
musicistas, e musicos e musicistas murcham, morrem um pouco sem o contato
com a pratica, o fazer musical, o contato com seu(s) instrumento(s). (negrito no
texto original)

Por conta dessas percepgdes, foi com relativa surpresa que encontramos em todas as
composi¢des individuais e arranjos em grupo sinais de habilidades bastante desenvolvidas para o
trabalho proposto: formas esmeradas de notacdo; harmonias e contraponto para além de um
tonalismo estrito, ou configurando carater expressivo dentro do sistema tonal; polirritmias
realizadas com fluéncia; e, na avaliagdo de uma licencianda, alguns “improvisos primorosos” —
tudo isso apareceu com os ensaios. Digo que a surpresa foi apenas relativa porque sabemos, por
relatos de educadores no Ensino Basico ou Superior, que se verifica frequentemente aquela
premissa de que estudantes de musica sempre trazem consigo uma “bagagem musical” adquirida
previamente a um curso formal, com saberes que se evidenciam quando as praticas pedagdgicas
abrem espaco para o “discurso musical dos estudantes” (SWANWICK, 1999, p. 53-55).
Diferentemente de modelos mais tradicionais e unidirecionais de transmissdao do conhecimento, é
entdo que se pode notar e convocar para o freiriano didlogo “entre culturas” e entre saberes
distintos esse “exercicio proficiente no fazer musical” — como o qualificou uma licencianda.

A medida que o curso avancava, o tempo de aula dedicado aos ensaios parecia
crescentemente permeado de falas de humor e risos. Para um estudante, “a participagdo

descontraida e interessada permitiu que o ato de criar fluisse de maneira prazerosa”. E disse uma colega:

Pude perceber (..) que quando temos um grupo coeso como essa turma, as
atividades podem fluir de forma agradavel, leve e com muitas risadas, isso foi algo
gue aconteceu durante todas as aulas, pelo menos eu me senti muito a vontade
para fazer qualquer brincadeira entre meus colegas e os fazer rir.

abem )

) 5 B X Encontro Regional Sudeste da ABEM

ek 3 M ' Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interagdes na educagcdo musical
docade Colégio Pedro II, Rio de Janeiro, 15 a 17 de setembro de 2016



Em teorizacdes sobre o trabalho como atividade humana primordial, um problema
destacado é o da alienagdo — problema que, a partir de Marx, vamos reencontrar com novos
enfoques em autores como John Dewey, Hanna Arendt e Richard Sennett, entre outros. Na andlise
de Marx, as condi¢des do trabalho fabril capitalista do séc. XIX conduziam a alienagao entre o
trabalhador e aquilo que ele produz; dai, por extensdo, entre o trabalhador e seu senso como
individuo; e, em ultima instancia, entre o trabalhador e seus semelhantes, outros homens?.

Se entendemos o estudo universitario como uma forma de trabalho, de produgao humana,
entdo pensamos no valor que Dewey, como fildsofo da educacdo, atribuia ao modo de
engajamento na atividade em geral. O autor descrevia interagdes entre “sujeito” e “objeto”, em
acoes variadas mas sempre marcadas por qualidades de cuidado, atencdo e fruicdo, a fim de
desenhar uma nocdo especifica de “experiéncia” que trouxesse sentidos de realiza¢cdo, e assim
servisse de modelo para o contexto educativo (DEWEY, 1980).

Mesmo admitindo-se diferencas importantes entre as duas teorizagdes acima, nota-se um
sentido comum de critica da alienacdo, do distanciamento na atividade de trabalho, em prol da
valorizac¢ao daquilo que o possa humanizar e torna-lo significativo para os sujeitos envolvidos, e ao
mesmo tempo criar sentidos de integridade e de comunidade.

Ainda que essas consideragdes nao estivessem formalizadas como “conteudos” da
disciplina, e o professor ndo as trouxesse a discussao nem mesmo informalmente, os comentarios
de estudantes tocam nessa tematica do engajamento, ao dizerem:“entender que uma turma é um
grupo e, quando esse grupo entende o que é trabalhar junto, fazer musica é algo que se torna

mais fluido e conseguimos um resultado de aprendizado mais eficaz”; e

saber que podia contar com eles foi muito bom (...) nessa turma pude ver como
um ajudava e se importava com o outro, se preocupando em cumprir as
atividades propostas, tocar da melhor forma possivel o arranjo que Ihes era dado,
para que tudo saisse perfeito (...)

Nos relatos, é possivel notar uma intersecdo entre cooperacdo e cuidado técnico,
consonante com a interpretacdo do historiador e socidlogo Richard Sennett sobre pesquisas em

ambientes de trabalho. Essa mesma combinacdo — para ele, caracterizadora do trabalho do

2 Conserva-se aqui a forma masculina como genérico para referir a humanidade, no estilo usual do autor, sabendo-se
no entanto que se aplica ao conjunto total de seres humanos.
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artifice (craftsman) — tem levado a resultados superiores, mesmo em contexto de economia
industrial (SENNETT, 2009). Aqui, em sala de aula, notamos que o cuidado com os detalhes da
técnica musical veio acompanhado de um cuidado com os detalhes da convivéncia. A conjugacao
tinha em vista a prépria produgdao musical, sem no entanto dissocia-la de valores éticos: “todos se

ajudam, dando dicas com o intuito de melhorar a performance”, ou

Algumas pecas estavam escritas de forma dificil para o instrumento tocar, ou com
harmonia errada ou algo parecido, porém tudo foi dialogado e rearranjado para
gue tudo ficasse perfeito, com muito respeito a todos os colegas.

Refletindo sobre essas qualidades observadas, uma estudante citou passagem que extraiu
de uma leitura: “a pratica musical apresenta-se como laboratério privilegiado para o exercicio de
determinadas qualidades transversais a toda educacdo, como a coopera¢do, a paciéncia, a
gentileza, a relativizacdo da competicdo, a escuta de si e do outro” (MOLINA, p. 7, 2012). Ora,
laboratdrio é imagem associada a trabalho coletivo e pesquisa, o que nos parece interessante e
apropriado para o caso. Uma outra imagem possivel também sugere trabalho com engajamento
pessoal e coletivo: a oficina — tanto por suas ressonancias com o trabalho associativo dos antigos
artifices como por seu uso contemporaneo para designar espagos e cursos de experimentagdo

artistica.

As reflex6es tocaram também na nocdo de diversidade, em associacdo com exposicao e
construcao de identidades, individualidades: sujeitos sempre se vendo em relagdo com outros
sujeitos, escutando-se nas musicas, buscando definir-se e definir ao outro por meio dessas

musicas que cada um criava.

é interessante como as vinhetas sdo de certa maneira fiéis a personalidade
musical que os colegas manifestam nos debates e reflexdes promovidos pelo
préprio programa da disciplina (...). A ponto de hoje ser possivel reconhecermos
em determinada vinheta o retrato do colega compositor, conforme, por exemplo,
escolhas mais convencionais ou experimentais, maior destaque a notacdo ou a
improvisacdo, maior inclinagdo a musica de concerto ou a musica popular, dentre
outros fatores.

Nas palavras de alguns dos participantes, que consideraram também o elemento de

teorizacao e discussdo nas aulas, a experiéncia que tivemos ocasionou “diversidade de pontos de
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vista sobre um mesmo tema“ e “convivéncia (...) num meio propicio a circulacdo de ideias e vozes
diversas”.

Ao lado de observagdes como as que foram destacadas aqui, cumpre dizer que seria um
equivoco supor que qualquer programa que mobilize estudantes para criar musica e realizd-la com
colegas estaria livre de problemas, como os diferentes entendimentos de limitacGes e
necessidades num trabalho em grupo, além de outras condi¢des adversas. Aqui, o professor deve
comentar que sentiu-se pressionado por exigéncias préprias de “chegar a resultados” em curto
prazo, e de fomentar uma “disciplina profissional” — ponto-de-vista que o levou a sentimentos de
impaciéncia, diante de momentos com relativa desorganizacdo nos ensaios etc. Momentos que
provavelmente sé ele via como problema, e que os préprios musicos-estudantes pareciam encarar
sem esforco. Interpreto isso como tendéncia a um controle firme e total das a¢des pedagdgicas,
gue uma histdria educacional vem inculcando como um habito profissional em seus agentes. Uma
analogia interessante apareceu num dos comentarios, que refletia sobre os papéis distintos que

musicos assumem, ao dirigir ou serem dirigidos durante um ensaio:

Na condigdo de diretor, o musico revela um nivel de preocupag¢do notoriamente
maior. Esmiuga o arranjo, conversa com 0s naipes e com os musicos, aborda
questdes de dinamica, enfim, chama para si a responsabilidade do trabalho, e se
nao for assim a dire¢do fica conturbada.

O que esta muito claro por essa 6tica pode, no entanto, ser repensado em didaticas que
incluam a autogestdo como principio educativo, assim como propdem Green e D’Amore (2010) ao
recomendar que o/a professor/a resista ao impulso de controlar as a¢cdes e aprenda a manter-se a

parte, enquanto os estudantes passam, em ritmo proprio, por um processo de lidar com os

problemas, e tomam a frente no modo de encaminhar a pratica.

Consideragoes finais

Um breve conjunto de observagdes pode ser sintetizado aqui, como adendo a
argumentacdo metodoldgica apresentada antes, para apoiar novas iniciativas e seguir testando a
proposta.

Na polifonia das reflexdes de estudantes e do professor, ouve-se que a pratica musical em

sala de aula, com repertério que os membros de uma turma criaram, adicionou ao curso

abem )

) 5 B X Encontro Regional Sudeste da ABEM

ek 3 M ' Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interagdes na educagcdo musical
docade Colégio Pedro II, Rio de Janeiro, 15 a 17 de setembro de 2016

pme

L

-

™

R



conteudos e sentidos ndo previamente planejados. Uma estudante deu como titulo a sua escrita:
“Um aprendizado além dos conteudos relacionados a educagao musical”, e seu texto — assim
como o de outros colegas — tratava de comportamentos, atitudes, percepcdes sobre o outro e
desenvolvimentos no relacionamento de trabalho com colegas: dependendo de como ajam e do
gue produzam, “uma turma pode ser um grupo”.

Podemos dizer que existem na pratica musical — mesmo em salas de aula, e mesmo sem
formalizagdo curricular — certos conteudos em laténcia, como gestos disponiveis para uma
aprendizagem daquilo que conceituamos como atitudes e como valores. Esses conteldos podem
ser apreendidos mais ou menos conscientemente, quando as intera¢cdes numa pequena sociedade
(o conjunto musical, a turma, o grupo) sdo avaliadas em termos como, por exemplo,
“cooperacdo”, “solidariedade”, ou “todos se ajudam, dando dicas com o intuito de melhorar a
performance”.

Nesse sentido, uma das contribuicGes tedricas mais efetivas da etnomusicologia a
educacdo musical vem por meio de estudos que interpretam atitudes e valores como parte
indissociavel da pratica musical (CHERNOFF, 1979; SALGADO, 2010), levando-nos a perguntar se
esse aprendizado estaria mesmo “além dos conteudos” da educa¢dao musical.

Por fim, nos encontros continuamente efetivados na aula universitdria, parece importante
compreender uma dinamica amplamente dialégica, que coloca em jogo tensdes e dificuldades
variadas, e leva a reconhecer a diferenca de perspectivas, de estéticas, de técnicas e modos de
agir. TensOes podem ser experimentadas, por exemplo, em termos de autogestdo x direcdo
docente, aprendizagem informal x ensino formal, engajamento x alienacao.

As reflexdes sobre o trabalho musical desse grupo de licenciandos apontam para um
reconhecimento de que a busca de solu¢bes para problemas de composicdo e interpretacdo passa
também por convivéncia respeitosa e cooperacdao. Com a presente analise, valoriza-se mais uma
vez o papel educativo da criacdo e da realizagdo musical por estudantes, segundo critérios que
admitem diversidade de técnica e estética, critérios de humanizacdo do tempo e da atividade —
caracterizada aqui como solidaria, prazerosa e produtiva — como parte de seus estudos de

Licenciatura em Musica.
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