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Comunicagao

Resumo: Este trabalho consiste no relato de experiéncia de dar aulas de ensino coletivo de
violdo através do Subprojeto de Musica do PIBID Unicamp na E.E. José Vilagelin Neto. O
objetivo principal é apresentar um estudo que contribua para a pesquisa e pratica
docente relacionadas tanto ao ensino coletivo de instrumento, como para a permanéncia e
criacdo de projetos e politicas publicas que visam o ensino de musica na escola regular. A
metodologia adotada é o relato resumido do trabalho realizado ao longo de cinco anos da
implementagdo do Programa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) na escola citada, bem como
o embasamento tedrico para as praticas adotadas no ensino de musica.
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Introdugao

O subprojeto Musica do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia
(PIBID), financiado pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), ocorreu entre agosto de 2012 e agosto de 2017 levando os estudantes do curso de
graduacdo em licenciatura em musica da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) para
atuarem como bolsistas de iniciacdo a docéncia na Escola Estadual José Vilagelin Neto de
Campinas, no estado de S3ao Paulo. A escola fica localizada no Jardim Proenca e conta com
cerca de trezentos alunos do Ensino Fundamental Il e duzentos do Ensino Médio, nos turnos
vespertino e matutino. O subprojeto Pibid Musica Unicamp, sob a coordenacdo da Profa. Dra.
Adriana Mendes do Departamento de Musica teve, inicialmente, como supervisor na escola o
professor de Artes, Cdssio Tessari, e posteriormente a coordenadora pedagdgica da escola,

Madelaine Dias.
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A proposta inicial do subprojeto Pibid-Musica previa um trabalho de fanfarra e coral
com alunos do Ensino Fundamental Il e Médio no contraturno escolar. Porém, ao longo desses
cinco anos, foram desenvolvidos projetos diversos nas aulas de Artes e no contraturno escolar,
com coral, fanfarra, ensino coletivo de violao, flauta doce, apoio a projeto de teatro, além de
aulas de apreciacdo musical e musicalizacdo em parceria com os professores de algumas
disciplinas, como Arte e Histoéria. Foi instituido também um intervalo musical semanal e um
“Show de Talentos” anual, este ultimo fazendo parte, inclusive, do calendario escolar.
(Mendes, 2017).

O projeto de ensino de musica a ser adotado pelos bolsistas de Iniciagdo a Docéncia
(ID) tinha por objetivo proporcionar aos alunos uma vivéncia musical, onde fosse permitido
explorar e atribuir valor a escuta, apreciacdo, expressao, autonomia e criatividade. Pois,
conforme afirma Mendes: “Na escola de Educacdo Basica, os objetivos sdo mais amplos e
fazem parte da formagdo sociocultural do individuo" (MENDES, 2017, p.151). Como entdo,
trabalhar com tantos aspectos importantes e especificos de cada individuo através da musica?
Foi exatamente esta questdo que me veio a mente quando comecei a atuar no programa

PIBID.

Planejamento e escolha da forma de atuagao

Neste momento, encontramos diversas barreiras, uma delas sendo como dialogar
com os alunos levando-se em consideragao que cada um possui um gosto, conhecimento e
vivéncia musical por vezes muito diferentes. As reunides pedagdgicas com a coordenadora do
projeto e a leitura de material relacionado ao tema foram muito Uteis para que amplidssemos
as nossas concepcdes sobre musica e sobre como é importante respeitar a bagagem musical

gue cada um traz consigo. Sobre isso, Swanwick (2003) afirma:

Cada aluno traz consigo um dominio de compreensao musical quando chega
a nossas instituicées educacionais. Ndo os introduzimos na musica; eles sdo
bem familiarizados com ela, embora ndo a tenham submetido aos varios
métodos de andlise que pensamos ser importantes para seu
desenvolvimento futuro. Temos de estar conscientes do desenvolvimento e
da autonomia do aluno, respeitar o que o psicélogo Jerome Bruner chama de
“as energias naturais que sustentam a aprendizagem espontanea”:
curiosidade; desejo de ser competente; querer imitar os outros; necessidade
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de interagir socialmente. Nao podemos nos eximir de compreender tudo que
estd envolvido com esses aspectos (SWANWICK, 2003, p. 66-67).

Estabelecemos entdo, inicialmente, trabalhar a partir de musicas que os alunos
conheciam, assim teriamos um material mais préximo dos alunos e muitas vezes ricos em
significados para estes.

A seguir veio a questdo: de que forma trabalhar? Embora tivéssemos os instrumentos
de fanfarra disponiveis na escola, nenhum dos bolsistas ID tocava aqueles instrumentos.
Juntamente com a coordenadora, decidimos entdo trabalhar de acordo com a experiéncia
musical dos bolsistas. Aqueles que tivessem experiéncias em comum trabalhariam juntos, em
duplas ou trios, apoiando-se mutualmente e formando assim, um projeto menor, dentro da
escola. Eu e mais dois bolsistas ID decidimos trabalhar através do ensino de violdo, pois os trés
conheciam e tocavam tal instrumento. Vimos vantagens em ensinar o violdo na escola
montando uma aula coletiva. Conforme afirma TOURINHO (2007) sobre o ensino coletivo em

oposicdo ao ensino individual:

O ensino tutorial' de musica nas escolas especializadas privilegia poucos,
escolhidos muitas vezes através de severo teste de sele¢ao, que inclui leitura
musical e execugdo de repertdrio de origem europeia. Quase sempre exclui
iniciantes, que ndo tiveram oportunidade de um contato anterior com o
instrumento que desejam aprender. E possivel afirmar que parte dos
estudantes que inicia o aprendizado de um instrumento ndo se
profissionaliza ou nem mesmo pensa neste aspecto. O prazer de extrair sons
do seu instrumento é a fonte inicial de motivacdo. O mito da atencdo
exclusiva é bastante forte no ensino tutorial e a ele se contrapde a crenga do
ensino coletivo, de que é possivel compartilhar conhecimento, espaco, e que
ainteracdo e a diferenca sdo partes importantes do aprendizado. O professor
de aulas tutoriais se baseia no modelo de Conservatério e defende a atencao
exclusiva ao estudante como a Unica forma de poder conseguir um resultado
efetivo. Pode-se argumentar em favor do ensino coletivo que o aprendizado
se da pela observagdo e interagdo com outras pessoas, a exemplo de como
se aprende a falar, a andar, a comer. Desenvolvem-se hdbitos e
comportamentos que sdo influenciados pelo entorno social, modelos, idolos
(TOURINHO, 2007, p. 1-2).

1 0 termo “ensino tutorial” refere-se ao ensino tradicional individual, onde ha um aluno por professor. Ensino
que ocorre ainda hoje, principalmente em Conservatdrios musicais. (TOURINHO, 2007, p. 1-2)
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Pensamos que também, com os trés bolsistas atuando juntos, poderiamos abranger
uma turma grande de alunos. Para organizar o conteldo das aulas e fazer o planejamento,
nos baseamos novamente nos trabalhos de TOURINHO (1995, 2007, p. 2-5). Seguimos os
principios de aprendizagem do ensino de violdo apresentados pela autora, que sdo:

1) todos podem aprender a tocar um instrumento;

2) acreditar que todos aprendem com todos;

3) ritmo da aula, que é planejada e direcionada para o grupo, exigindo do estudante
disciplina, assiduidade e concentragao;

4) o planejamento é feito para o grupo, levando-se em conta as habilidades
individuais de cada um;

5) autonomia e decisdo;

6) o ensino coletivo elimina os horarios vagos.

Sobre o 52 e 62 principios, respectivamente, Tourinho afirma que os estudantes,
guando trabalham em conjunto, se tornam capazes de tomar “decisbes musicais, de
administracdo ou organizacdo dos eventos”, além de “se um estudante ndo comparece, 0s
outros estardo presentes e a dificuldade passa ser administrar o progresso dos faltosos”
(TOURINHO, 2007, p.4-5). Vé-se ai a necessidade de reajustar o planejamento com frequéncia.

Disponibilizamos entdo, entre os meses de fevereiro a novembro de 2017, aulas
coletivas de violGes para os alunos da escola, atendendo aproximadamente quarenta alunos

do ensino médio e fundamental.

Ensino coletivo de violdo na E.E José Vilagelin Neto

No primeiro més, fizemos divulgacdo das aulas para cada uma das salas do periodo
da manha da tarde. E, para abranger os alunos dos dois turnos, decidimos dar as aulas no
contraturno, uma vez por semana, as 13 horas. No inicio muitos alunos se inscreveram nas
aulas, mas a maioria ndo frequentou. Verificamos o que poderia ter feito os alunos desistirem,
e descobrimos dois motivos principais: 1) a maioria dos alunos que queriam ter aula ndo
tinham violdo e; 2) embora fosse oferecido almogo no refeitdrio da escola, alguns alunos do
periodo da manha ndo queriam ou ndo podiam ficar até mais tarde, assim como os alunos do

periodo da tarde ndo poderiam/queriam chegar mais cedo na escola.
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Para solucionar a falta de instrumentos, os bolsistas ID levavam os proprios
instrumentos e os que tinham sobrando, ou emprestado. O projeto Pibid Musica, ao longo dos
anos, tinha adquirido um violdo, que também era levado para escola e a prdépria diretora
chegou a emprestar um violdao que possuia para os alunos. Obtivemos uma assiduidade maior
por parte destes. Por vezes, a diretora liberava algumas turmas do sétimo ano para terem
aulas no grupo de violdes, mesmo no periodo de aulas da turma vespertina, quando o
professor havia faltado, ou quando os alunos terminavam a tarefa da aula mais cedo. Por
conta disso acabamos estendendo as aulas até as 14h40min.

Com relagdo ao conteudo trabalhado, nas primeiras aulas fizemos dinamicas para
apresentar o projeto aos professores e alunos. Coletamos informagdes como nome, série,
experiéncias e preferéncias musicais. Ensinamos as partes do instrumento e os primeiros
acordes- os mais faceis. Para escolher o repertério a ser adotado, novamente voltamos as
bibliografias de apoio sugeridas pela coordenadora do projeto. Nela encontramos artigos

como o de Corréa (1971) que afirma:

N

E perfeitamente compreensivel que um jovem, exposto a exagerada
divulgagdo da musica popular comercial, tenha seu interesse musical
sintonizado com ela. Ndo se deve ver mal algum no fato de o estudo analitico
das obras musicais ser iniciado pelas cangdes em moda, para sé depois
focalizar a musica dos grandes mestres (CORREA, 1971, p.24).

Utilizamos como critério de escolha obras populares, que os alunos conheciam e
poderia cantar de cor. Trabalhamos no primeiro semestre as musicas: Asa Branca, de Luiz
Gonzaga, e Trem Bala, de Ana Vilela. Levdvamos gravagoes e videos das musicas. Verificamos
gue o segundo principio de aprendizagem do ensino de violdo de Tourinho tornou-se valido
também em nossa prdtica. Aqueles alunos que ndo conheciam as musicas passaram a
conhecer com o auxilio dos colegas, e os que ja tinham algum conhecimento técnico do
instrumento ajudavam e ensinavam os outros.

Ao longo do segundo semestre, tivemos um nimero menor de alunos, mas estes
foram se tornando um grupo mais independente. Eles chegavam com sugestdes de pecas
novas para tocar, e com outros instrumentos, como baixo elétrico. Alguns cantavam em igreja

ou no proprio projeto de coral que foi montado na escola por outros bolsistas ID, e pediam
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gue ensindssemos a acompanhar no violdo. Passamos a trabalhar um mesmo repertério entre
os dois projetos, o de coral e o de violdo. Essa pratica gerou diversos trabalhos e
apresentacdes em vdrios eventos da escola, como um Sarau organizado por uma das
professoras, bem como na 12 Mostra Cultural, evento que durou um dia inteiro e envolveu a
escola toda em uma grande mostra de diversas artes e formas de expressdo. Os alunos
também prepararam um repertdrio para apresentar no Show de Talentos, evento anual da
escola que tem grande adesdo dos alunos, professores e coordenacao.

Podemos citar os aspectos musicais ensinados durante o projeto, como acordes
basicos, notacdo, leitura de cifras, transposicdo de tonalidade, postura para tocar o
instrumento, as dindmicas e jogos musicais que realizamos para que os alunos aprendessem
conceitos como melodia ascendente e descendente, ritmos, entradas e improvisagao. Mas os
maiores resultados foram adquiridos ao longo do ano e ndo se tratavam somente de
conhecimentos técnicos musicais. O grande ganho foi a iniciativa que os alunos demonstraram
para organizar e participar de eventos, escolher o repertdrio, trazer as musicas que queriam
aprender para aulas. Notamos que houve mais assiduidade, embora de um grupo menor de
alunos. A questdo das aulas no contraturno, e falta de instrumento préprio, deixaram de ser
um problema que impediu o avanco das aulas, como foi no primeiro semestre.

Alguns alunos, inclusive, venceram a timidez e falta de confianca e passaram a se
apresentar nas aulas tocando, cantando, mostrando suas proprias composicdes. Por varias
vezes nos surpreendemos com um deles trazendo uma letra que tinha escrito e na semana
seguinte outro aluno da turma mostrava a harmonizacdo que havia feito para aquela letra do
colega. Essas composi¢cOes falavam sobre sentimentos como tristeza e amor, falavam sobre
amigos, paixdes e familia. Passamos a conhecer um pouco mais do universo daqueles alunos,
através das suas atitudes e expressdes musicais no grupo de violGes.

H. J. Koellreutter defende uma educac¢do musical que tenha o ser humano, suas
manifestacOes e expressdes como objetivo primordial desta drea de conhecimento,
valorizando suas diferentes formas de aprendizagem e sendo compreendido em sua

totalidade (BRITO, apud AMENT, 2015).
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Aguele tipo de educagdo musical ndo orientado para a profissionaliza¢do de
musicistas, mas aceitando a educa¢do musical como meio que tem a fungao
de desenvolver a personalidade do jovem como um todo; de despertar a
atividade, como, por exemplo faculdades de concentracdo (autodisciplina),
de trabalho em equipe, ou seja, a subordinacao dos interesses pessoais aos
do grupo; as faculdades de discernimento, analise e sintese, desembaraco e
autoconfiancga, a reducdo do medo e da inibicdo causados por preconceitos,
o desenvolvimento da criatividade, do senso critico, do senso de
responsabilidade, da sensibilidade de valores qualitativos e da memodria e,
principalmente, o desenvolvimento do processo de conscientizacdo de tudo,
base essencial do raciocinio e da reflexdao, em nosso tempo (KOELLREUTTER
apud BRITO, 2001, p.42).

Friedrich Schiller (1991) em seus estudos, fala em trés dimensdes humanas: a fisico-
sensivel (sensac¢Oes, sentimentos, emocdes, as experiéncias sensiveis), a moral (logica,
intelecto, racionalidade, vontade, abstracdo e a construgao de juizos), e a estética, através da
qgual o homem se completa, unindo as outras duas dimensdes. A educacdo estética, artistica,
envolve também uma educac¢do do intelecto, por desenvolver uma capacidade de observagao
e apreciacdo. De conhecimento daquilo que observa quando comparado com outras obras,
estabelecendo pontes entre o saber sensivel proporcionado por nossos érgaos dos sentidos e
a abstrativa capacidade simbdlica do ser humano. Zimmerman (1992) afirma que a arte
possibilita o acesso ao mundo dos sentimentos, o seu desenvolvimento e a sua educagdo. Os
sentimentos se refinam pela convivéncia com os simbolos da arte. A producdo e o contato
com estes simbolos conduzem a sua familiaridade e o seu aprimoramento.

Portanto, podemos inferir que o importante, no final, ndo é a aquisicdo de
conhecimento em si, mas sim o processo de criacdo, de expressao, de uma consciéncia ndo sé
estética, mas uma percepc¢ao mais sensivel do mundo. Assim como a autonomia e a
criatividade permitem que se tenha um ambiente favoravel para conscientizacdo e reflexao.
Acredito que esta finalidade, de certa forma, foi alcangada em nossa pratica no grupo de
violGes na E. E. José Vilagelin Neto.

Na minha atuagdo como bolsista do projeto Pibid Musica, pude compartilhar de uma
percepc¢do de musica e ensino que vai além da transmissdo de contelddo. Assim como pode

reconhecer Ament (2015) em sua prdpria atuacdo em projeto similar, também dentro do

Pibid.
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Aprendi uma educacdo que se estabelece pelo exercicio do didlogo, pelo
compromisso, pelo respeito, pelo prazer de fazer musica junto com os
educandos, pela criagdo musical em grupo, uma educacdao que tem seu
tempo para acontecer e que acredita em uma educacdo musical sensivel,
integral e que busca também o exercicio da cidadania como cultura, como
transformacdo da sociedade comecando por nés mesmos (AMENT, 2015, p.
23).

Consideragoes finais

As atividades exercidas pelos bolsistas do subprojeto Musica, além de contemplarem
centenas de alunos, buscaram tratar o respeito a diversidade de repertérios e a
democratiza¢do do acesso ao conhecimento musical, trabalhando com o som e com o corpo,
bem como utilizando-se das tecnologias para criacdo e vivéncia musical. Para os bolsistas, o
subprojeto é um espaco enriquecedor de troca de experiéncias entre estudantes, professores,
universidade e escola, onde é possivel aplicar as ideias amplamente discutidas em reunides,
buscando integrar e potencializar as capacidades de todos os envolvidos.

Para mim, especificamente, a vivéncia que tive trabalhando com outros bolsistas no
grupo de violGes, e com os alunos da escola, foi muito enriquecedora, proporcionado no
espaco de poucos meses grandes resultados. Os saberes que adquirimos ao logo do processo
académico somente fazem sentido quando aplicados na pratica. Como explica Tardif (2002):
“os saberes profissionais dos professores sdo situados, ou seja, sdo construidos e ganham
sentido em funcdo dos contextos de trabalho nos quais sdo exercidos” (TARDIF apud GATTI,
Org., 2014, p. 14). Nada do que estudei ao longo da graduagdo em licenciatura em musica, fez
tanto sentido quando colocado no contexto da escola de ensino basico.

Ainda hd muito a ser melhorado, o ambiente da escola publica por vezes desgasta
alunos, funcionarios, professores. Ha falta de recursos fisicos, ha formas de ensino engessadas
e ultrapassadas. Porém, ao longo dos cinco anos de existéncia da parceria entre escola E.E.
José Vilagelin e do projeto Pibid Musica, foi possivel estabelecer uma relacdo sélida, receptiva
aos bolsistas, o que sé contribui para uma boa formagdo humana e profissional de todos os

envolvidos.
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