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Resumo: O texto apresenta um recorte da pesquisa finalizada que objetiva compreender
como criangas de oito e nove anos, que frequentam um projeto social localizado no
municipio de Sdo Paulo, entendem a proposta de percussado corporal, a qual esta baseada na
abordagem educacional do grupo Barbatuques. Com uso da metodologia qualitativa, por
meio do método da cartografia, a investigacdo busca escutar essas criancas em ambiente de
aula de percussdo corporal, das quais elas participam ha, no minimo, dois anos, para trazer
as perspectivas delas no ambito das descobertas sonoras do corpo, das rela¢cdes entre si e da
compreensao dessa pratica da educacao musical. O referencial tedrico baseia-se no tripé da
sociologia da infancia como campo epistemoldgico, na educacdo musical a partir da
pedagogia do acontecimento musical proposto por Teca Alencar de Brito e na conexdo entre
infancia e corpo alertada por Miguel Arroyo. Por fim, sdo relatadas duas cenas do campo,
que indicam pistas acerca da potencialidade da escuta das criancas, das ideias de musica e
do corpo como instrumento.
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Introdugao

No presente texto, apresento recortes da dissertacdo de mestrado defendida no
segundo semestre de 2021, na qual abordo a percussdo corporal sob a perspectiva de
criancas de oito e nove anos que praticam este fazer musical, em um contexto em que sou a
pesquisadora e educadora musical, simultaneamente. Destaco a escuta dessas criangas, ndao
s6 do que produzem musicalmente, mas do que falam, se expressam e refletem.

Portanto, apresento o problema de pesquisa: como criancas de oito e nove anos
percebem, elaboram e refletem sobre a percussao corporal, a partir de aulas que vivenciam
semanalmente em uma Organizacdo Ndo Governamental? A intencdo é reconhecer as
criangas como pensadoras sobre esse fazer musical. Assim, o objetivo principal é conhecer

como as crian¢as entendem a percussdao corporal segundo a proposta fundamentada na
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abordagem educacional do grupo Barbatuques. O foco esta na perspectiva da crianca sobre
as descobertas sonoras do corpo, as relagdes entre elas e a escuta do que as criancas
manifestam acerca da percussao corporal. Também ha o intuito de discutir a repercussao
dessa compreensao na pratica da educagao musical e constituir fonte para minha prdpria
reflexdo como educadora musical. Para tanto, encontrei respaldo tedrico na sociologia da
infancia e na pedagogia do acontecimento musical abordada por Teca Alencar de Brito.
Metodologicamente, os procedimentos do método cartografico propiciaram registrar
processos e pensamentos das criangas.

Os sujeitos parceiros da pesquisa e copesquisadores sao cerca de 20 criangas, das
quais 70% fazem aula de percussao corporal comigo ha dois anos em uma Organizacdo Nao
Governamental, que trabalha no contraturno escolar, com criancas em situacdo de
vulnerabilidade econémica e/ou social na cidade de S3o Paulo. A pesquisa de campo
aconteceu entre outubro 2019 e marco de 2020, sendo também utilizados alguns registros

anteriores a este periodo.

Fundamentos conceituais da percussao corporal do Barbatuques

A abordagem de percussao corporal trabalhada nas aulas desta investigacdo é a do
grupo Barbatuques. Por isso, destaco abaixo alguns pontos desta pratica que compilei, pois
também servem de suporte para analises das cenas com as criangas:

Musica como brincadeira (x racionalizagdo); corpo como instrumento musical;
pratica musical coletiva; trabalhar a sensibilidade; trabalhar com a individualidade (modo de
ser cada um e sonoridades prdprias de cada individuo); escuta (o que envolve a escuta nesta
abordagem do Barbatuques); ouvir o outro, manter o outro e sustentar o outro; aprender
musica fazendo musica; descobertas sonoras; estado de jogo; pesquisa de paleta sonora;
experimentacdo; estar presente; ganhar autonomia e apropriacdo; consciéncia do fazer

musical; carater ludico da abordagem educacional.

Referencial tedrico

Sociologia da infancia
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Um dos pilares do referencial tedrico desta investigacdo é a sociologia da infancia,
para que pudesse escuta-las ndo sé musicalmente, mas também nas vontades e desejos em
relacdo as aulas de musica corporal. Para isso, tém dois conceitos centrais que sdo os de
cultura de pares e agéncia e protagonismo.

Corsaro (2011, p.128) define a cultura de pares “como um conjunto estavel de
atividades ou rotinas, artefatos, valores e preocupag¢bes que as criangas produzem e
compartilham em intera¢cdo com as demais”.

Uma forma de exercer a agéncia e protagonismo das criancas é estar atento ao que
elas tém a dizer sobre as proprias praticas e culturas. Para Eloisa Rocha (2008, p. 46), “a
énfase na escuta justifica-se pelo reconhecimento das criangas como agentes sociais, de sua
competéncia para a acdo, para a comunicacao e troca cultural”.

Fazer pesquisa com criancas, dialoga diretamente com o protagonismo da infancia,

fazendo com que elas se situem na condicdo de copesquisadoras, ressignificando padrdGes e

esteredtipos que adultos normalmente tém sobre o universo da crianca.
Educacao musical e a pedagogia do acontecimento musical

Como referencial tedrico no campo da educagdo musical trago conceitos de Teca

Alencar de Brito, que prop6e uma pedagogia do acontecimento musical.

Apontando para uma pedagogia do acontecimento que, dentro outros
pontos, respeita a emergéncia e a transformacao das ideias de musica das
criangas em seus percursos de expressao e pensamento musicais, o
trabalho visa destacar o continuo movimento do fazer musical da infancia,
acenando para o importante papel dos jogos de improvisagdo e composicdo
nos territérios da educagdo musical (BRITO, 2013, p. 101).

Dentro da pedagogia do acontecimento, entendo que estdo os conceitos das ideias
de musica, a musica como jogo e a educacdo musical menor, uma vez que sdo baseados no
que emerge e se desdobra a partir do que é realizado nos espacgos e contextos de educacao
musical, que “inclui os afetos na percep¢do do aqui e agora” (BRITO, 2019, p. 26).

Para Brito, é o que da sentido para as criancas fazerem musica: “navego por uma

pedagogia do acontecimento, em planos que valorizam o emergir de projetos que,
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efetivamente, tenham sentido para elas, com as quais eu crio aliangas que contribuem com a

continua reorganizacdo do fazer musical. (BRITO, 2013, p. 102, 103)
Corpo-infancia

A partir de uma provocacdao do educador Miguel Arroyo, pude refletir sobre que
querem dizer os corpos de criangas que saem de casa cedo para chegar a escola, ir para a
instituicdo de contraturno e na ultima aula do dia estarem com vontade de fazer musica
utilizando o proprio corpo. Como é que estdo esses corpos apds tantas horas? Que escuta

eu, como educadora, posso ter desses corpos?

Como o corpo-infancia é vivenciado na diversidade de sujeitos situados em
contextos histéricos marcados pelas desigualdades sociais (de classe) e
diversidade de espacos, de relagGes sociais, étnicas, raciais, de geracdo, de

género. (ARROYO; SILVA, 2018, p. 09).
Arroyo aborda que esses corpos de criangas e adolescentes tém o direito basico de
viver: “Quando esse direito é negado, todos os outros sdo” (ARROYO, 2012, p. 41). O
cansaco tornou-se fator marcante nas aulas, por isso, algumas reflexdes de Arroyo sdo o
terceiro pilar de referencial teérico. Ao mesmo tempo em que abri a escuta para esses
corpos, as criancas foram agentes de mudanca, buscando alternativas para que a situacao-

problema fosse amenizada. Contudo, as cenas que tratam disso ndo estardo aqui neste

texto, mas estdo de forma constante no didrio de campo e na dissertacdao completa.

Metodologia

Esta pesquisa caracteriza-se como do tipo qualitativa, na qual a pesquisadora atua
como educadora musical simultaneamente. Encontrei no método cartografico o
procedimento metodolégico adequado para a investigacdo, ja que ele implica no
acompanhamento de processos e de produgdo subjetiva.

Como instrumentos para a producdo de dados, (1) além das prdprias aulas praticas
de percussdao corporal que essas criangas participaram semanalmente com a minha

mediacdo, constam (2) os relatos feitos em diario de campo, (3) depoimentos espontdaneos
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das criancas, (4) gravacdes em 3audio e video, transcritas posteriormente, e fotos de
situacdes pontuais (5) observacdes e relatos pessoais sobre a turma antes, durante e depois
do periodo de pesquisa, (6) a pratica da escuta das vozes dessas criangas e (7) entrevistas
semiestruturadas com as coordenadoras pedagdgica e de assisténcia social para uma melhor
compreensdao do contexto histérico e social da instituicdo e das criancas que ali
frequentam.

A pesquisa cartografica possui percursos nos quais os envolvidos afetam uns aos
outros, incluindo quem pesquisa e quem colabora com a investigacdo. Nessa abordagem nao

ha neutralidade. Assim, a esséncia dessa proposta é acompanhar processos:

O posicionamento ou atitude cartografica, em pesquisa qualitativa, parte do
entendimento de que a realidade-objeto a ser estudado ndo é estanque,
como algo ja dado, composto de formas a serem representadas e
informacgbes a serem coletadas; e nem tampouco separada daquele que
pesquisa. No momento em que o pesquisador atualiza o seu desejo de
pesquisar algo, na maioria das vezes, ja ha um processo em curso. Do mesmo
modo, o contexto-territério da pesquisa é, também, processo em curso, é
histéria, processualidade (SOUZA; FRANCISCO, 2016, p. 815).

Para Kastrup (2015, p. 45) a pratica de cartografar é habitar um determinado
territério com o qual ndo ha o reconhecimento imediato. E no ambito das escutas que fui
explorar o espaco desconhecido por mim e que, a partir delas, pudéssemos fazer, eu e as
criangas, as intervengdes necessarias ao longo do processo.

Na escrita do texto, como compromisso ético, as criancas ndo sdo identificadas com

os nomes reais. Elas escolheram os nomes que gostariam de serem identificadas na

pesquisa, que estdo indicados em italico.

Cenas

A seguir, escolhi duas, das sete cenas, que estdo na dissertacdo e ilustram um

pouco do processo das aulas.

“__E... outra vers3o.”
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“_Volume dois!”?

Ao final de cada ano ha uma apresentacao para as familias de todas as aulas
artisticas da instituicdo. Cada turma teve um tema a ser desenvolvido e ficou a cargo desta,
em 2019, o tema de nutri¢do. Sugeri a musica Fome Come?, da dupla Palavra Cantada, e o
grupo acatou para que, juntos, elabordssemos um arranjo com percussado corporal. Depois
de estabelecida a criacdo do arranjo, bem como a sistematizagdo do mesmo, passamos a
criar a encenacdo e comecamos a ensaiar até a véspera do dia de apresentacdo da festa de
final de ano.

Coloquei a musica para ouvirem e Pétala trouxe uma proposta com sons de peito,
palma, estalo e batida na "batata da perna", que era executada com agilidade e fluidez,
demonstrando a apropriacdo deste instrumento, combinando timbres diferentes, com
técnica e autonomia. Experimentamos possibilidades dessa levada com e sem pausa. Na aula
seguinte, pedi para que tocassem de forma livre para que chegassem em outras
possibilidades.

“E... outra versdo” - disse Manuel. “Volume dois!” - completou Salamence.

A partir dai, comegamos a chamar todas as levadas de "volumes". Pequenos grupos
se formaram espontaneamente e foram surgindo algumas propostas novas. Curioso notar
que conforme algumas criangas viam que algum colega criava algo que consideravam
interessante, iam até ele para tentar aprender. Alguns criavam e outros executavam. Nisso,
surgiram mais dois volumes que reverberaram entre os participantes: um criado por
Fernanda, que era com peito, estalo e batida de pé, e outro, como jogos de maos, criado por
Jaqueline e Melissa. Testamos, entdo, os trés "volumes": volume 1, a criagdo de Pétala,
volume 2, a da Fernanda e volume 3, a de Jaqueline e Melissa.

Na semana seguinte, retomamos e pedi para que ouvissemos a musica, para que
pensassem em possibilidades de organizagdo. Eram “volumes” que poderiam estar em
qualquer parte da canc¢do. Ouvimos e ao final da audicdo, Jaqueline veio com a proposta

assertiva "primeiro, volume 2, depois volume 1 e, no final, volume 3" e argumentou "é que o

1 Parte deste relato foi publicado no artigo para os anais do VI Simpom — Simpdsio Brasileiro de Pds-
Graduandos em Musica 2020 (MAZIERO, 2020b)

2 Palavra Cantada — CD Cangées Curiosas, MCD World Music, 1998
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volume 3 é mais agitado e pode ficar para o final". Perguntei se concordavam e a maioria
acenou afirmativamente.

Interessante notar que Jaqueline ndao testou essas sequéncias enquanto ouvia. Foi
percebendo uma possibilidade de ordenacdo por meio de uma escuta atenta e com estado
de presenca capaz de identificar a cancao em trés partes: introducdao, meio e final e qual
volume estaria em uma dessas partes. Jaqueline traz, a partir dessa reflexao que emergiu da
escuta, ideias de musica, agora, em ideias iniciais de uma forma e sistematizacdo para esse
arranjo que estavam criando em conjunto.

Fernanda comecgou a fazer o Volume 2 na introdu¢ao da musica. Fran sugeriu que
fosse até o momento em que a letra da musica se iniciasse. Fernanda testou fazer a mesma
levada com pausa e em /ooping. Iniciou uma discussdo entre a turma sobre o que ficaria mais
interessante. Primeiro, eles disseram que com pausa era melhor para ter um "descanso",
mas, ao ouvir a Fernanda tocando em looping, acharam que, sonoramente, era melhor.
Aqui, eles comecaram a ter critérios sonoros para as escolhas desse arranjo.

Ouvindo a musica, perguntei se tendo o volume 2 na introduc¢ao e volume 3 ao final,
ndo ficaria longo para executar o volume 1 por todo o meio da musica. Concordaram e
alguns falaram "entdo é melhor ter o volume 4". Pedi para Pdmella mostrar o volume 4 que
tinha pensado. Alguns pontuaram ser uma levada parecida com a volume 2. E intrigante
perceber que dentre as ideias musicais, pode-se destacar a consciéncia musical que vem da
escuta e da pratica que eles realizam e que, diante disso, argumentam com bases sonoras o
que faz sentido ou ndo e até mesmo o que fica repetitivo e ndo tem tanta diferenca de outra
criagao.

"Precisa do volume 4, sendo a gente vai ficar a maior parte da musica no 1", disse
Litten. "Nao precisa", argumenta Salamence. "Precisa sim!", um grupo de criangas fala em
coro, ja demonstrando estarem convencidas da necessidade de uma variedade. "A gente
pode fazer esse (mostrando o volume 1) até a parte que entram as criangas cantando",
sugeriu Fernando. Aqui, diferente da Pétala que ouviu e sugeriu uma sequéncia, Fernando
foi escutando a musica e testando, até que trouxe um critério para que fosse feita a

mudanca de volume.
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A abordagem educacional do Barbatuques tem jogos e timbres que sdo
apresentados em uma determinada ordem de complexidade. Ao longo dos anos do meu
trabalho com criangas, fui adequando essa abordagem de acordo com a faixa etdria. Como
esta turma ja tinha certo repertdrio de timbres corporais, perguntei: "quais sons a gente ndo
usou ainda?" e cada um falou um, de maneira aleatdria "esse!" e foram demonstrando:
batida na bochecha, poc poc, palma de boca, assobios, barriga, coxa, palma pingo, palma
concha, entre outros.

Fran sugeriu que fizessem pequenos grupos para criar o volume 4. Deste momento
emergiram mais trés volumes, os quais cada criador exp0s a turma toda. O volume 4 era
com batida na coxa e palma estrela (uma palma mais aguda), o volume 5 era com batida na
coxa, barriga e bochecha e o volume 6 uma "adaptacdo" de outra levada que j& haviam
aprendido num outro momento, mas tentando transpor para outros timbres, ainda sem
muita definicdo, pelo criador, de quais timbres seriam.

"E melhor os volumes 4 e 5", colocou Charman. "O 6 n3o estd encaixando", se
posicionou Jaqueline. "E, ndo estd casando", acrescentou Charman. Nisso, a turma decidiu
que acrescentariam apenas os volumes 4 e 5.

Levei a letra da cancdo impressa para cada um e pedi para que acompanhassem e
pensdassemos em qual momento poderiamos ter os volumes 1, 4 e 5, ja que o 2 haviamos
definido para ser a introducdo e o 3 para o final. Ouvimos a gravagdo cerca de trés vezes,
acompanhando a letra. Nao houve nenhuma lideranga entre eles, argumentos do porqué era
melhor um do que a outro. Eles foram sentindo, experimentando e mudando. Coloquei mais
uma vez a gravagao da musica para vermos se era isso mesmo, volume 4, 5 e 1. Eles fizeram
e acharam que estava tudo bem.

A seguir, descrevo um didlogo que tive com a Jaqueline, Fran e Melissa fora do
momento de aula, em que elas trouxeram as ideias de musica e a consciéncia do fazer
musical:

Mari3 — Como que vocé pensou essa sequéncia?

3 A partir deste ponto, Mari, que ndo estd em italico, refere-se a mim.
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Jaqueline — Ah, porque a da Fernanda combina com a primeira parte, a da Pétala
combina com a segunda, porque a da Pétala é: peito, peito, estala, estala, bate (palma),
estala, canela, pé, eu achei que combinava e a nossa, por ultimo, para fazer bem no
finalzinho, porque a nossa cansa mais: um, dois, trés, quatro, um dois, trés, quatro, um dois,
trés quatro (nessa contagem ela foi representando o jogo de maos e pés que criaram). Ai eu
achei que ia ficar bom.

Mari — E quando vocés criaram essas sequéncias vocés pensaram na musica que a
gente ta trabalhando?

Melissa - Eu pensei

Fran - O Prd, a minha divida é como que a gente vai saber quando acaba a primeira
musica e terminou e ai vocé ja vai para a segunda?

Mari — N3o entendi a sua pergunta.

Fran — Na musica, a gente vai fazer a primeira, ai acaba a primeira... ou vocé faz trés
vezes a primeira e ai passa para a segunda? (ela quer saber como saberdo o momento de
mudar de levada/volume)

Mari — Entdo, era isso que a gente estava conversando a semana passada, né? Até
gue parte da musica a gente iria com cada levada que a gente estava fazendo.

Nessa sequéncia de cenas, vale destacar também que durante todo o processo, as
criangas foram estabelecendo argumentos e critérios sonoros e, para isso, € preciso do
estado de presenca. Pode-se observar a escuta da criacdo sonora e a escuta do que as
criangas dizem, refletem e argumentam sobre esse fazer musical, com uns escutando os
outros, estipulando diversas ideias de musica a partir das sistematizacdes, formas e a

apropriacdo e autonomia do instrumento. Deste modo, Brito destaca:

A criacdo é um elemento fundamental ao desenvolvimento expressivo das
relacdes que estabelecemos com o sonoro e o musical. Por meio da
vivéncia criativa e reflexiva que o trabalho favorece, o pensamento musical
se fortalece, se amplia e se transforma de maneira ininterrupta,
redimensionando continuamente as ideias de musica. (BRITO, 2019, p. 76)

Enquanto educadora e pesquisadora, tentei instigar para que refletissem e
criassem. Contudo, em algumas situa¢cdes, nem sempre essa mediacdo era realizada

plenamente, seja pelo tempo, pela conciliagdo com as outras demandas da aula, prazo para
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ficar tudo pronto até o dia da apresentacdo ou até mesmo a minha falta de percepcao que,
em determinados momentos, eu poderia atuar mais como mediadora.

Gramani (2013, p.13) chama a atencdo para a tendéncia de “supervalorizar a
técnica utilizada, desconsiderando a sensibilidade individual de cada musico” e aqui em
nenhum momento as criancas falaram sobre a técnica, como corrigir algum colega de como
executar algo, mas valorizaram a musicalidade das criagdes dos pares. Isso corrobora com a
frase de Theophil Maier que Stenio Mendes sempre nos traz: “ouvir o outro, sentir o outro e
manter o outro” e que evidencia este processo, respeitando e apoiando as individualidades

criativas das criangas.
“« ‘el H 4 ”
A musica, para mim, é um quebra-cabecas

Fran — Pro, desculpa Mel (se desculpando para a colega, pois a havia interrompido).
A musica, para mim, é um quebra-cabegas. Por exemplo, a pessoa que vai fazer a musica,
gue compoe, ela, tipo, “essa frase ela é boa com essa”, a musica é igual o negdcio da pessoa
do meio (a sequéncia minimal). A pessoa do meio vai e ai t4 um som s0, a pessoa vai vendo
com 0s sons que “vai” encaixando com a musica pra ficar um som bom. E isso.

Mari — Ai vocé imagina como um quebra-cabeca, é isso?

Fran — E como um quebra-cabeca, cada peca tem um som e vocé vai montando

Jaqueline (apelido: Jac) - Eu ia falar a mesma coisa, que a musicalidade é um
guebra-cabeca.

Fran — N3o é a musicalidade, é a musica corporal. (aqui ela faz referéncia ao espaco
da musicalidade que comecou em 2019 na institui¢do).

Jaqueline — Eu sei, eu me confundi. A gente comegou de pouquinho e ai foi
aumentando, foi aumentando e formou tipo um quebra-cabeca, entendeu?

Mari — Quando vocé diz que forma um quebra-cabeca, como que é, na pratica, o
que a gente faz? Como seria esse quebra-cabeca sonoro?

Vozes sobrepostas — Como seria? / E.../ Na prética? / Seria sem muitos meninos
falando / Pro, Pro!

Luiza — Sabe como seria se fosse um quebra-cabe¢a? Com umas mil pegas!

Melissa — N3o, anos, porque a gente ta aqui hd anos.
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Luiza - Oxe, mas é de pecas que eu to falando, ndo de anos!

Mari — E cada peca é um som, segundo a Fran, né? Ou ndo, vocés imaginam de
outro jeito?

Jaqueline - Eu imagino que cada som é uma peca e também que a gente vai
formando o quebra-cabeca.

Mari — Uma das pecgas pode mudar, ndo pode?

Vozes sobrepostas — Pode.

Fran —S6 que a Melissa esta meio indisposta.

Mari — A peca que ja “tava”, por exemplo, a Jaqueline “tava” fazendo com o pé e ai
ela pode fazer outro som, ndo pode? Ela pode virar uma outra funcdo?

Fran - E, outra peca.

Mari — Outra coisa, como quebra-cabeca, vem aqui, por exemplo, quando a gente,
nessa musica que a gente esta trabalhando, a Fome Come, a gente pensou em trés tipos de
levada, né? Ai, lembra que na ultima aula, vocés sugeriram uma sequéncia...

Melissa — Diferente!

Mari — Uma sequéncia diferente, ndo fazer um, dois e trés, mas, fazer, acho que o
dois primeiro, depois um...

Jaqueline — Os dois primeiros, ai depois o um, ai inventaram o quatro, a Pdmella
inventou o quatro, e o nosso (criacao dela e da Melissa), o trés, por ultimo, porque cansa
mais.

Mari — Isso também é uma forma de quebra-cabega ou nao?

Vozes sobrepostas — E.

Nesse bate-papo é claro que a musica é um jogo, tal qual o quebra-cabeca. Tanto na
improvisagao “a pessoa do meio vai e ai ta um som so, a pessoa vai vendo com 0s sons que
‘vai’ encaixando com a musica pra ficar um som bom”, quanto na composicao “essa frase ela
é boa com essa”, e no arranjo “os dois primeiros, ai depois o um, ai inventaram o quatro, a
Pdmella inventou o quatro, e o nosso (criacdo dela e da Melissa), o trés, por ultimo, porque
cansa mais” (referindo-se aos volumes criados pela turma). Elas trazem as ideias de musica
sobre o fazer musica em si, seja de forma improvisada ou estruturada, ambas sdo quebra-

cabecas, sdo encaixes de “mil pecas”, mil combinacdes.
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Consideragoes

Uma das pistas que tinha previamente era de que o corpo é um instrumento
musical com a poténcia por si. Achava que as criangas falariam mais sobre fazer sons com o
corpo. No entanto, isso ndo aparece nas cenas do campo por meio de falas, mas pela
auséncia delas. Foi preciso identificar essa pista ndo pelo o que foi dito, mas pela acdo e
observacdo. Essas criangas ja tinham a pratica desta aula hd pelo menos dois anos e, ao
longo da pesquisa, elas ndo refletem sobre fazer musica com o corpo, mas sobre fazer
musica, pois ja existe a apropriacdo deste instrumento. N3o existiu, por parte delas, o
guestionamento de que o corpo ndo era uma potente fonte sonora possivel de fazer musica,
pois elas faziam musica com o corpo. A percussao corporal pode ser o instrumento para que
essas criancas produzam sequéncias complexas, utilizem diversos timbres, trabalhem o
refinamento dos sons e precisao.

O que mais emergiu foi a reflexao sobre possiveis ideias de musica, do fazer musica
e da musica que acontecia no momento, seja na construcdo dos arranjos coletivos, nos
improvisos, na utilizacdo de critérios sonoros para proposicdes e argumentacdes. Trazendo
as proéprias palavras das criancas, bem como a descricio de acles, elas tiveram a
oportunidade de criar, testar possibilidades, pensar e refletir sobre o que estavam fazendo
musicalmente.

Como um processo construtivo, essas criangas foram ouvidas, tendo as ideias e
sugestOes consideradas pelo adulto presente e pelos pares, podendo discutir livremente
para que todos os envolvidos chegassem a um consenso.

Provavelmente, uma das pistas mais inesperadas e significativas foi a identificacdo
do cansago nos corpos dessas criangas. Tivemos tempo de trabalhar essa demanda em
conjunto na tentativa de amenizar a situacdo que ndo seria (nem sera) revolvida na aula de
musica. “Essa mudanca no olhar, de vulneraveis a vitimas, mudara radicalmente todo o
programa e toda a pratica socioeducativa, mudarda nossa postura ética profissional”
(ARROYO, 2012, p. 40). Ndo chegou ao ponto de mudar todo o programa, mas com certeza,
mudou minha ética profissional. Entendi que o cansaco ndo aparece s6 pelo contexto em
que estdo inseridas, mas que surge por serem vitimas dessa vulnerabilidade e desigualdade

estruturais.
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Contudo, para a Educacdo Musical, destaco algumas implicacdes que esta pesquisa
pode trazer a luz, como considerar a percussao corporal potente por si, trabalhando-a nao
s6é na falta de recursos, ampliando as brincadeiras tradicionais que ja a utilizam e a
reconhecendo como instrumento musical, em que podem ser desenvolvidas técnica, pratica
e reflexdes. Também trabalhar a escuta das criancas em vdrias dimensdes: na producdo
sonora, no que dizem, nas a¢des e nos siléncios, reconhecendo o protagonismo que elas tém
no que fazem e produzem. E, por fim, atentar para a abordagem educacional do
Barbatuques como uma atuacdo legitima, importante e significativa de processos do fazer

musical em qualquer faixa etdria.
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