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Resumo: A comunicacdo tem como objetivo apresentar o resumo de um estudo em
andamento, cujo objeto de pesquisa consiste na abordagem de atividades de improvisacao no
ensino coletivo de violdo para iniciantes, realizadas através do formato de Ensino Remoto
Emergencial. O campo de pesquisa compreende a Oficina de Violao, ministrada pelo autor e
integrante de um projeto de extensdao universitaria. Como metodologia, adotou-se a
abordagem qualitativa e o procedimento técnico de pesquisa-acao, segundo as consideracdes
de Tripp (2005). A coleta de dados realizou-se através do uso de questionarios e a observacao
do autor. Os resultados parciais alcancados sugerem que as atividades de improvisa¢do
contribuiram para o desenvolvimento musical dos(as) participantes, assim como para a
abordagem integrada de aspectos expressivos, criativos, técnicos e tedricos da pratica musical.
O ensino remoto emergencial, apesar de possibilitar a continuidade dos processos de ensino
e aprendizagem durante a vigéncia da pandemia de COVID-19, ainda apresenta limitacdes
técnicas que, por vezes, dificultam a atividade educacional.

Palavras chave: Improvisacdo; Ensino Remoto Emergencial; Ensino Coletivo de Viol3o.

1 Introducao

Esta comunicacao apresenta o recorte de um estudo de mestrado em andamento, o
qual possui como objeto de estudo a abordagem de atividades de improvisacdo no ensino
coletivo de violdo para iniciantes em um projeto de extensdo universitaria. Considerando a
improvisagao como um elemento constitutivo da pratica musical a ser vivenciado desde etapas
iniciais da aprendizagem, o estudo visa explorar uma abordagem acessivel para iniciantes,
estimulando a expressividade, a criatividade e a integracao de aspectos técnicos e tedricos.

Para a realizacao do estudo, foram elaboradas atividades de improvisacdo com base
nas propostas de Gainza (1983, 2015), através do uso de consignas, que consistem em
diretrizes elaboradas para orientar o processo de improvisacdo, e o conceito de musicalidade

abrangente (Alvares, 2006, 2012, 2015, 2016a, 2016b, 2019), que propde a reunificacdo do
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saber musical a partir de uma abordagem transversal dos diversos conhecimentos que
costumam ser abordados de forma fragmentada na educa¢do musical. As atividades foram
implementadas em duas turmas da Oficina de Violdao, ministradas pelo autor, entre os meses
de setembro e novembro de 2021.

O ensino coletivo, tema que obteve um grande incremento de publicagdes
académicas a partir do inicio do século XXI (SANTOS, 2014, p.385), é conceituado de acordo
com a proposta de Montandon (2014), que o define ndo como uma metodologia, mas sim
como um formato de aula no qual fatores como objetivos, fun¢des, nimero de alunos e
escolha de instrumentos podem ser imensamente diversos.

Em principio, a pesquisa seria realizada presencialmente em turmas da Oficina de
Violdo, porém, devido a pandemia causada pela disseminacdao da COVID-19 a partir do ano de
2020, tornou-se necessaria a adequacao das aulas ao formato de Ensino Remoto Emergencial
(ERE). O ineditismo do uso de Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicacdo (TDIC) para
a realizacdo integral da oficina e as questdes suscitadas a partir da experiéncia do Ensino
Remoto Emergencial fizeram com que sua avaliagdo se tornasse um tdpico escolhido a ser
discutido no estudo.

A partir do desenvolvimento do estudo, espera-se contribuir para o campo da
educacdo musical, especificamente do ensino coletivo de instrumentos musicais e o ensino
online, através da exploracdao do objeto de estudo, assim como relatar e documentar a
experiéncia de adaptacdo da atividade pedagdgica ao momento excepcional de pandemia.

Apds esta breve introducao, apresentam-se os referenciais tedricos adotados para o
desenvolvimento do estudo, os resultados parciais obtidos e as consideracdes finais

realizadas.

2 Referenciais tedricos
2.1 Improvisagao

Ainda que nao utilizando necessariamente esta denominacao, a improvisagao esteve
presente em diversos periodos e contextos, conforme observa Nettl (2009) ao declarar que

“gradualmente tornou-se claro que as coisas que chamamos de improvisacdao abrangem uma
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vasta rede de praticas, com variados valores artisticos, politicos, sociais e educacionais”
(NETTL, 2009, p. xi, tradugdo nossa).

Ferand (1940) relatou diversas praticas de improvisacdo presentes na musica
europeia entre os séculos X e XIX, como o organum, o cantus supra librum, o fauxbourdon, a
cadenza, a diminui¢cdo e o baixo continuo, por exemplo; além de citar diversos musicos que
eram reconhecidos por suas habilidades como improvisadores, incluindo compositores
notdrios como Bach, Handel, Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann, Mendelssohn, Liszt, e
Brahms (FERAND, 1940, p. 122).

Leite (2014) também exp&e algumas formas de improvisacdo praticadas ao longo da

histdria até os dias atuais.

Se na musica eclesidstica antiga improvisar significava acrescentar novas
linhas a um canto liturgico respeitando a sonoridade quartal do Organum; no
Renascimento e Barroco incluia a ideia de diminuicdo, que se refere a um tipo
de ornamentacgdo envolvendo o fracionamento de certo nimero de notas
longas em um numero maior de notas curtas; e na composicado aleatdria diz
respeito a presenca do acaso ou da possibilidade de realizagdo da vontade do
intérprete em trechos previamente escolhidos na composi¢do, na musica
instrumental contemporanea tem-se uma concepgao de improvisacdo que se
aproxima de um método especifico e claramente delimitado de composicdo,
em que as escolhas ou as tomadas de decisdo dos musicos no momento do
improviso negam a ideia de ornamento ou aleatoriedade. (LEITE, 2014, p,
1107)

Dessa forma, observa-se que a improvisacdo musical possui uma conotacdo distinta
em relacdo a que atribuimos na linguagem coloquial, na qual o ato de improvisar pode ser
entendido como buscar solugdes ndo premeditadas diante de situacdes inesperadas ou
condicbes desfavoraveis (CAMPBELL, 2009; NETTL, 2009; MONTUORI, 2003; LEITE, 2015).
Ainda que a improvisagao musical tenha um carater de espontaneidade e imprevisibilidade,
baseia-se no repertério de ideias, conhecimentos e técnicas adquiridas e desenvolvidas
pelo(a) musico(a) ao longo de sua pratica.

Em funcdo de seu carater criativo, sdo tracados paralelos entre a improvisacdo e a
composicdo. Nettl (2009) observa que é “largamente aceito que se hd contraste, também ha
uma relacdo préxima entre improvisacao e composicao, que as duas sao diferentes faces do

mesmo processo, que é dificil saber onde uma termina e a outra comega” (NETTL, 2009, p. xii,
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traducdo nossa), propondo que sejam compreendidas como diferentes pontos de um mesmo
continuo (NETTL, 1974, p.7).

Sendo assim, dentre diversos possiveis entendimentos, a improvisagao musical pode
caracterizar-se como uma criagao espontanea realizada no momento da performance, na qual
o(a) musico(a) organiza os materiais sonoros e musicais previamente internalizados através
de processos conscientes e inconscientes de tomada de decisGes (CAMPBELL, 2009; LEITE,

2014, 2015; AZZARA, 2002).

2.1.1 A improvisacdao musical como técnica pedagodgica

As praticas de criagdo musical estdo presentes nas metodologias de diversos
educadores, desde os precursores(as) dos métodos ativos de educacio musical, como Emile-
Jacques Dalcroze (1865-1950), Zd6ltan Kodaly (1882-1967), Carl Orff (1895-1982), como
educadores(as) atuantes a partir de meados do século XX, como Hans-Joachim Koellreutter
(1915-2005), Violeta Hemsy de Gainza (1929-), John Paynter (1931-2010), Murray Schafer
(1933-2021) e Keith Swanwick (1937-), dentre demais. Suas propostas compreendem uma
pluralidade de concepc¢des, estéticas, contextos e objetivos educacionais, incluindo praticas
de improvisac¢ao, composicao ou o desenvolvimento de arranjos.

Tratando-se especificamente da improvisacdo, sua abordagem no contexto
educacional pode envolver diferentes possibilidades, a depender dos objetivos educacionais
a serem alcancados. Campbell (2009, p.120) propde uma distingdo em trés categorias, sendo
elas: (a) improvisar para aprender musica, que consiste na ado¢do de praticas de improvisacao
adaptadas pelo(a) educador(a) com a finalidade de contribuir para o desenvolvimento e
aprofundamento da musicalidade de criancas, jovens e adultos; (b) aprender a improvisar
musica, que refere-se ao aprendizado de géneros musicais nos quais a improvisacao é um
elemento inerente, como o jazz, por exemplo; e (c) improvisar musica para aprender, que
abrange as possibilidades de aprendizagem sobre temas para além da musica, desenvolvendo
conhecimentos emocionais, intelectuais e sociais através da improvisacao.

Gainza (1983, 2015) destaca os potenciais pedagdgicos para o desenvolvimento
musical e expressivo de alunas(os) através das atividades de improvisacdo na educacdo
musical, classificando-a em trés possiveis orientacdes: (a) improvisacdo recreativa, a atividade

prazerosa de musicistas e musicos amadores; (b) improvisacdo profissional, a atividade
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especializada de musicos e musicistas profissionais; e (c) improvisacdo educacional, a técnica
didatica escolhida pelo(a) educador(a) em diferentes niveis e aspectos do processo educativo.

No dmbito educacional, ao utilizar-se como um recurso didatico, a improvisacao seria
capaz de promover tanto processos de carater expressivo e comunicativo de alunas(os),
guanto processos centrados na absorcao de materiais, ideias e conceitos sonoro-musicais.

Tanto a expressdo quanto a apreensao realimentam-se ao longo do processo educativo.

Esses processos requerem a manipulacdao ativa de objetos e estruturas
sonoras e realizam-se a partir de ordens [consignas] diversas; representam
uma extensa gama de estilos individuais e apontam para a realizacdo de
objetivos gerais ou especificos relacionados com o processo de ensino-
aprendizagem da musica. Por exemplo, quando se pratica certo ritmo, escala,
modismo melddico, compasso ndo habitual etc.,, procura-se conhecer,
investigar, expressar, comunicar a partir de um determinado objeto ou
conduta sonoro-musical, desde seus diferentes aspectos
(técnicos, interpretativos etc.). (GAINZA, 2015, p. 68)

Outra caracteristica da improvisacdo educacional seria a possibilidade de ndo se
restringir necessariamente a nenhum género musical especifico, sendo sua aplicacao relativa
as necessidades das(os) alunas(os) ao longo do seu processo de aprendizagem ou aos
objetivos pedagodgicos especificos das disciplinas musicais.

Compreendendo a improvisacdo, em sentido amplo, como “jogar musicalmente”
(GAINZA, 1983, p. 11), Gainza aponta trés parametros para a elaborac¢do e delimitacdo de
atividades de improvisacdo educacional: (a) materiais da improvisacdo, com o que se joga; (b)
objetivos da improvisacdo, para que se joga; e (c) técnicas da improvisacdo, como se joga.

Para a sistematizacao das técnicas de improvisacao educacional, Gainza propde o uso
de consignas, definidas como “ordem ou estimulo que induz a realizar uma determinada acao.
Regra do jogo; geralmente contém a chave para iniciar a acdo” (GAINZA, 1983, p. 24, traducdo
nossa), podendo ser classificadas de acordo com os tépicos de: (a) objetos ou materiais
utilizados na improvisacdo; (b) dindmica da atividade; (c) nivel de formalizacdo musical; e (d)
estilo da atividade proposta.

Sendo assim, a improvisacdo educacional é apresentada como um recurso
pedagdgico que possibilita a abordagem de diversos aspectos da educacdo e da pratica

musical, convergindo em si aspectos técnicos, expressivos e cognitivos.
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Concluindo, diremos que a criatividade transmite-se por inducdo (a partir do
professor) e adquire-se por osmose (a partir do educando). Nela, fundem-se
o afetivo, a sensibilidade, com o cognitivo, a curiosidade cientifica e criadora.
As técnicas de improvisagdo introduzidas ao longo de todo o processo de
educacdao musical contribuem para a realizagdo da tdo mencionada
integracdo do fazer com o sentir e o pensar. A pedagogia contemporanea
interessam tanto os processos como as metas; a musica, além de arte e
ciéncia, é uma linguagem cujo dominio se adquire paulatinamente através de
um desenvolvimento dialético no qual a improvisacdo constitui um recurso
de grande transcendéncia e eficacia (GAINZA, 2015, p. 77).

2.2 Musicalidade abrangente

A Musicalidade Abrangente, termo cunhado por Alvares (2016), consiste numa
proposta de reunificacdo do saber, que passou a ser abordado de forma fragmentada,
principalmente a partir da Revolugdao Industrial ocorrida nos séculos XVIII e XIX,
compartimentado-se em disciplinas. Tal segmentacdo dos saberes visa a uma maior
especializacdo do ensino, porém, ndo contribui para um entendimento transversal e
integralizado do conhecimento.

No campo especifico da educagao musical, € comum observarmos a divisao do saber
em setores como composicdo, teoria, praticas interpretativas e aspectos histéricos e
socioldgicos, dentre outros. Tais setores geram disciplinas que sdo apresentadas muitas vezes
de forma estanque, sem que sejam construidas correlacdes entre os saberes (ALVARES, 2019).

Uma abordagem transversal das disciplinas fragmentadas do campo da educacdo
musical, a partir do conceito de micro-transdisciplinaridade (ALVARES, 2019), apresenta-se
como uma proposta de (re)unificacdo dos saberes. Segundo esse autor, o termo micro-
transdisciplinaridade é “utilizado para promover uma integracao referente aos curriculos de
educacdo musical, como uma proposta de adequagdo microcdsmica do macro pensamento

transdisciplinar global” (ALVARES, 2019, p. 3).

Os pressupostos da Musicalidade Abrangente incluem: (a) convergéncia dos campos e
objetivos educacionais cognitivo, cinestésico e afetivo; (b) paradigma gestaltico; (c)
construtivismo de saberes ndo proposicionais; (d) préxis formais e informais de producao,
transmissdo e aquisicdo de conhecimento; (e) empoderamento da cultura como mediadora

de signos e significados; e (f) aprendizagem significativa.
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2.3 Ensino Remoto Emergencial

Devido ao surgimento da pandemia de COVID-19 no ano de 2020, tornou-se
necessaria a busca por solucdes para a garantia da continuidade de diversas atividades,
incluindo as educacionais. Nesse sentido, o Ensino Remoto Emergencial (ERE) apresentou-se
como a principal ferramenta mediadora para as atividades de ensino e aprendizagem. Hodges

et al. (2020) destacam as caracteristicas singulares do ERE:

Ao contrario das experiéncias planejadas desde o inicio e projetadas para
serem online, o Ensino Remoto de Emergéncia (ERE) é uma mudanga
temporaria para um modo de ensino alternativo devido a circunstancias de
crise. Envolve o uso de solugcdes de ensino totalmente remotas para o ensino
que, de outra forma, seriam ministradas presencialmente ou como cursos
hibridos, e, que, retornardo a esses formatos assim que a crise ou
emergéncia diminuir ou acabar. O objetivo nessas circunstancias ndo é
recriar um sistema educacional robusto, mas fornecer acesso temporario a
suportes e conteudos educacionais de maneira rapida, facil de configurar e
confidvel, durante uma emergéncia ou crise. (HODGES et al, 2020, p. 6)

Para a realizacdo do ERE, sdo desenvolvidas atividades sincronas, nas quais ocorrem
interacGes em tempo real, e/ou assincronas, nas quais emissor(a) e receptor(a) ndo interagem
em tempo real. Para tal, utilizam-se as Tecnologias Digitais de Informacdao e Comunicacao
(TDIC) e o Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA), que consiste em sistemas que utilizam
os recursos da internet como meio educacional, abrigando contelddos em formatos midiaticos
diversos, como texto, sons, imagens e videos (GOHN, 2010, p. 10)

No caso especifico do ensino de instrumentos musicais, a utilizacdo de TDIC oferece
limitacdes e facilidades. Como limitagGes, observou-se na literatura: (a) dificuldade no contato
visual entre professor(a) e alunos(as) para que sejam realizadas as devidas orientacdes e
avaliacBes, o que ocorre mais facilmente no ensino presencial, no qual o retorno do(a)
professor(a) é imediato (CORREA E MILL, 2016, p.635); e (b) a qualidade sonora das
plataformas de videoconferéncias, tanto por conta da falta de definicdo sonora quanto pela
impossibilidade de interagdo musical em tempo real devido ao atraso sonoro (MATOS, 2020,
p. 81). Dentre as facilidades, destacam-se: (a) a possibilidade de rever os videos com
orienta¢des sobre técnicas e procedimentos relativos a execucdo musical (CORREA e MILL,

2016, p. 637); e (b) permitir o acesso a aulas de determinados instrumentos em cidades que
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ndo possuem professores disponiveis ou, no caso das grandes metrépoles, a possibilidade de

evitar as complicacdes de transito e perigos urbanos no deslocamento (GOHN, 2015, p. 160).

Ribeiro (2019, p. 303) observa que apesar do desenvolvimento das tecnologias
ampliar as possibilidades educacionais, a complexidade envolvida na criagdao de circunstancias
ideais para que estudantes criem o seu conhecimento ainda é um desafio. Gohn (2015, p.
161), no entanto, apresenta trés fatores necessarios para que se tenha uma situacdo de ensino
adequada: (a) o uso de software que privilegie o audio, sem que haja compressdo de dados;
(b) conexdo de internet rapida o suficiente para o funcionamento adequado dos softwares; e
(c) a adequacdo dos meios de captacdo e reproducdo do som, ou seja, microfones e caixas de

som, aos instrumentos que sao ensinados.

3 Procedimentos metodologicos

Para a realizacdo do estudo adotou-se a abordagem qualitativa, visto que, ao elaborar
e avaliar as atividades de improvisacdo implementadas através do ensino remoto de violao,
tem-se como objetivo refletir sobre os processos subjetivos vivenciados pelas(os)
participantes e o0s possiveis desdobramentos observados no processo de ensino-
aprendizagem.

Como procedimento técnico utilizou-se a pesquisa-acdo, definida por Tripp (2005, p.
447) como uma forma de investigacdo-acdo que utiliza técnicas de pesquisa académica, como
a revisdo por pares, significancia, originalidade e validade, por exemplo, para informar a

mudanca que se planeja implementar com a finalidade de aprimorar determinada pratica.

E importante que se reconheca a pesquisa-acio como um dos inimeros tipos
de investigacdo-acdo, que é um termo genérico para qualquer processo que
siga um ciclo no qual se aprimora a pratica pela oscilacdo sistematica entre
agir no campo da pratica e investigar a respeito dela. Planeja-se, implementa-
se, descreve-se e avalia-se uma mudanga para a melhora de sua pratica,
aprendendo mais, no correr do processo, tanto a respeito da pratica quanto
da propria investigacdo. (TRIPP, 2005, p. 445)

Como ferramentas de coleta de dados, utilizaram-se dois questionarios elaborados
pelo autor, sendo um pré e outro pds periodo letivo, com a finalidade de avaliar: (a) as

atividades de improvisacdo; (b) o perfil dos participantes; (c) os contelidos abordados na
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oficina; (d) a metodologia utilizada para a conducdo das aulas; (e) os aspectos técnicos das
videoconferéncias; (f) adequacdo da carga hordria; e (g) facilidades e dificuldades do ensino
remoto. Utilizou-se, ainda, a observacao do autor, tanto durante o periodo letivo, a partir de
anotacles e percepc¢des, quanto posteriormente, através da visualizacdo das gravacgdes das
aulas. Por ultimo, os dados coletados foram analisados, visando o didlogo com os referenciais
tedricos adotados para a realizacdo do estudo.

A analise dos dados foi realizada utilizando o procedimento de analise de conteudo,
cujo objetivo consiste na producdo de inferéncias a partir do conteldo da comunicagao textual
através da criacdo de categorias de andlise pela(o) analista (CAREGNATO e MUTTI, 2006, p.
682).

Bardin (2016, p. 47) ressalta que a(0) analista tem como objetivo ndo s6 compreender
o sentido do que é comunicado, mas principalmente buscar outras possiveis significacdes
contidas nas mensagens, trazendo a tona sentidos que podem estar em segundo plano. Essa

autora define a andlise de contelido como:

[...] um conjunto de técnicas de analises das comunicagGes visando obter por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdio do conteddo das
mensagens indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condicdes de producdo/recepcdo (varidveis
inferidas) dessas mensagens. (BARDIN, 2016, p. 48)

A anadlise de conteudo é dividida em trés etapas, conforme apresentadas por Bardin
(2016): (a) pré analise, que corresponde a fase de organizacdo do material a ser analisado e a
realizacdo de atividades ndo estruturadas de analise; (b) exploracdo do material, que consiste
na aplicagao do planejamento realizado na pré analise, apoiando-se em procedimentos de
codificacdo, decomposicdo ou enumeracdo; e (c) tratamento dos resultados obtidos e
interpretacao, que visa organizar os resultados brutos obtidos na etapa anterior e propor

inferéncias e interpretagdes levando em conta os objetivos previamente definidos.

3.1 Elaboragao das atividades de improvisagao

A proposta implementada consistiu na criagdo de trechos musicais compostos pelo
autor, com o objetivo de servirem como um ponto de partida para o exercicio da improvisacdo

e delimitarem os materiais musicais a serem explorados. Utilizando a proposta de consignas

XIIT ENCONTRO REGIONAL SUDESTE DA ABEM

Educagdo Musical em redes: desafios e didlogos contemporaneos Jirud | il




Associacao Brasileira
de Educagao Musical

apresentada por Gainza (1983, 2005), junto aos trechos musicais sdo apontadas sugestdes de
atividades que envolvem a improvisacao, abordando desde propostas de variagdes ritmicas e
melddicas até a composicdo e exploracao musical livre.

Para todas as atividades, exceto as propostas de composicao e exploracdo livre,
foram criadas bases de audio pelo autor para que os(as) participantes pudessem tanto ouvir
o trecho musical conforme foi composto, quanto para improvisar sobre a base harmonica. Tal
estratégia foi adotada devido a impossibilidade das(os) participantes tocarem juntos durante
a aula por conta do atraso de som que ocorre nas videoconferéncias, e para que pudessem
praticar as atividades no periodo entre as aulas.

Cada atividade de improvisacao foi planejada visando exercitar determinado aspecto
musical, além da pratica da improvisacdo em si. Através das atividades de improvisacao teve-
se como objetivo abordar aspectos: (a) técnicos, relativos as habilidades motoras, producao
do som, posicionamento dos dedos e coordenacdo das maos; (b) expressivos, relativos a
expressao musical; (c) criativos, relativos a composicdo e criacdo musical; (d) apreciacdo, ao
estimular a escuta de musicas caracteristicas de um género ou exemplos musicais; e (e)
tedricos, como os nomes e localizacdo das notas musicais no instrumento ou conceitos de

ritmo e dinamica, por exemplo.

4 Resultados parciais

Os resultados parciais, obtidos a partir da andlise dos dados coletados através de
guestionarios e observacgao, indicam que a estratégia de composi¢cdo de pequenos trechos
musicais aliados ao uso de consignas como base para o exercicio da improvisacdo mostrou-se
adequada e eficiente, permitindo apresentar a pratica da improvisacdo aos(as) participantes e
indicar propostas para o seu desenvolvimento. O uso de bases de audio gravadas e
disponibilizadas também foi avaliada como fundamental para a abordagem das atividades de
improvisagao no formato remoto.

Observou-se que através das atividades de improvisacdo foi possivel: (a) apresentar
seus conceitos e definicdes; (b) contribuir para que participantes a entendessem como uma
habilidade possivel de ser desenvolvida; (c) abordar de forma integrada outros conhecimentos

musicais relacionados a técnica, teoria e apreciacdo musical; e (d) contribuir para uma maior
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consciéncia das(os) participantes sobre as suas dificuldades na pratica musical, sejam elas de
origem técnica, musical ou criativa.

Do ponto de vista do autor, as dificuldades observadas na adocao das atividades de
improvisagao foram a impossibilidade de ouvir em tempo real as improvisagdes realizadas
durante as aulas e a falta de interagdo musical entre a turma, fatores que possivelmente
enriqueceriam tais atividades. As dificuldades relatadas deram-se por conta das limitacdes das
plataformas de videoconferéncias, que, por conta do atraso sonoro caracteristico, ainda nao
permitem a interacdo musical em tempo real.

Quanto ao ensino remoto, a partir da andlise das respostas dos(as) participantes aos
questionarios foi possivel constatar que a maior dificuldade relatada foi a impossibilidade de
retorno e avaliacdo imediatas sobre como estavam tocando o violdo. A estratégia possivel de
ser adotada para contornar essa limitagdo consistiu na solicitacdo de envio de videos gravados
pelas(os) participantes, a qual apresentou dificuldades em sua implementacdo por demandar:
(a) autonomia do aluno para a gravacdo do video; (b) acesso a equipamentos capazes de
registrar video e audio com qualidade minima; (c) dominio de conhecimentos sobre
tecnologia; e (d) boa qualidade de internet para envio e download de videos.

A qualidade de conexdo de internet, fundamental para a realizacdo do formato
remoto, é um ponto significativo a ser considerado. A maioria dos(as) participantes relatou ter
tido algum tipo de problema de conexao de internet durante as aulas, e a oscilagao da conexao
de internet do autor por vezes fazia com que a qualidade da imagem apresentada perdesse a
sua definicdo, comprometendo o entendimento do conteldo abordado. Essa observacdao
apresenta uma relacdo paradoxal do ensino remoto, pois uma vez que permite a participa¢ao
de pessoas que estejam distantes geograficamente, logo, possivelmente democratizando o
conhecimento, condiciona a participacdo ao acesso a uma conexdo de internet de qualidade.

Em comparacdo com a experiéncia no formato presencial de ensino, percebeu-se que
no formato remoto predominou uma dinamica expositiva de aula, na qual o autor apresentou
0s exercicios e propostas de atividades, sendo observados poucos momentos de interacao,
seja na relacdo professor com alunos(as) ou entre alunos(as). Outro ponto observado foi a
dificuldade de estabelecer a comunicacdo visual com as(os) participantes, apesar das

orientacbes sobre a importancia de ligarem suas cameras tanto para a avaliagcdo de aspectos
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técnicos da pratica do violdo quanto para avaliar a compreensdo e/ou interesse nos contetidos
abordados a partir de suas expressdes corporais.

Dentre as facilidades do formato remoto observadas, destacam-se: (a) a possibilidade
de gravar as aulas para que a turma pudesse assistir posteriormente

As Tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo (TDIC) adotadas para a
realizacdo do ensino remoto foram avaliadas positivamente, destacando-se o software OBS
Studio que possibilitou o gerenciamento da apresenta¢do de imagens de video com arquivos
de texto, contribuindo para a solucdo da dificuldade de visualidade do ensino remoto. Com
excecdo da plataforma Zoom, utilizada para as videoconferéncias, todas as TDIC utilizadas na
realizacao da oficina sdo gratuitas, permitindo o amplo uso e possivelmente contribuindo para

a democratiza¢do da troca de conhecimentos.

5 Consideragodes finais

Sendo assim, considera-se que o ensino remoto emergencial possibilitou a realizacao
do processo de ensino e aprendizagem coletivo de violdo durante o periodo de vigéncia da
pandemia de COVID-19, apesar de suas limitacdes em relacdo a aspectos técnicos e
comunicativos. O futuro desenvolvimento de softwares de videoconferéncia voltados
especificamente para o ensino musical e a melhoria da qualidade de conexdo de internet
possivelmente contribuiriam para condi¢des mais favordveis de ensino e aprendizagem.

As atividades de improvisagao contribuiram positivamente para o ensino e
aprendizagem do violdo, sendo, para além de uma habilidade de ser desenvolvida em si, uma
possibilidade de desenvolver demais aspectos técnicos e musicais de forma criativa e

expressiva.
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