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Resumo: O presente trabalho discute experiéncias de socializagdo musical e
profissionalizacao pelas quais duplas sertanejas passaram para se formarem. Dentro da
abordagem qualitativa a pesquisa adota como metodologia o estudo de caso, utilizando
como técnica de coleta de dados a entrevista semi-estruturada. Foram realizadas entrevistas
com oito duplas sertanejas da regido do Triangulo Mineiro/MG. Compreender a socializagdo
musical e a profissionalizacdo de duplas sertanejas, além de contribuir para a drea de
educacdo musical, pode incentivar outras reflexdes sobre as possibilidades do
ensino/aprendizagem do canto e da musica popular e, também, sobre aprendizagens que se
d3o nas experiéncias e vivéncias com praticas musicais sertanejas.

Palavras-chave: Sociologia da educacdo musical. Mdusica popular. Profissionalizacdo de
musicos. Socializacdo musical.

Introdugao

Atualmente na musica popular brasileira ha uma grande presenca da chamada
musica sertaneja produzida e consumida na area central do pais, englobando sul e oeste de
Minas, interior de S3o Paulo e Parana, bem como dos estados de Goids e Mato Grosso.
Produzida no inicio, "para um consumo urbano" a musica sertaneja foi sendo consumida
pelo publico rural através do radio e de apresentagdes ao vivo feitas nos circos (ULHOA,
2004, p. 59). O termo sertanejo, segundo Ulh6a (2004), diz respeito ao “habitante do sertdo
nordestino, isto é, a regido seca que corre do Norte de Minas Gerais e partes de Goids
através do interior da Bahia e outros estados até o Sul do Ceara e Piaui”. Outro significado
da palavra sertanejo é também “habitante do interior, isto é, de longe da cidade” (p. 59).

A popularidade da musica sertaneja no Brasil, de acordo com Santos (2000) esta
associada ao crescimento do agrobusiness, a partir da década de 1990, que fomenta uma

"rede de ruralidade-sertanejo-country", analisada pelo sociélogo Jodo Marcos Alem. Nesse
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cenario cresce, consideravelmente, o nimero de rodeios no pais, nos quais "ocorre uma
associacao de eventos, sendo os shows musicais um importante atrativo para a garantia da
presenca de publicos macicos." Embora as atracdes desses shows sejam "artistas populares
de géneros musicais variados", serdo "principalmente cantores e duplas sertanejas” que
ganhardo destaque (SANTOS, 2000, p. 322-333).

Se por um lado a musica sertaneja sofre transformag¢des em sua trajetdria, "com a
insercdo de praticas musicais populares no formato comercial, refletindo e mediando a
trajetdria cultural e migrante do sertdo para a cidade", como escreve Ulh6a (2004), por
outro, do ponto de vista musical, "esse género permanece com a utilizacdo e valorizacdo de
um estilo vocal caracteristico, com demandas técnicas especificas" como o canto em duplas
e o uso da primeira e segunda voz (ULHOA, 2004, p. 64).

Este texto discute processos de socializacgdo musical e profissional que duplas
sertanejas passaram para se constituirem como profissionais da musica. Trata-se de parte?!
de um estudo feito com oito duplas sertanejas localizadas na regido do Tridangulo Mineiro,
Minas Gerais que tem uma forte ligagdo com a “cultura do mundo sertanejo” e isso faz com
qgue haja a “onipresenca da musica sertaneja” nas cidades que compdem essa regido
(ULHOA, 2004).

As questdes centrais abordadas pelo estudo foram: Por que essas pessoas quiseram
cantar sertanejo? Como se formaram? E como atuam ou atuaram? Que experiéncias tiveram
com o universo sertanejo e o que fazem com que esses cantores cantem dessa maneira
hoje? Como essas experiéncias musico-profissionais podem ser compreendidas sob o ponto
de vista da educacdo musical?

Dentro da abordagem qualitativa, a pesquisa adotou como metodologia o estudo
de caso, utilizando como técnica de coleta de dados a entrevista semi-estruturada, e
contando também, com o auxilio de documentos audiovisuais produzidos pelas e sobre as

duplas sertanejas disponiveis em redes sociais.

! Tese de doutorado intitulada “Socializacdo musico-profissional nas experiéncias de profissionalizacdo de
duplas sertanejas: um estudo de caso com cantores da regido do Tridngulo mineiro/Minas Gerais”, sob
orientacdo da Profa Dra Jusamara Souza, no Programa de Pés Graduacdo em Musica da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul. Disponivel em https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/163931
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A realizacdao das entrevistas em dupla e como conduzir esse tipo singular de
entrevista, apresentou alguns desafios metodoldgicos. A entrevista com duplas sertanejas
implicou em duas pessoas falarem da unidade, a dupla. Assim, o roteiro de questdes foi
pensado e elaborado para a unidade, mesmo tendo duas pessoas sendo entrevistadas ao
mesmo tempo. Em alguns momentos as perguntas foram direcionadas para o primeira ou
para o segunda voz, mas ainda sim, se referia a unidade para compreender os processos de
socializacdo musical e profissionalizacdo das duplas. Para a andlise dos dados foram
utilizados os conceitos de socializagao primaria (SETTON, 2008, BERGER; LUCKMAN, 1999),
socializacdo profissional (DUBAR, 2005) e socializagdo musical (MULLER, 1992). Esses
conceitos puderam colaborar com o entendimento de onde poderia ter vindo o interesse em
cantar, cantar musica sertaneja e cantar em dupla considerando as experiéncias musicais
gue os entrevistados vivenciaram a partir das instancias de socializacdo como a familia, o
grupo de amigos, as midias e a escola.

Varias pesquisas tém se dedicado a questdo da musica sertaneja no Brasil, no
entanto, ao descrever e analisar as experiéncias de socializagdo musical e profissional de
musicos sertanejos, sob o ponto de vista da educacdao musical, espero contribuir para o

entrelacamento dos campos da musica, do canto popular e educagao musical.

Socializagao e aprendizagens musicais

Segundo Setton (2008), o processo de socializacdo “agrega acdes difusas,
assistematicas, ndo intencionais e inconscientes, adquiridas de maneira homeopatica, na
familia, na escola, na religido, no trabalho ou em grupos de amigos” (p. 2). Nessa direcdo, “a
familia pode também ser considerada como responsavel pela transmissdao de um patriménio

I”

economico e cultural”. Sendo assim, para compreender essas aprendizagens no ambiente
familiar faz-se necessario “observar as maneiras de usar a cultura e de relacionar-se com ela,
ou seja, as oportunidades de um trabalho pedagdgico de transmissdo cultural, moral e ético

de cada ambiente familiar” (SETTON, 2002, p. 111).
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As primeiras socializacdes musicais dos cantores entrevistados? estavam presentes
no ambiente familiar, bem como na convivéncia com os amigos e nas experiéncias com
professores de musica, além das midias que estavam presentes nessas situacdes. Todas as
duplas tinham alguma histdria sobre o interesse em cantar relacionado com a familia. Felipe
(VFeF3®) relembra: “o pai sempre influenciou a gente na mdsica... Dando instrumentos... com
dez anos de idade o Vitor [irmdo] ganhou uma bateria, eu ganhei um baixo”. Nao havia
musicos na familia, mas seus pais sempre gostaram muito de mdusica e apoiaram o
envolvimento deles.

Para Wellington (WeN*) o interesse em cantar tem a ver com as referéncias de
escuta musical de sua familia, pois sua familia “consome sertanejo”. Nilo (WeN) lembra que
nas festas e reunides de familia, a musica estava sempre presente. Seu avo tinha um habito
de ficar assobiando e cantarolando, e ele reflete: “foi por ai que [a familia] foi implantando
isso [a muUsica] na gente, sabe... sem a gente perceber ja estava aprendendo um Milionario e
José Rico, e a gente passou a gostar daquilo que eles escutavam também...” Thacio (LReT?)
afirma que, o que fez eles gostarem “de sertanejo, foi ter nascido no meio sertanejo" e ter
familias que sdo do "meio sertanejo". Assim, eles cresceram escutando "todos os
sertanejos”.

Outro exemplo de como acontecia essa socializacdo musical em familia é trazido

por Lucas Reis (LReT):

Meu avé sempre gostou de cantar, entdo na verdade ele ndo mostrou [a
viola caipiral... eu que vi, nds que vimos. Ele mostrou assim,
involuntariamente. Ele ndo chegou em mim e falou: “Oh meu filho essa
daqui é a viola caipira” [gesticulando, risos]. Ndo... nds que vimos aquilo.
Porque antes eu acompanhava ele no violdo, nas festas que ele ia tocar, nas
folias, eu acompanhava no violdo e ia ele na viola. Ai eu falei: “Ah, vou
tentar aprender esse negdcio”. Ai ele me passou o primeiro passo, que nds
sempre tocavamos as musicas do Tido Carreiro, de outras duplas na época.
Ai dai, fui crescendo, fui ouvindo outras duplas, fui tendo inspiracao de
outros violeiros.

2 Por se tratar de um recorte de tese foi necessario selecionar alguns fragmentos das entrevistas. Mais trechos
estdo disponiveis em https://lume.ufrgs.br/handle/10183/163931

3 Nome da dupla: Victor Freitas e Felipe

4 Nome da dupla: Welligton e Nilo

> Nome da dupla: Lucas Reis e Thacio
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Levar em consideracdao as aprendizagens que se dao nos ambientes familiares
auxilia na reflexdo de algumas expressdes que as duplas entrevistadas utilizaram como: “ah,
a musica sertaneja vem de ber¢co”, ou ainda “essa musica que estd enraizada”. Essas
expressGes denotam aprendizagens que acontecem tanto em “momentos de
ensino/aprendizagem em familia, descritos como regulares”, quanto em “momentos em que
‘ndo se sabia que estava aprendendo’, revelando a existéncia de uma maneira ‘difusa’ de
aprendizagem” conforme analisadas por Gomes (2009, p.188) ao dissertar sobre as ldgicas
de uma educagdo musical que se faz em uma familia de musicos.

Setton (2005) reflete sobre as particularidades do processo de socializacdo
contemporaneo e, dialogando com Lahire, diz que “aquilo que vivemos com nossa familia,
na escola, com amigos ou no trabalho, ndo é sinteticamente somado de maneira simples” as
nossas experiéncias socializadoras. Para a autora, pode-se pensar essas experiéncias “como
ndo sendo sistematicamente coerentes, homogéneas e compativeis” ja que “cada vez mais o
contato precoce com outros universos além da familia estd presente em nossas vidas” (p.
344).

No caso das duplas sertanejas entrevistadas, além da familia, as primeiras
socializagGes musicais puderam ser compreendidas também a partir da convivéncia com os
amigos. Victor Freitas e Felipe conviviam com amigos que escutavam musica sertaneja. E a

'II

partir desse convivio com os amigos Felipe afirma que pegou “um amor no sertanejo!” tanto
que decidiu: “cara, eu quero cantar é isso, eu acho bonito demais isso ai”.

Das duplas entrevistadas, Carol e Ariane, e lgor e Camila foram as duplas que
tiveram a experiéncia de estudar em conservatorios, e com professores particulares de
musica. Ariane é também professora em uma escola de musica e depois que montou a
dupla, muitas pessoas passaram a procurar sua aula para aprender a cantar sertanejo.

Esse estudo musical mais sistematizado, em especial nos conservatérios, que ambas
as duplas vivenciaram, parece ter sido de grande importancia, porém, como afirma Setton
(2002), “a escola ndo mais se apresenta como eixo organizador de experiéncias; reflete, em

seu interior, uma complexidade de interesses intra e extra-escolares” (p. 112). Essa questao

leva a refletir sobre o quanto de musica popular se aprende em espacos formalizados, sobre
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o0 que deve haver especificamente em uma aula de sertanejo, e numa aula de canto

sertanejo®.
Socializagao musico-profissional

A pesquisa considerou as reflexdes da sociologia da musica (COLI, 2003; SEGNINI,
2007, PICHONERI, 2006) e da darea da educagdo musical, que abordam sobre a
profissionalizacdo em musica (MORATO, 2009, PIMENTEL, 2015, VIEIRA 2009). Esses estudos
discutem o tema a partir da relagdo com algum tipo de ensino presente em cursos
superiores de musica, cursos técnicos e conservatorios. Porém na pesquisa, 0s
guestionamentos foram em torno de pessoas que se profissionalizaram atuando na
profissdo, que vivem de musica sem terem passado por um ensino institucionalizado, neste
caso, cantores que passaram por processos de profissionalizagdo na atuagdo e que acabaram
nao tendo a experiéncia de ter uma formacao especifica em musica, no ambito de uma
instituicdo. O sentido de profissionalizacdo adotado (FRANZOI, 2006) refere-se aos cantores
que se tornaram profissionais na profissao.

A pesquisa considerou como instancia de formagdo a profissao cantor. Os cantores
profissionalizam-se em musica, vivenciando as experiéncias de socializacdo profissional.
Logo, pretendi compreender como aprenderam o saber fazer e como se formaram nas
experiéncias de atuacdo. Entdo, propus algumas questdes: como essas experiéncias musico-
profissionais podem ser compreendidas sob o ponto de vista da educacdo musical? Como
desvendar as aprendizagens musicais e vocais que se d3ao nas experiéncias profissionais
desses cantores?

A partir das analises realizadas, organizei um modelo apresentado na Figura 1, que
auxilia essa compreensao para as aprendizagens musicais. Estas, por sua vez, se d3ao na

socializacdo musico-profissional de cantores sertanejos:

® No recorte para esse artigo ndo trouxe aprofundado as questdes técnico-vocais do canto sertanejo bem como
sobre aspectos sobre as particularidades de se aprender a cantar em dupla. Mas, estdo presentes no
desenvolvimento da tese que estd disponivel em https://lume.ufrgs.br/handle/10183/163931
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Figura 1: Modelo de instancias de socializagdo primaria e socializagdo musico-profissional

Socializagdo primaria e secundaria Socializagdo profissional

Familia Midia

Escola
Religido

Fonte: Elaborada pela autora

Para pensar esse modelo de socializacdo musico-profissional, apresento, de um
lado, as instancias de socializagcdo primaria (SETTON, 2008; BERGER; LUCKMANN, 1999) que
por meio delas acontecem as primeiras socializagdes musicais. Varios trabalhos ja foram
realizados na perspectiva da sociologia da educacdo musical e que auxiliam a compreensao
acerca do aprendizado musical nessas instancias (SCHMELING, 2005; GOMES, 2009;
BOZZETTO, 2012; SCARPELLINI, 2013; LORENZETTI, 2015). Do outro lado, apresento o que
chamo de instancias de socializacdo profissional. Pesquisas na educa¢dao musical ja foram
realizadas também com o intuito de compreender a formac¢do na atuacdo (GOMES, 1998;
ARALDI, 2004; SPECHT, 2015; FARIAS, 2017).

Concordando com Kraemer (2000) quando cita Rosig (1988), o conhecimento
pedagdégico-musical,

nao se encontra exclusivamente dentro dos institutos cientificos. Por causa
do cruzamento singular da pratica musico-educacional com a reflexdao
pedagdgico-musical ele diz respeito a todas as pessoas que transmitem
conhecimentos e habilidade prdéprios da musica, portanto, também
jornalistas especializados em musica, regente, musicos de igreja e

professores particulares de musica, entre outros (ROSIG, 1988 apud
KRAEMER, 2000, p. 65).

Considerando que o “conhecimento pedagdgico-musical diz respeito a mais pessoas

do que geralmente se supde, e surge em muitos lugares” (KRAEMER, 2000, p. 65), entendo
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que lugares como o palco e os estudios de gravacao sao lugares onde “surge” conhecimento
pedagdégico-musical.

Na atuacdo existem varias camadas e, em cada lugar e situacdao que elas se
encontram, o aprendizado musical se dd de uma maneira. O aprender musica pela
experiéncia de socializacdo profissional vai depender de cada lugar que o individuo em
processo de socializagdo se encontra. Concordando com Miiller (1992), os processos de
aprendizagem no nivel da experiéncia ndo sdo didaticos, no sentido de ndo serem oriundos
da didatica como ciéncia (KRAEMER, 2000), mas nem por isso deixam de acontecer.

Nesse sentido, entendo que o palco, os estldios de gravacdo, os ensaios e as
situacbes de construcdo de carreira mostram-se como lugares, enquanto instancias de
socializacdo musical, em que eles vivem experiéncias e constroem conhecimento. E como se
0s musicos e cantores fossem estocando experiéncias que aconteceram num determinado
lugar e instante de tempo, e que nesse processo de estocar foram aprendendo.

Na Figura 1 apresentada, a barra que atravessa da socializacdo primaria e
secunddria a socializagdo profissional representa a socializagdo musico-profissional que esta
presente em todo o processo de profissionalizacdo. Muitas vezes, ela tem inicio na
socializacdo primdria e secunddria, chegando a socializacdo profissional. Essa figura
representa o conjunto de socializagGes — primdria, secunddria e profissional - que compdem

a socializagdo musico-profissional para a profissionalizagdo das duplas sertanejas.

Socializagao profissional das duplas sertanejas

Durante as entrevistas os entrevistados se utilizavam das palavras: profissional,
profissdo. O sentido para o uso dessas palavras era de que, todo o trabalho, o investimento
de constituir uma dupla tinha uma relagao direta com o “viver de musica”: “Vamos montar
uma dupla porque gostamos de cantar”, mas formar a dupla para chegar a profissionalizacdo
da dupla.

As duplas entrevistadas revelaram como aconteceu o inicio da carreira e os motivos
pelos quais resolveram formar uma dupla, como passaram a trilhar os caminhos da profissao
coletivamente. Contaram sobre as estratégias que tiveram que aprender a utilizar para

conseguirem locais para se apresentarem afinal, além das motivagdes pessoais, o fato de
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quererem cantar juntos é também de levar esse canto sertanejo em dupla como profissao.
Nesse sentido algumas duplas tém gestores de carreira e empresarios, outras vao
conseguindo os espac¢os para se apresentar por meio de rede de contatos de contratantes de
shows, de donos de bares e casas noturnas que conseguem construir ao longo da carreira.

Ao adentrar nas socializacdes musicais e profissionais das duplas pode-se identificar
os momentos pelo quais eles se profissionalizavam ja atuando como dupla sertaneja. As
instdncias’” mencionadas foram: os palcos, os estidios de gravacdo, os ensaios, e 0
aprendizado do canto e do cantar em dupla.

O palco enquanto uma instancia de socializacdo musico-profissional se mostrou
como um espago no qual muitas aprendizagens tornaram-se possiveis. A preparagdo para
estar nele - a organizagao do repertdrio -, as interagdes que acontecem no palco — cantores,
banda, técnicos de som, roadies —, a relagdo com o publico, o uso de tecnologias que sao
necessarias para amplificar o som, entre outras. S3o aprendizagens que se d3do a partir da
experiéncia de palco de quem a vive, sdo aprendizagens que sé sao possiveis que acontecam
pelo ser e estar no show.

O estudio de gravacdo também foi um espaco no qual as duplas viveram
experiéncias profissionalizantes. A voz que sai do palco e vai para o estudio passa por
modificacOes e para ser gravada ela requer aprendizados peculiares daquele lugar. Pensar o
aprendizado do canto em situagdes de gravacdo de voz é pensar num aprendizado que se da
em varias camadas, desde a preparacao do que gravar, a escolha da técnica de gravacdo que
sera intermediada pela figura do produtor musical. O produtor musical é o grande mediador
das aprendizagens que se ddo neste ambiente. Além da producdo musical os entrevistados
tomaram o produtor como um orientador vocal.

Os ensaios ocorreram com as bandas que os acompanham, ou entre os préprios
cantores da dupla. Nos ensaios com as bandas havia um planejamento e sistematizacdo para
conseguirem trabalhar repertdrio para os shows e também para se sentirem entrosados —
banda e cantores - para o momento das apresentacdes.

Quando iniciaram a carreira todas as duplas tinham e ainda tém perspectivas

quanto aos rumos que a dupla seguiria. Umas buscam manter a agenda de shows com a

7 Na tese desenvolvo em mais capitulos e mais detalhadamente cada uma das instancias.

XIII ENCONTRO REGIONAL SUDESTE DA ABEM

Educagao Musical em redes: desafios e dilogos contemporaneos firid | Fo




Associacao Brastleira
de Educagao Musical

média de oito a dez apresenta¢des por més, outras desejam deixar seus empregos atuais e
viverem somente de cantar, outros querem o reconhecimento das musicas que gravam,
outras ainda tém o sonho de “estourar”, fazer sucesso e ter visibilidade.

A carreira das duplas é um processo continuo de transformacées e aprendizagens.
Uma busca por irem se tornando profissionais no mercado da musica sertaneja, do viver de
cantar em dupla. Cada dupla e cada integrante da dupla teve seus motivos pelo quais
iniciaram essa caminhada e tém seus motivos também para descontinuar ou continuar nessa

carreira.

Reflexdes para o ensino de musica popular a partir desse caso de “duplas
sertanejas”

O campo empirico dessa pesquisa trazido neste texto revela apenas uma parte
sobre como cantores populares da musica sertaneja no Brasil profissionalizaram-se e fizeram
do canto em duplas uma maneira de “viver de musica”. Olhando para essas experiéncias
musicais socializadoras percebe-se que o aprender musica ndo se dd apenas num processo
de aprendizagem “formal”, intencional, mas também de uma maneira difusa, no cotidiano,
onde se aprende sem ter a consciéncia de que se esta aprendendo como tem discutido
Setton (2008, 2005) e Souza (2008).

Ao analisar também outras possibilidades de se pensar o aprender musica além das
escolas, dos conservatorios, dos cursos superiores a pesquisa desvela um aprender musica
de duplas sertanejas que se da nos processos de socializagdo musical e profissional. As
duplas entrevistadas socializaram-se musicalmente com suas familias, amigos, com as
midias. Posteriormente socializaram-se profissionalmente, e passaram a ver a musica por
outra perspectiva - como profissdo. Para viverem a musica como profissdo foram
descobrindo caminhos para se profissionalizar, e isso se deu nos palcos, nas gravagdes, nos
ensaios espontaneos, no aprender a cantar e a cantar em dupla.

Miller (1992) chama a atencdo para um problema tedrico quando se aprende pelas
experiéncias de socializacdo musical, que é a auséncia de uma teoria didatica, e dessa forma,
os processos de aprendizagem que se ddo nesse nivel ndo sdo didaticos. Talvez por isso

tantos musicos e cantores populares clamem da dificuldade da profissdo, ndo apenas pelas
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questdes financeiras e do reconhecimento da profissao, mas pelo fato de que aprender na
experiéncia seja mais arduo pela auséncia de diddtica, o que os leva a ter sempre que
estarem em busca, estarem se formando, no sentido de estar sempre em processo de
descoberta e de consequente formacao.

Essas discussdes presentes na area de educacdo musical podem contribuir com a
area de musica popular no que diz respeito ao aprendizado da musica e do canto popular
quando auxilia nas respostas a perguntas como: Quem ensina/aprende musica popular hoje
e de que maneira a musica popular esta sendo aprendida e ensinada? Com que finalidades
se aprende musica popular e com que perspectivas profissionais?

Todas as duplas entrevistadas tém consciéncia de onde almejam chegar
profissionalmente, cada uma com seus objetivos, e dentro desses anseios tém também a
consciéncia das suas capacidades, e das realidades que envolvem o mercado de trabalho
ligado a musica sertaneja que fardo com que esses sonhos de carreira possam vir a tornar-se

realizados.

Referéncias

ALONSO, Gustavo. Cowboys do asfalto: Musica sertaneja e modernizagao brasileira. Tese
(Doutorado), Programa de Pds-graduacao em Histéria, Universidade Federal Fluminense, Rio
de Janeiro, 2011.

ARALDI, Juciane. Formagao e pratica musical de DJs: um estudo multicaso em Porto Alegre.
2004. 179f. Dissertacdo (Mestrado em musica — Educacdo Musical). UFRGS, Porto Alegre,
2004.

BERGER, Peter; LUCKMAN, Thomas. A construgao Social da Realidade. Traducdo de Ernesto
de Carvalho. Lisboa: Dinalivro, 1999.

BOZETTO; Adriana. Projetos Educativos de Familia e Formag¢ao Musical de Criangas e Jovens
em uma Orquestra. 2012. 295f. Tese (Doutorado em Musica — Educacdo Musical). UFRGS,
Porto Alegre, 2012.

COLlI, Juliana Marilia. “Vissi D’Arte” Por Amor a uma Profissao: um estudo sobre as relacdes
de trabalho e atividade do cantor no teatro lirico. 2003. 359f. Tese (Doutorado), Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Campinas/UNICAMP, Campinas,
2003.

XIII ENCONTRO REGIONAL SUDESTE DA ABEM

Educagao Musical em redes: desafios e dilogos contemporaneos firid | Fo




Associacao Brastleira
de Educagao Musical

DUBAR, Claude. A socializagao: construcao das identidade sociais e profissionais. Tradugao
de Andréa Stahel M. da Silva. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.

FARIAS, Maria Amélia Beninca de. Formagao, atuacao e identidades musicais de tecladistas
de instrumentos eletrénicos: um estudo de caso. 2017. 229f. Dissertacao (Mestrado em
Musica — Educac¢do Musical). UFRGS, Porto Alegre, 2017.

FRANZOI, Naira Lisboa. Entre Formagdo e o Trabalho: trajetdrias e identidades profissionais.
Porto Alegre: Editora da Universidade/UFRGS, 2006.

GOMIES, Celson H. Sousa. Educagao musical na familia: as l6gicas do invisivel. 2009. 229f.
Tese (Doutorado em Musica — Educacdo Musical). UFRGS, Porto Alegre, 2009.

KRAEMER, Rudolf-Dieter. Dimensdes e funcdes do conhecimento pedagdgico-musical.
Tradugdo de Jusamara Souza. Em Pauta, Porto Alegre, v. 11, n. 16/17, p. 50-73, 2000.

LORENZETTI, Michelle Arype Girardi. Aprender e Ensinar musica na Igreja Catdlica: um
estudo de caso em Porto Alegre/RS. 2015. 167f. Dissertacdo (Mestrado em Mdsica —
Educacao Musical). UFRGS, Porto Alegre, 2015.

MORATO, Cintia Thais. Estudar e Trabalhar durante a Graduagdo em Muisicas: construindo
sentidos sobre a formagao profissional do musico e do professor de musica. 2009. 307f. Tese
(Doutorado em Musica — Educagdo Musical). UFRGS, Porto Alegre.

MULLER, Renate. Musikalische Erfarung als soziale Erfarung.Aspekte soziokultureller
Musikpadagogik.Musikpadagogische Forschung, n. 13, p. 52-63. 1992

PEREIRA, Odirlei Dias. No radio e nas telas: o rural da musica sertaneja em sua versao
cinematografica. Marilia: Oficina Universitdria; Sdo Paulo: Cultura Académica, 2011.

PICHONERI, Dilma Fabri Marao. Musicos de orquestra: um estudo sobre educagao e
trabalho no campo das artes. 2006, 120f. Dissertacdo (Mestrado), Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Campinas/UNICAMP, Campinas, 2003.

PIMENTEL, Maria Odilia de Quadros. Tragos de percursos de inser¢ao profissional: um
estudo sobre egressos dos Conservatdrios Estaduais de Musica de Minas Gerais. 2015. 185f.
Dissertacdo (Mestrado em Musica — Educacdo Musical). UFRGS, Porto Alegre, 2015.

PINTO, Jodo Paulo do Amaral. A Viola Caipira de Tido Carreiro. Dissertacdo (Mestrado),
Programa de Pds-graduacao em Mdsica, Instituto de Artes, Universidade Estadual de
Campinas, Campinas, 2008.

SANTOS, Cristiano Rangel dos. O “boom” da musica sertaneja nas décadas de 1980 e 1990:

ganhando o mercado e a midia. In: DANGELO, Newton (org). Histéria e cultura popular:
saberes e linguagens. Uberlandia: EDUFU, 2010. p. 317-336.

XIII ENCONTRO REGIONAL SUDESTE DA ABEM

Educagao Musical em redes: desafios e dilogos contemporaneos firid | Fo




Associacao Brastleira
de Educagao Musical

SETTON, Maria da Graga Jacintho. Familia, escola e midia: um campo com novas
configuragGes. Educagdo e Pesquisa, Sdo Paulo, v. 28, n. 1, p. 107-116, jan./jun. 2002.

. A particularidade do processo de
socializagdo contemporaneo. Tempo social, revista de sociologia da USP, S3ao Paulo, v. 17, n.
2, p. 335-350, nov. 2005.

. A nocdo de socializacdo na sociologia contemporanea: um
ensaio tedrico. Boletim SOCED, Rio de Janeiro, v. 6, p. 1-20, 2008.

SCARPELLINI, Maira Andriani. As criangas em suas relagdes com a musica no recreio escolas.
2013. 202f. Dissertacdo (Mestrado) Programa de Pds-graduacdo em Artes, Instituto de Artes,
Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2013.

SCHMELING, Agnes. Cantar com as midias eletronicas: um estudo de caso com jovens. 2005.
169f. Dissertacao (Mestrado em Musica — Educacdo Musical). UFRGS, Porto Alegre, 2005.

SEGNINI, Liliana Rolfsen Petrilli. Criagdo rima com precarizacdo: andlise do mercado de
trabalho artistico no Brasil. In: CONGRESSO BRASILEIRO DE SOCIOLOGIA, XllI, Recife, 2007.
Anais... Disponivel em
<http://www.sbsociologia.com.br/portal/index.php?option=com_docman&task=doc_downl
0ad&gid=1196&Itemid=171> Acesso em 15/01/2017.

SOUZA, Jusamara. Aprender e ensinar musica no cotidiano. Porto Alegre: Sulina, 2008.

SPECHT, Ana Claudia. Formando e se transformando no cantar: dois estudos de caso. 2015.
238f. Tese (Doutorado em Educacgdo). UFRGS, Porto Alegre, 2015.

ULHOA, Martha Tupinambd. Musica sertaneja em Uberlandia na década de 1990.
ArtCultura, n. 9, p. 56-65. 2004.

VIEIRA, Alexandre. Professores de violdao e seus modos de ser e agir na profissao: um
estudo sobre culturas profissionais no campo da musica. 2009. 179f. Dissertacdo (Mestrado
em Musica — Educac¢do Musical). UFRGS, Porto Alegre, 2009.

XIII ENCONTRO REGIONAL SUDESTE DA ABEM

Educagao Musical em redes: desafios e dilogos contemporaneos firid | Fo




