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Resumo: Relata-se os resultados parciais de pesquisa que busca dar resposta a certos
problemas diagnosticados pela literatura na pratica do Violdo Percussivo (VP), notadamente
a auséncia de uma trajetdria didatica formalizada. A partir do estabelecimento do estado da
arte dessa pratica, alcancado via revisdo bibliografica (manuais e obras), andlises via modelo
PACT e leitura/performance de repertdrio, a frente de pesquisa aqui em tela testa a hipotese
de uma divisdo pragmatica do VP em unidades de facil manejo chamadas “Competéncias
Técnico-Musicais” (CTMs), para, a partir delas, criar um trajeto formativo légico. Isso inclui
formalizar um conceito de CTMs, filtra-las (isto é, levanta-las/delimita-las individualmente)
na literatura técnica e artistica e desenvolver tipologias, ordenacdes e selecées das CTMs
consideradas prioritarias. Estando essa reorganizacao do VP concluida ou encaminhada, uma
série de principios pedagdégicos é mobilizada para a criacdo de atividades voltadas para a
aquisicdo e aperfeicoamento das CTMs, prioritariamente através do auto treinamento. Essas
atividades sdo entdo submetidas a testes dentro e fora do grupo de pesquisa, e, finalmente,
ordenadas convenientemente.
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1 Introdugao

O uso reiterado de recursos percussivos (RPs; FERNANDES, 2020) em obras
violonisticas tem criado, para alguns autores (CARPENEDO, 2020, p. 31; FERNANDES, 2020,
p. 31), um tipo de pratica violonistica particular chamada, genericamente, de “violdo
percussivo” (VP). Embora o uso eventual de Recursos Percussivos seja antigo no violdo
(JOSEL and TSAO, 2014, p. 155; FERNANDES, 2020, p. 31; OLIVEIRA, 2020, p. 45), langar mao
deles de forma reiterada e/ou sistematica é caracteristica de tradi¢gdes violonisticas mais
recentes, notadamente o violdo fingerstyle moderno e o da tradicdo de concerto
contemporanea (FERNANDES, 2020). Sdo essas as que mais tém atraido a atencdo dos
pesquisadores (NOBLE and COWAN, 2020; FERNANDES, 2020; CARPENEDO, 2020a e 2020b;
MARTELLONI, MCPHERSON e BARTHET, 2020, entre outros).

Alguns autores (FERNANDES, 2020; CARPENEDO, 2020; OLIVEIRA, 2020) destacam
que o repertério advindo dessas tradicbes se caracteriza pela alta dificuldade e baixa
disponibilidade de partituras, o que o torna pouco acessivel. Acrescentam ainda a auséncia
de uma sistematizacao tedrica e pedagdgica. Essas questdes - repertdrio, acessibilidade, via

de aprendizado - sdo objeto da presente pesquisa.

1.1 Uma breve revisao de literatura

A literatura técnica que reconhece um dominio especifico do fazer violonistico de
caracteristica inerentemente percussiva (VP) é recente, datando talvez do final dos anos
2010 e tendo como possivel marco inicial o Acoustic Artistry de Evan Hirschelman (2011).
Woods (2013), Josel e Tsao (2014), Vishnick (2014), Schneider (2015), Dawes (2017), Frengel
(2017), Rauscher (2017), Kellie (2018) e Gomm (2019) também lidam com técnicas
percussivas, em que pese o fato do rétulo “VP” ou similar s6 estar explicito em duas obras
(Hirschelman e Josel e Tsao).

Ja a literatura artistica - as obras - tem como possivel inauguracdo Las Seis Cuerdas
(1963), de Alvaro Company (1965). Ele desenvolve um complexo sistema notacional que sera
parcialmente reaproveitado por Donatoni em Algo (DONATONI, 1977). Entrementes,
Giacinto Scelsi prop6s um dos mais radicais experimentos percussivos ao violao em Ko-Tha

(SCELSI, 2010), de 1967, que literalmente trata o violdo como instrumento de percussao.
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Seguiram-se inumeras obras que utilizam o violdo de maneira mais ou menos percussiva; 0s
anos 70 foram particularmente proficuos em formar canones (por exemplo, Sonata op. 47
de Ginastera, Royal Winter Music | - Gloucester, de Henze; Ritmata, de Edino Krieger, Tellur,
de Mirail). Dos anos 80 em diante, a disseminacdo dessas formas de escrita torna mais dificil
estabelecer canones, mas é preciso incluir neles os Percussive Studies de Arthur Kampela
(1989 em diante) por suas contribuicOes estéticas, introducdo de novos RPs e intrincada
concatenacdo de percussdo e dedilhado. A isso é preciso agregar toda a tradicdo do
fingerstyle moderno, desde os pioneiros Michael Hedges, Preston Reed, Tommy Emmanuel,
Erik Roche (anos 80 em diante) e Thomas Leeb (anos 90 em diante), até toda a producdo
posterior a Drifting, de Andy Mckee (2006), que inaugura o estilo. Inimeros artistas, em uma
década e meia, acumularam uma producdo capaz de rivalizar com a da tradi¢cdo de concerto,
e, no processo, nos legaram desenvolvimentos técnicos em escala até entdo inédita.
Experimentos particularmente notaveis incluem, além de Drifting, Passionflower, de Jon
Gomm (2011) e Boogie Shred, de Mike Dawes (2010).

Essas duas literaturas, técnica e artistica, foram as bases para trabalhos académicos
mais recentes. Destacamos, especialmente: Carpenedo (2020), que, utilizando ferramental
de Josel e Tsao (2014) e Fernandes (2020), faz um amplo levantamento de RPs em 10 obras
da literatura, além de procurar sintetizar os diversos mapeamentos dispersos nelas e nos
manuais. Carpenedo desenvolve um sistema de notacdo a partir de suas bases tedrico-
praticas que pode ser utilizado em diversas situacdes musicais e contextos estéticos. Ja
Fernandes (2020) empreendeu a organizacdo de todo o corpo tedrico do VP, unificando
terminologias e criando um modelo geral capaz de explicar os fenémenos observados na
pratica: é o PACT, que utilizamos em nossas anadlises. Em linhas gerais, trata-se de um
modelo em que um agente percussivo (violonista + violdo) é repositorio da percussdo
manifesta ou em poténcia. Ele organiza a técnica violonistica em trés grupos técnicos -
dedilhado, rasgueado, percussivo - e cria uma definicdo de trabalho do que seja esse
percussivo para chegar aos eventos percussivos unitdrios - os recursos percussivos (RPs).
Segundo o modelo, sdo sons produzidos através da aplicacdo de uma técnica - a¢do do
instrumentista usando uma parte do corpo - a uma regido do instrumento. Todos estes

elementos sdo previamente mapeados (6 a¢des, 5 partes do corpo e 7 regides). Estes sons
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tém como caracteristica uma relagdo ataque/ressonancia alta e/ou um espectro inarmonico,
e mesmo assim, sO serdo percussivos se a) forem utilizados em construgcdes musicais
predominantemente ritmicas ou timbricas e b) ndo foram suficientemente bem
contemplados nas técnicas de dedilhado e rasgueado. A esta definicdo e mapeamentos ele
agrega uma linguagem de cddigo que possibilita identificar qualquer evento percussivo com
alta precisdo (o Codigo FH). Ele utiliza esse ferramental para realizar uma varredura na
literatura em busca dos RPs, e, encontrando um nUmero excessivo e ndo-manipulavel deles,
opera uma série de reducles estatisticas e de conveniéncia para chegar ao que chama de
Grupo Principal, uma coletanea de 8 familias de RPs que explica aprox. 65% das ocorréncias

percussivas em sua amostra de 20 obras.
1.2 A pesquisa

A partir do exposto, nossa pesquisa tem como objetivo a formalizacdo institucional
da pratica do VP através da criacdo de uma trajetéria formativa sistematica e progressiva.
Partimos da hipotese de que é possivel dividir o VP em unidades de facil manejo chamadas
genericamente de “Competéncias Técnico-Musicais” (CTMs). Esse fracionamento
possibilitaria a abordagem individualizada de problemas técnico-musicais mesmo quando
coadunada com uma proposta pedagdgica de recontextualizacdo permanente dos
conteudos. O percurso metodoldgico partiu dessa premissa se iniciou pela atualizacdo do
estado da arte do VP, ja descrito por Fernandes (2020). Isso se tem feito via revisdo
bibliografica (manuais e obras), andlises de obras através do modelo PACT e
leitura/performance de repertdrio. Das discussGes a partir desse acimulo se chegou a uma
definicdo funcional de CTMs. Com ela, as CTMs sao buscadas na literatura, num processo a
que chamamos filtragem: reconhecer na musica e manuais o qué poderia ser considerado
uma CTM. Paralelamente, novas CTMs sdo desenvolvidas via pratica artistica. Procede-se
entdo a organizacdo do material juntado, criando uma tipologia hierarquizada de CTMs e
uma progressao baseada em dificuldade técnica, para enfim operar uma selecdo daquelas
consideradas as mais relevantes - o que se faz também a partir de evidéncias da literatura (o
ja mencionado Grupo Principal - FERNANDES, 2020). Estando essa reorganizagdao do VP

concluida ou encaminhada, uma série de principios pedagdgicos é mobilizada para a criagdo
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de atividades voltadas para a aquisicao e aperfeicoamento das CTMs. Elas sdo elencadas em
ordenagles convenientes - é a trajetdéria formativa almejada. Paralelamente, a pratica
artistica (criacdo e performance) cria obras, arranjos e improvisacdes que re-contextualizam
musicalmente as CTMs.

Outro atributo importante da pesquisa sdo os principios pedagdgicos que informam
processos e resultados. Eles tém como objetivo uma abordagem humanizada do
treinamento musical. Tais principios tém brotado do didlogo sobre as trajetérias individuais
de aprendizado da musica e do violdo dos integrantes do grupo, mas também, e de modo
mais difuso, de suas experiéncias como professores. Ainda assim, o grupo tem observado, a
partir dos desdobramentos do trabalho, a necessidade de uma busca mais especifica de
pedagogias da musica, notadamente aquelas ativas e criativas (FONTERRADA, 2008), passo
que certamente se seguira. Por ora, conforme Fernandes (2020), consideramos como alguns

dos principios:

e Partir da experiéncia e heranca cultural do(a) praticante

® Produzir resultados musicais desde o instante inicial

e C(Criagdo e improvisagao

e Enfatizar a dimensdo coletiva do fazer musical dividindo o foco entre
atividades individuais e coletivas e apresentacgdes publicas, quando possiveis
— mas estimulando o(a) praticante a criar as condi¢des para que sejam.

® Exploragao da pratica desvinculada da leitura

e Trabalhar leitura e escrita (o énfase na criacdo)

e Foco pratico

e Abrangéncia estética e cultural, valorizando a musica de diferentes culturas e
feita associada a diferentes suportes, como recursos eletroacusticos,

equipamentos de dudio e video etc.
Este relato de pesquisa trata principalmente da definicdo conceitual de CTMs, sua

filtragem na literatura, organizacdo (tipologias, progressividades), selecdo (a partir de um

critério principal de ocorréncia nas obras) e elaboragao de atividades.
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2 Método

Os trabalhos se iniciaram pelo treinamento da equipe, cujos membros assinam o
presente artigo, no modelo PACT e revisao de literatura. Os textos foram fichados e
discutidos, e algumas andlises de treinamento foram realizadas.

Paralelamente, introduzimos o trabalho artistico com o aprendizado e performance
de Drifting (MCKEE, 2006), Jongo (BELLINATI, 1993) e outras obras individuais - Los Dias por
Oriente (CIANFERONI, sem data), Escambo (FREIRE, 2020), Guilhotina (RIOS FILHO, 2021) e
Maracatu (MADUREIRA, 1995a e 1995b).

A performance foi mantida (embora de forma irregular) durante toda a pesquisa, e
foi importante para gerar dados de expressividade e fisicalidade/idiomatismo das obras. A
seguir, foram iniciadas as analises via modelo PACT e o estudo da literatura técnica:
Hirschelman (2011), Woods (2013), Titre (2013), Josel e Tsao (2014), Vishnick (2014),
Schneider, 2015; Dawes (2017), Frengel (2017), Rauscher (2017), Kellie (2018), Gomm (2018
e 2019a e b), Carpenedo (2020) e Fernandes (2020).

As pecas analisadas foram: Estudo Percussivo n. 1 (KAMPELA, 1993), via literatura
analitica, escuta e performance; Swallow you whole (GOMM, 2021) e Estrada da Liberdade
(DE SOUZA, 2021a e 2021b) - via PACT e escuta -; Maracatu (MADUREIRA, 1995a e 1995b),
via PACT, performance e escuta; e, finalmente, Jongo (BELLINATI, 1993) e Drifting (MCKEE,
2006) - essas via performance e escuta. Para mais informacdes sobre o modelo analitico
utilizado, ver Fernandes (2020, p. 58-92).

Pari passu ao levantamento, analises e revisdes citadas acima, é feita a filtragem
das CTMs individuais e a construcdo de parametros de catalogacdo para elas. A filtragem
consiste em identificar nas obras, textos e figuras elementos da pratica do VP que podem ser
traduzidos em habilidades bem definidas e unitdrias, passiveis de serem desenvolvidas via
treinamento. Os parametros, que ajudam a classificar as CTMs, sdo, até o momento: nome
da CTM, categoria/classificacdo, cddigo se houver, nivel, fontes, descricdo e outras

informacgdes. A Figura 1 ilustra a tabela em que sdo coletados alguns desses parametros:

Figura 1: Fotograma da tabela de catalogagao das CTMs individuais, mostrando os
parametros de catalogacao
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Martelar as cordas produzindo som de

Tapping Percussivo Recursos Percussivos | 5.2_OR5.3/A.Agp_OR_pin 1 aproveitamento percussivo
Golp?s'nas cordas - diapasao TrmrErs TEasme BT 5.3/A Bgp 12 golpe em cordas soltas simultineamente nas casas
(harmodnicos golpeados, estalos) que soam

Golpes nas cordas - entre
diapacao e rastilho (estalos, Recursos Percussivos, GP
slaps, tamboras)

golpe na corda fazendo marcat;éo ritmica (pulso) da
52(A.B)CAfp-MD)op - musica enquanto acontece dedilhado

Fonte: Elaboracdo Prépria

Também de forma concomitante se dd a organizacdo das CTMs, o que envolve sua
alocacdo numa tabela de progressividade e a criacdo de tipologias diversas. Evidentemente
que a propria definicdo de CTM é um passo metodolégico importante. Contrariamente ao
gue possa parecer mais intuitivo, ela ndo precedeu a pesquisa, mas emergiu paulatinamente
durante a execu¢do em paralelo das fases anteriores.

Com certa quantidade de CTMs filtradas e ja de posse de um esboco de tipologia
para classifica-las, iniciou-se discussdes a respeito da selecdo definitiva das CTMs
consideradas prioritdrias. Isso ocorreu sem prejuizo para sele¢des informais no préprio
momento da filtragem, quando muitas CTMs autoevidentes, de pouca relevancia ou que
qualquer praticante acabard inexoravelmente percebendo por si sd, sdo, ali mesmo,
desconsideradas. No que tange especificamente aos RPs, a pesquisa se valeu do supracitado
Grupo Principal de Fernandes (2020).

Sem cessar 0s processos criativos, de andlise, de revisdo de literatura, filtragem e
organizacao de CTMs, deu-se inicio finalmente a producdo de atividades. Este é o ponto em
que a pesquisa se encontra.

A maior parte do processo se deu em reunides online com foco tedrico-analitico,
presenciais com foco pratico e trabalho individual orientado. O trabalho foi em geral
coletivo, com pouca divisdo de tarefas, evitando a compartimentalizagdo da pesquisa.
Estando as fases iniciais cumpridas e diversos acordos (formais e tacitos) estabelecidos, foi
iniciado um processo de maior especializacdo, divisdo de tarefas e trabalho orientado a
resultados.

A figura 2 apresenta um fluxograma metodolégico:

Figura 2: Fluxo metodoldgico da pesquisa
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Organizagdo
Filtragem de CTMs

¢ Delimitagdo pragmaética

Desenvolvimento
de atividades

Desenvolvimento de CTMs 5
Selegdo de

CTMs

Performance

w Criagdo

4 Lo ..~ Andlise
Revisdo de
literatura

Fonte: Elaboragdo prépria
3 Resultados Parciais

Até o momento, os resultados encontrados nesta frente da pesquisa foram:

e 5 andlises de obras

e Uma definicdo de trabalho de CTM

e 105 CTMs, incluindo filtradas e desenvolvidas
e Uma tipologia de CTMs

e Um esboco de classificacdo progressiva

e Uma selecdo prévia dos RPs

e 12 atividades
3.1 Analises

As analises, além de constituirem um resultado por si, apresentaram como
resultado um levantamento de RPs (ja incorporado ao levantamento de CTMs - ver 3.3),
subsidios a discussdo sobre notacdo (a serem futuramente aproveitados), ideias e
estratégias de integracdo (em processo de incorporacdo a lista de CTMs). Também

informaram os processos criativos e ajudaram a qualificar as performances.
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3.2 Definigao de trabalho para CTM

Apds alguma convivéncia com os processos de pesquisa, o material resultante e as
problematicas associadas a ambos, a equipe concordou em estabelecer como definicdo de
trabalho de CTM a seguinte: Habilidade elementar de qualquer natureza - aqui voltada
especificamente para a pratica de VP - que pode ser entendida como um ente unitario
passivel de ser adquirido e desenvolvido via treinamento, e para o qual é possivel elaborar

atividades que estimulem essa aquisicdo e desenvolvimento.

3.3105 CTMs

As CTMs levantadas até o momento sdo 105, e elas estdo armazenadas num banco

de dados, devidamente organizadas numa tipologia que desenvolvemos (3.4 abaixo).

3.4 Uma tipologia de CTMs

Desenvolveu-se uma classificacdo tipoldgica (isto é, a partir da natureza dos entes
classificados - critério de classe) que organiza as CTMs de forma ndo-exclusiva (isto é, um
elemento pode pertencer a mais de uma categoria). Apesar de existirem interse¢des entre
as categorias, cremos que o melhor uso é atribuir a CTM apenas aquela categoria onde ela

melhor se encaixa (critério de escolha). As categorias sdo:

- CTMs do corpo, do violdo e posicionais: Habilidades referentes ao corpo, sua

percepcdo e desenvolvimento; ao violdo, sua geografia e cuidados; e as relacdes entre eles
de um ponto de vista ergondmico. Envolve CTMs mais "permanentes" ou duradouras, que
ndo envolvem diretamente movimentos e sem duracdo definida. Possui 6 subdivisdes:
Partes do violdo, Cuidados com o violdo, Estabilidade, Cuidados com o corpo e seu
desenvolvimento, Posturas e Posi¢cdes dos complexos braco-mao (CBMs).

- Movimentos: Habilidades motoras, mentais e sensiveis relativas aos movimentos
grandes e pequenos dos CBMs e suas partes. Subdivide-se em Deslocamento dos CBMs,
Movimentos Internos dos CBMs sem deslocamento global (extensdes, contracdes), Mudanca

de Regido/Sub-Regido, Compreensdo do movimento.
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- Integracdo: Habilidades relativas a coordenagdo/concatenacdo de GTs diferentes
ou de diferentes RPs. Subdivide-se em Integragao entre GTs diferentes e Integracdo de RPs.

- Recursos Percussivos: Segue a definicdo de Fernandes (2020). Subdivide-se em

Grupo Principal e Demais RPs.

- Técnicas de mdo e CBM: Diferentemente dos RPs, que, segundo o modelo

adotado, dependem da interagdo entre violdo e instrumentista, essa categoria aborda
habilidades que, apesar de se manifestarem no contexto dos RPs, lidam com coordenacgao
motora e destreza manual. Se subdividem em: Trémolos, Toques, Particio da Mao, Pontos
de Contato, Controle de Intensidade e Abafamento de Cordas.

- CTMs mentais e da escuta: Grupo genérico que abarca habilidades apenas

indiretamente vinculadas ao instrumento. A categoria foca, como é de se imaginar, apenas
as CTMs idiossincraticas do VP ou que se manifestam de forma peculiar neste contexto. Se
subdivide em Leitura, escrita e notagdo, Sensibilidade para Micro-duracdes e Sensibilidade

para registros, timbres e suas variacdes.
3.5 Um esbogo de classificagao progressiva

Esta classificacdo é uma espécie de “média subjetiva” entre a dificuldade inerente
da CTM e sua relevancia na literatura. Ela vai de 0 a 3, e estes numeros representam

também em que momento da trajetdria formativa, em anos, seria melhor abordar a CTM.
3.6 Uma selec¢ao prévia dos RPs

Dentre as CTMs, os RPs tém lugar de destaque, jd4 que sdo as formas de producdo
de som por exceléncia. A literatura cataloga atualmente no minimo 225 deles (FERNANDES,
2020), de um numero com toda certeza ainda maior. Optamos, portanto, por trabalhar com

o Grupo Principal (FERNANDES, 2020) como principal critério de selec¢do.
3.7 Atividades (12)

A criacdo de atividades é a fase mais incipiente da pesquisa. Neste ponto, estamos
experimentando com uma diversidade de abordagens e modelos de apresentacdo

textual/visual. As atividades procuram ao mesmo tempo incluir e extrapolar a légica dos
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tradicionais exercicios, tornando-se as vezes projetos composicionais, momentos de reflexao
e autoconhecimento ou até planos de aula. Jd4 foram criadas doze, que se encontram

disponiveis em <https://drive.google.com/file/d/1F-
LKCNN5bLwBpF8MWTt8d5kR5hXHINeZ/view?usp=sharing>. Dentre elas, selecionamos seis

para ilustrar esta comunicacdo. Elas tém como foco as seguintes CTMs (Tabela 1):
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Tabela 1: CTMs abordadas nas atividades ja criadas pelo projeto

CTMeRP Descricao Atividades
Golpes nas Golpe nas cordas soltas 2. Atividade para
cordas/Harmonicos simultaneamente nas casas Harmonicos
golpeados que soam
Estalo Golpe nas cordas fazendo a 1. Atividade para Estalo

marcac¢ao ritmica/pulso

Tapping Percussivo Martelar as cordas 4. Martelando sem Do!
produzindo som de

aproveitamento percussivo

Golpe na lateral Golpes utilizando as unhas | 3. Atividade para Golpes na
para defini¢do de timbres Lateral

Golpe de Rebote Movimento de retirada da 2. Atividade para
mao no tempo certo para Harmoénicos

gerar os harmonicos

Cuidados com o Corpo e seu | Relaxamento, esvaziamento | 5. Meditagdo com os dedos
Desenvolvimento mental e contato dos dedos

com a superficie do violdo

Pizz. Bartok 6. Chuva de Bartok
Som produzido puxando a

corda e deixando-a rebater

sobre a escala do violo.

Fonte: Elaboragdo prépria
4 Discussao dos Resultados Principais

4.1 Definicao de CTM
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Dada a dificuldade de estabelecer, para um conceito tdo amplo, uma definicdo
positiva - isto é, a partir de caracteristicas intrinsecas das CTMs -, optou-se por uma
definicdo operacional, que parte das necessidades a priori da pesquisa: carater unitdrio,
possibilidade de aquisicdo e desenvolvimento através de atividades.

A definicdo do que é “unitario” provou ser problematica, dado que, no limite, o
conceito acaba criando constantemente novas e minimas entidades - o que é pouco pratico.
Sempre se trata, portanto, de algum nivel de agrupamento de habilidades afins.
Pragmaticamente falando, o importante é: “que segmentacdo (da pratica do VP em CTMs)
terd mais rendimento ao ser abordada numa trajetdria formativa através de atividades?”.
Isso implica imaginar as dimensdes do material resultante da pesquisa; dimensionar a
capacidade de trabalho da equipe; prever o possivel nivel de redundancia ao se separar
elementos semelhantes; levar o conta o interesse do publico-alvo; imaginar possiveis
habilidades especificas que, importantes, poderiam ficar descobertas se determinados
elementos fossem agrupados juntos, etc. A esta etapa do processo de filtragem damos o

nome de delimita¢do pragmadtica.
4.2 Filtragem

O processo de filtragem é sensivel, pois envolve leituras e releituras atentas e
criticas para, de certa forma, inventar, no material estudado, as CTMs. Isso implica em algum
grau de subjetividade, o que pode ser equilibrado pelo engajamento de diferentes
pesquisadores-analistas na andlise dos mesmos textos/videos/obras. A delimitagdo
pragmdtica também consome muito tempo, o que torna essa etapa da pesquisa bastante
lenta. Nosso processo ndo permite afirmar com suficiente certeza de que as CTMs no
material estudado estdo esgotadas. Em que pese a necessidade de mais testes e discussoes,

a filtragem se mostrou um processo funcional de coleta de dados.
4.3 Tipologia

A organizacdo das 105 CTMs considerou ndo somente sua natureza, mas também
seu uso, além de categorias preexistentes a partir das quais costumamos pensar a Mdusica.

Com isso, temos poder descritivo, mas a organizacdo fica comprometida pela
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interpenetragdo das categorias, com dareas de interse¢ao consideraveis. Por ndo se tratar de
uma organizacdo puramente objetiva, mas pragmadtica, hd ainda espaco para outras
categorizagdes, agora sim mutuamente excludentes, tais como: do violdo (por regides) ou do
instrumentista (mentais e fisicas ou por parte do corpo); CTMs fisicas (que envolvem
movimento) ou abstratas (que envolvem conhecimento, raciocinio, leitura); CTMs acusticas
(que produzem ou modulam diretamente o som) ou para-acusticas (que se relacionam
indiretamente com o som).

Existe também um problema na relagdao conceitual entre CTMs e RPs. Embora RP
possa ser considerado uma categoria de CTM sem muitos problemas, em alguns casos é
possivel que um unico RP envolva mais de uma CTM, e também ocorre que uma unica CTM
abranja vérios RPs (ja que consideramos Familias de RPs como unidades técnico-musicais).
As consequéncias tedricas e praticas disso ainda ndo estao totalmente claras. llustrando essa
problematica temos o elemento 2.3/C.Agp do Grupo Principal: sua restricdio a uma sub-
regido do tampo (2.3) se deve as idiossincrasias amostrais de Fernandes (2020); a partir da
l6gica das CTMs, porém, fez mais sentido imaginar uma Unica habilidade que abrangesse

todo o tampo (2), i.e., uma CTM que abrange vdrios RPs.
4.4 Aplicacao dos principios pedagdgicos

Um dos desafios da pesquisa é a concatenacdo do mdaximo de principios
pedagdgicos possivel com as necessidades objetivas de cada CTM. Elaborar atividades é algo
criativo por natureza, em que, a principio, tudo é possivel. Administrar um conjunto
complexo de restricdes como o sdo os principios pedagdgicos, por um lado, e essa grande
liberdade, por outro, tem conduzido a resultados que ainda sdo em parte insatisfatorios.
Também contribui para isso a heranca de nossa prépria formacdo. Ela nos legou
automatismos do pensar e do fazer que nos direcionam a situa¢des conflitantes com a

proposta da pesquisa.
4.5 Discussao de algumas atividades selecionadas

a) Atividade 4 - Martelando sem Do!
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O foco técnico desta atividade é o martelado, ou tapping, mas ela trabalha varias
CTMs: leitura, escrita, criacdo de notacdo, e outras que surjam espontaneamente da
improvisacao a partir de partitura grafica, como deslocamentos do complexo brago-mao. Os
principios pedagogicos abordados sao:

Partir da experiéncia e heranca cultural do(a) praticante (emerge da improvisacdo);

Produzir resultados musicais: a improvisacdo demanda pouca precisao e é possivel
alcangar bons resultados com cascatas de notas de custo técnico baixo;

Carater ludico: brincadeira com a nota D&, construcdo e leitura da prdpria partitura;

Criacdo e Improvisacao (incluindo da notagdo);

Trabalhar leitura e escrita;

Possibilitar a vivéncia social da pratica (atividades em grupo).

Essa atividade tem ainda a propriedade de ser adequada a qualquer nivel de
praticante. Evidentemente que pessoas com pouquissima experiéncia musical podem
requerer instrucdo (por ex., via trabalho em grupo ou uso de um grafico-modelo (a ser

futuramente elaborado)).
b) Atividade 5: Meditacdo através dos dedos

Essa atividade trabalha a construcdo da sensibilidade corporal (CTMs do Corpo, do
Violdo e Posicionais) e do ponto de contato étimo da parte A.B do corpo (Técnicas de mao e
CBM). Adicionalmente, procura gerar um estado de relaxamento e induzir um ritmo de
trabalho lento apropriado ao estudo musical. Utilizar a area 4 (laterais do instrumento)
permite treinar o relaxamento do ombro (especialmente o direito) e conseguir um angulo de
acao mais favoravel. A construgdo da ritualistica no inicio do exercicio visa criar focos que
favorecam a memorizacdo através de memdrias associativas. Eles também criam uma
situacdo prazerosa que, ao ser associada a pratica da atividade, constitui um apoio
motivacional e, hipdtese nossa, pode mesmo vir a ser util em situacdes de performance que
envolvam técnicas com essa parte do corpo. Espera-se que, depois de algumas sessdes desta
atividade, o praticante desenvolva uma sensibilidade tactil, sonora e visual que o confira

controle motor para um ponto de contato mais exato e constante.
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c) Atividade: Chuva de Bartdk

Esta atividade tem como foco o pizzicato Bartdk (5.3/A.Apin), um recurso muito
utilizado na musica de concerto contemporanea. Ela também trabalha as CTMs de leitura,
escrita e criacdo de notagdes, bem como a curiosidade exploratdria, a criatividade, a criacdo
e a improvisagao. Os principios pedagdgicos contemplados sdo:

Partir da experiéncia e heranca cultural do(a) praticante: nas improvisaces e
vivéncias pessoais ao tocar a trovoada, isto é, o som dos trovdes, conforme o praticante o
compreenda.

Produzir resultados musicais: o inicio exploratério aguca a curiosidade até que o
praticante internalize minimamente o controle motor e o som. Logo em seguida, ja ha
estimulos a producdo de resultados musicais.

Carater ludico: pela exploragdo, criacdo de partituras e obras, improvisacao,
inspiracdo em figuras e trabalho em grupo.

Criagdo e improvisagao (incluindo de notagdes)

Possibilitar a vivéncia social da pratica: atividades em grupo e gravagdes que podem
ser apresentadas.

Enfatizar a dimensdo coletiva do fazer musical

Esta atividade, como a 4, tem um potencial inesgotavel porque, ao trabalhar com a
improvisacdo, se molda as expectativas e possibilidades de cada praticante. A liberdade na
criacdo de partituras também ajuda a renovar o interesse. A pratica em grupo é estimulada.
Existe ainda um avanco em espiral, uma vez que, apds confrontados com a literatura (musica
e escrita), os praticantes provavelmente refinardo sua pratica a partir do que ouviram. Os
estimulos motivacionais sdo tantos que é possivel gastar muitas horas de trabalho (ou de
aula) com esta atividade, por exemplo em etapas sucessivas, o que faz com que, ao fim
deste periodo, a competéncia técnico-musical alvo esteja bem dominada em seus aspectos

corporais e acusticos.

Consideragoes finais
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A essa altura, tera sido notado que as CTMs sdo centrais para esta pesquisa e para o
dominio mais amplo do violdo percussivo quando compreendido a partir das bases tedricas
abordadas nesta comunicacdo. No presente contexto, elas estdo vinculadas as atividades,
que pretendem criar para elas espacos de pratica; se estabelece entre CTMs e atividades,
portanto, uma forte relacdo. Por um lado, as CTMs implicam em restrices a liberdade
criativa que pode caracterizar a producdo de atividades; por outro, as atividades sdo
respostas as demandas das CTMs. Mas as CTMs sdo mais do que apenas um norte para a
pratica e aprendizado do VP. Elas ultrapassam a frieza e o pragmatismo motor que a ideia de
“técnica” possa, eventualmente, sugerir. Isso porque, apesar de serem, individualmente,
atomos da pratica violonistica, elas procuram refletir, no seu conjunto, toda a complexidade
e multidimensionalidade do VP, inclusive aspectos que sdo, por vezes, invisiveis ou
interpenetrantes.

Competéncias a um sé tempo técnicas e musicais, estdao fortemente ancoradas na
musicalidade, fisicalidade, mente e escuta como motores das demandas técnicas. As CTMs
extraidas das analises musicais envolvem compreensdao musical do uso dos RPs e da pratica
de repertdrio, isto é, do que a expressdo nos pede ao tocar. Outras sdo ligadas a
corporalidade: estamos diante de um uso do corpo diverso daquele mais usual no ambito do
violdo, sobretudo classico, mesmo se considerarmos os métodos mais recentes. O uso do
corpo no VP é considerado mais amplamente, inclusive no sentido mais literal, da extensdo
maior dos gestos e do uso de partes do corpo e do instrumento ndo convencionalmente
abordadas. As CTMs, incluem, ainda, outras qualidades corporais, mais ligadas a percepgao:
estamos diante de sonoridades outras, que nos exigem uma nova escuta: diferenciar novos
timbres e ter sensibilidade a dura¢des minimas sdo, por exemplo, fundamentais. Produzir
€sses sons exige uma nova propriocep¢ao: aprender a produzir, reconhecer e reproduzir
novas sensacdes corporais para alcangar a precisdo gestual necessdria ao trabalho com VP e
suas particularidades.

E esse o contexto de CTMs a que se vinculam as atividades que desenvolvemos:
materiais e formas de tocar relativamente pouco tratados em nosso contexto social e
instrumental. Esta pesquisa é, assim, um tatear por caminhos possiveis para sua pratica e

aprendizado.
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