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Resumo: Este trabalho se trata do relato de experiéncia docente no ensino superior, em um
bacharelado em musica com habilitacdo em instrumento ou canto, na modalidade de ensino
a distancia. Nesse sentido, o objetivo do texto é compartilhar algumas estratégias pedagdgicas
e metodoldgicas que tem se mostrado coerentes com o contexto atual sociocultural do
publico alvo — perfil dos alunos; e promissoras para a aprendizagem de instrumento ou canto
em nivel de graduagao no formato EAD. Propostas que, de antemdo, devem ser
compreendidas como sugestdes. Alicercados pelo viés da aprendizagem colaborativa e
criativa, bem como a formacdo para autonomia, estabelecemos didlogo com as ideias de
autores como Feichas e Machado (2016), Cernev (2018), Paulo Freire (2016). Esse referencial,
norteia e fundamenta o desenvolvimento dessa prdxis educativa. Por fim, essa reflexdao pode
ser percebida como um dos caminhos possiveis que estimulem a desruptura paradigmatica
com o modelo tradicional do ensino de instrumento, no sentido da decolonizagdo da formacao
musical, que hegemoniza o virtuosismo performatico como centro de todo o processo. Isso,
na tentativa de viabilizar aos estudantes uma formacdo humanizada, que atenda da melhor
forma possivel suas expectativas e demandas reais, e que os coloquem como agentes ativos e
transformadores de si mesmos e da sociedade em que vivem.

Palavras-chave: Ensino de instrumento EAD. Aprendizagem colaborativa e criativa. Formacgao
para autonomia.

Introducao

A educacdo a distancia tem sido tema de relevantes debates, estudos e pesquisas,
no campo das Ciéncias Humanas e, substancialmente, da Educacdo. Isso se deve ao fato de
que nos ultimos anos a oferta de cursos nessa modalidade tem crescido vertiginosamente no

cendrio educacional brasileiro. A respeito disso, Prado (2009, p. 204) aponta que “com o
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avanc¢o da tecnologia e a consolidacao da Internet, a Educagao a Distancia ganhou novo

impulso”. Por essa mesma 6tica, Maia e Meirelles afirmam que:
questdes da sociedade atual, como a insercdo do cidaddo no mercado de
trabalho, através da capacitacgdo, via educagdo, acrescida a necessidade
de atualizagdo e estudo constante, educagdo continuada, tém
impulsionado de forma espantosa a disseminac¢do dos cursos oferecidos
a distancia, ganhando cada vez mais adeptos nao s6 nas empresas, mas
também no meio académico (MAIA; MEIRELLES, 2006, p. 2).

A esse respeito, o progresso tecnoldgico vem provocando transformacdes na
sociedade em diversos aspectos, o que tem proporcionado o “desenvolvimento de novas
alternativas de EAD, que vém sendo pesquisadas e praticadas em IES” (MAIA; MEIRELLES,
2006, p. 02), evidenciando os cursos a distancia como tema de investigagao.

Neste ponto, é relevante apontar que a compreensao de EAD que da origem a esta
proposta aponta para uma modalidade de educacdo na qual os processos de ensino e
aprendizagem estdo mediados pelos usos de Tecnologia da Informacdo e Comunicacao (TICs),
em que alunos e professores os desenvolvem em espacos-tempos diferentes. Ou seja,
“modalidade educacional na qual a mediacao didatico-pedagdgica nos processos de ensino e
aprendizagem ocorre com a utilizacdo de meios e tecnologias de informacao e comunicacao,
com estudantes e professores desenvolvendo atividades educativas em lugares ou tempos
diversos” (GUAREZI apud FARIA; SALVADORI, 2010, p. 16).

Conforme discorrem (FARIA; SALVADORI, 2010; BARATERLLA, 2013), um mergulho
historico na modalidade EAD evidencia que ela existe ha muito tempo. Inicialmente o ensino
a distancia privilegiou cursos de formacdo e aprendizagem por correspondéncia, passando,
em seguida, pela mediacdo dos meios de comunica¢do como jornal, radio e TV, até chegar no
gue concebemos hoje — com o advento da internet e a conexdao do mundo pela rede - em
formatos que, inclusive, viabilizam praticas pedagdgicas sincronas, ou seja, em tempo real
mesmo que os agentes do processo, professores e alunos, ocupem espagos-tempos
diferentes.

Dando énfase, entdo, a formacdao musical superior a distancia no Brasil, tem-se a
Universidade de Brasilia como pioneira na oferta de um curso em musica EAD no pais, ao final
da década de 1970, via correspondéncias entre professores e alunos (CAJAJEIRA apud FILHO;

MARTINS, 2014). Contudo, mesmo com todo o desenvolvimento tecnoldgico dos ultimos anos
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e o0 advento da internet, o crescimento da EAD em musica no Brasil ainda é bastante recente,
sobretudo no ensino superior. De acordo com Ribeiro a criagao de cursos de graduagao em
musica credenciados data de poucos anos e que dentre eles estdo cursos ofertados pelo
“Programa Pro-Licenciatura e Universidade Aberta do Brasil (UAB), nos anos de 2007 e 2008”
(RIBEIRO, 2013, p. 39).

Em sua maioria licenciaturas, as graduacdes em musica no formato EAD tem sido
objeto de investimento principalmente por parte da iniciativa privada, como faculdades e
centros universitarios particulares que tem ofertado cada vez mais esses cursos, que
abrangem desde complementacdes pedagdgicas até, mais recentemente, licenciatura plena e
bacharelado com habilitagdo em um instrumento ou canto.

Como relato de minha experiéncia docente no ensino de instrumento em um curso
de graduacdo — bacharelado em musica com habilitacdo em instrumento ou canto -, esse texto
tem como objetivo principal compartilhar algumas estratégias pedagdgicas e metodoldgicas
gue tem se mostrado coerentes com o contexto atual sociocultural do publico alvo — perfil dos
alunos; e promissoras para a aprendizagem de instrumento ou canto em nivel de graduacao
no formato EAD.

A sombra desse propdsito, busco avistar e compreender aspectos presentes na
metodologia da qual lango mao em minhas aulas de instrumento e canto no bacharelado
EAD que viabilizem ou no minimo tenham como potencial, o desenvolvimento de uma
abordagem de ensino colaborativa e criativa. Isso embasado pela proposi¢ao dialégica com
a perspectiva de autores como Heloisa Feichas, Daniel Machado, Francine Kemer Cernev,
Peter Renshaw e Sean Gregory. Importantes nomes que tem se dedicado a pesquisas nessa
area.

Por outro lado, compreendo que os processos metodoldgicos dissertados aqui, por um
relato de experiéncia docente, buscam igualmente estimular a percep¢dao do aluno como
protagonista fundamental no préprio processo de aprendizagem. Destarte, orientado por
fundamentacdes tedricas, histéricas, estéticas, técnicas e musicais, e a partir de estimulos
para o exercicio de um pensamento critico-reflexivo, esse estudante pode fazer suas

escolhas na construcdo de sua identidade como intérprete. Deste modo, é possivel
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vislumbrar ainda um processo de educativo préspero no que tange a aspectos da formacgao
para a autonomia.

Por esse viés, torna-se possivel estimular uma ruptura com praticas de ensino de
instrumento que objetivem a performance virtuosistica como centro hegemoénico do
processo, pautadas pelo alto nivel de desenvolvimento técnico instrumental, que muitas vezes
diminui o valor social e cultural que a formacao musical pode e deve exercer na sociedade.
Isso é, se buscamos uma educacdo humanizadora, “transformar a experiéncia educativa em
puro treinamento técnico é amesquinhar o que ha de fundamentalmente humano no
exercicio educativo: o seu carater formador” (FREIRE, 2016, p. 34).

Compreendo esse movimento como tentativa de ruptura com esse modelo padrao e
tradicional. Ndo no sentido de desvalorizar ou diminuir sua relevancia e eficdcia comprovada
em anos de pratica. Contudo, uma quebra paradigmatica do que Pereira (2012) conceituou
como habitus conservatorial, que coloca a musica erudita ocidental e europeia como centro
de todo o processo de formacao musical. Atitude irreflexiva que reproduz modelos, separa
teoria e pratica, e a partir da qual se estruturam todas as disciplinas dos curriculos dos cursos
de graduacdo em musica, dando pouco espaco para outras abordagens culturais tdo
importantes quanto, como a musica popular por exemplo.

Ruptura com o pouco espago e incentivo a criatividade, rompimento com o “apenas
siga 0 que esta escrito na partitura” e que assim formatam em “caixinhas” os estudantes.
Acredito entdo que, a formacao musical deva ocorrer para além de um musico-professor,
extravasando os objetivos quase exclusivos de formacdo performatica de um virtuose. Por
conseguinte, “seria mais produtivo, portanto, trabalhar a partir da realidade dos alunos e
procurar desenvolver o seu senso critico, tendo como objetivo uma mudanga na experiéncia
de vida e, especialmente, na forma de se relacionar com a musica e com a arte no cotidiano”
(PEREIRA, 2014, p. 98).

Portanto, cabe a cada um de nds educadores nos convencer que “ensinar ndo é
transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para sua producdo ou a sua construcao”
(FREIRE, 2016, p. 24). Por isso, possibilitar aos estudantes experiéncias praticas no seu

processo de formacgdo, neste caso, especificamente no instrumento ou canto, que atendam
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as suas expectativas e demandas socioculturais e contextuais € um ato de libertacao,

responsabilidade e de transformagao no mundo.
Contextualizacao do curso

O Centro Universitario no qual atuo como professor de piano/teclado e canto,
oferece o curso de graduacdo em musica — licenciatura EAD ha dez anos (desde 2012). Mais
recentemente, no ano de 2017, a instituicdo implementou o bacharelado! com habilitacdo em
instrumento ou canto, também na modalidade de ensino a distancia. Estruturado em
disciplinas tedricas, praticas (instrumento e canto) e estagios, além de todo o material
previamente gravado e em arquivos digitais disponibilizados no ambiente virtual de
aprendizagem, o curso oferece aulas ao vivo semanais diretamente com professores
orientadores em cada disciplina, e firma assim o contato direto entre professores e alunos.

Em estrutura de oferta modular — sistema bimestral — com quatro mddulos ao longo
do ano letivo, além das disciplinas tedricas e estagios, os alunos do bacharelado passam
também pelos médulos de instrumento do | ao X, e podem optar como trabalho final de curso
um TCC, recital ou estudo de caso.

Como um processo de construcdo coletiva, o corpo docente do nucleo especifico de
musica é constituido por professores doutores, mestres e especialistas que de forma
colaborativa, tem buscado o desenvolvimento e aplicabilidade de metodologias ativas,
dindmicas e interativas a fim de proporcionarem aos alunos uma formacao efetiva e que
considere as diferentes demandas e objetivos deles. Isso porque que temos um corpo discente
pluricultural e de uma diversidade de vivéncias musicais multifacetadas. Logo, o ensino como
um todo, sobretudo o de instrumento e canto, comtempla tanto os géneros da musica erudita

guanto a popular e religiosa.

Aspectos pedagoégico-metodologicos de uma pratica docente: intercessdes entre a
aprendizagem colaborativa e criativa nas aulas de instrumento e canto EAD.

As propostas dissertadas aqui tem por pilares experimentac¢des de procedimentos

metodoldgicos e pedagdgicos que venho abordando em minha pratica docente no ensino de

! No corrente ano de 2022, o bacharelado em musica passou pelo processo de reconhecimento do MEC, sendo
inclusive avaliado pelo 6rgdo com nota 5 (nota maxima) para cursos nessa modalidade.
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piano e canto a distancia. A vista disso, essas propostas tem carater sugestivo pois se
distanciam em larga escala do intuito de concretizar métodos ou guias de ensino como
modelo. Compreendo, pois, que essas estratégias se alinhadas a cada contexto ao qual se
pretenda experimenta-las, poderdo estimar processos de formacao no instrumento, e musical
de maneira geral, exitosos com resultados promissores em prol de uma formacdo mais
abrangente. Isto posto, a ideia é provocar reflexdes que estimulem educadores musicais,
principalmente professores de instrumento, a olharem para a pratica de formagao dos

estudantes por outros vieses.

Aprendizagem colaborativa

Analisar o adjetivo colaborativo? superficialmente pelo senso comum ja nos permite
compreender minimamente do que se trata, ou seja, algo que acontece de forma coletiva com
a participacao efetiva dos envolvidos em um processo, seja ele qual for. Segundo Francine
Kemmer Cernev “a expressao “aprendizagem colaborativa” tem sido utilizada em varios
ambitos das ciéncias humanas, tendo como premissa o desenvolvimento de um trabalho
conjunto que visa um objetivo comum” (CERNEV, 2018, p. 25).

Em didlogo com pesquisadores da area, a autora aponta um pensamento de Joice Lee

Otsuka por destacar que,

a colaboracdo no ambiente educacional possui objetivos e metas
especificas, dentre as quais, a promocdo do desenvolvimento
cognitivo e social em grupo, o estimulo ao pensamento critico,
discussoes e reflexdes dos alunos, a adogao da ideia de aprendizagem
para a vida (lifelong learning), o aumento da autoestima, da
afetividade e da motivacdo para as atividades educacionais (OTSUKA
apud CERNEV, 2018, p. 27).

Pela mesma 6tica Heloisa Feichas e Daniel Machado compreendem a aprendizagem
colaborativa como uma relevante ferramenta para que os estudantes desenvolvam a

criatividade e inovacao, pois “se hd respeito para o didlogo e para a reflexao critica partilhada,

2 Que envolve ou contém colaboracéo, auxilio, ajuda; cooperativo. Produzido em conjunto com outras pessoas;
desenvolvido com a contribuicdo de: Definicdo de colaborativo segundo o dicionario online DICIO. Disponivel em
https://www.dicio.com.br/colaborativo/, acesso em agosto de 2022.
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haverd espaco para construir interconexdes e melhorar ideias praticas” (MACHADO; FEICHAS,
2016, p. 1).

Por essas leituras é possivel compreender que a aprendizagem colaborativa pode ser
vista como um importante aliado também no processo de formacdo no instrumento e canto,
sobretudo em aulas em grupo. Langco mao desse olhar pois, como docente em instrumento e
canto no bacharelado em musica EAD, uma de minhas metodologias para o desenvolvimento
das aulas se configura por essa estrutura. Aulas ao vivo, em grupos, organizados por
instrumento: piano popular e teclado, piano erudito e canto; e por médulos (IV, V, VI, VII, VIII,
IX e X respectivamente) que acontecem através de plataformas de web conferéncias como o
Google Meet.

Com excec3o de alguns casos especificos® em que o aluno demande por atendimento
exclusivamente individual, pelo Skype ou zoom por exemplo, devido a quantidade de alunos
matriculados no curso, as aulas coletivas de instrumento tém se mostrado como uma
metodologia promissora no processo de formacado dos estudantes. O que por outro lado ndo
impede que em ocasides especificas, cada aluno a depender de suas demandas, também
possa ter um direcionamento individual sobre duvidas e corre¢des pertinentes, seja de forma
sincrona (aula ao vivo por web conferéncia) ou assincrona (video aulas gravadas para aquele
aluno), como supracitado.

No que tange as especificacdes dos planos de ensino em cada médulo de instrumento
e canto, organizo os conteudos programaticos em duas areas: A) aspectos técnicos e
idiomaticos do instrumento/canto; B) aspectos musicais e interpretativos aplicados ao
repertorio. Os grupos sao divididos em piano popular e teclado, piano erudito e canto, como
mencionado anteriormente. Cada grupo recebe um link de acesso (Google Meet) de sua sala
de aula — espacgo virtual de aprendizagem e compartilhamento — que acontecem
semanalmente e tem durac¢do de 30 a 60 minutos aproximadamente, a depender do assunto
abordado ou da interacdo entre os participantes da aula. Como uma das caracteristicas
essenciais do ensino a distancia é a possibilidade de o estudante organizar seu tempo de

estudo, conciliando com outras tarefas e, principalmente com o trabalho, todas as aulas sdo

3 Cabe ao professor de cada instrumento decidir os casos em que o atendimento individual é o ideal para o
melhor desenvolvimento do estudante durante o curso.
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gravadas e disponibilizadas para que eles possam assistir posteriormente. Deste modo, cabe
frisar de antemao que para o éxito do processo, o aluno deva ser disciplinado e responsavel
com seus estudos.

O andamento das aulas se da sob duas vertentes. Aulas expositivas (explanacdo de
conteudos) e aulas em formato aproximado de uma Masterclass com a performance de um
ou dois alunos executando seu repertério para avaliacdo pelos pares, neste caso, professor e
demais colegas de turma.

No contexto das teclas, as aulas expositivas tem por propdsito a abordagem de
exercicios técnicos para o treinamento de habilidades como articulagdes, coordenacdo
motora, independéncia das maos, dedilhados, tipos de toque, construcdo de levadas e
ritmicas da musica popular brasileira dentre outros. Ja no canto, sao abordados os aspectos
de técnica vocal como respiracdo/apoio/suporte/sustentacdo, diccdo e articulagdo, projecéo,
agilidade e flexibilidade vocal, extensdo/tessitura, acabamentos vocais como vibrato, nog¢des
da anatomia e fisiologia da voz, ajustes vocais avancados entre outras coisas.

Apesar de, a certo grau, aulas expositivas sugerirem uma dinamica unilateral, procuro
estimular a interacado e participacdo dos alunos durante elas ao viabilizar espaco para o didlogo
seja pelo esclarecimento de duvidas, comentdrios provenientes de suas vivéncias musicais
cotidianas e também contribuicdes significativas de seus conhecimentos, trajetdrias e
vivéncias musicais que desejam compartilham com o grupo.

Contudo, tenho percebido como mediador do processo de aprendizagem, que a
participacdo mais efetiva e engajada dos alunos se da nas aulas em formato de Masterclass.
O fato de um colega cantar ou tocar seu instrumento na aula, mesmo que a pecga esteja ainda
no processo de estudo, tem viabilizado debates interessantes. Antes que eu faga minhas
consideracdes sobre a performance apresentada, os alunos tem espaco para exporem suas
impressdes e opinides, artisticas, técnicas e estéticas sobre o desempenho do colega.

A intencdo ndo é criticar e apontar erros, mas exercitar o pensamento critico-
reflexivo em cada um, tendo como fundamento todo o conteldo a que esses estudantes vém
tendo acesso durante a graduacdo. E nessa direcdo que caminhamos, em uma intercessio
coerente com a noc¢do de aprendizagem colaborativa em que uns ajudam aos outros no seu

processo de formacado musical, respeitando suas trajetdrias, suas limitacdes, mas ressaltando
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também seus aspectos positivos na pratica instrumental e na performance. De fato, como
professor tem sido gratificante e expressivo perceber o engajamento e motivacdo dos alunos
consubstanciado por sua participacdo interessada nessas aulas em grupo.

Mesmo nesse formato de aulas online em grupo sincronas, ao analisar de forma
critico-reflexiva meu fazer docente cotidiano e em comunhdo com argumentacgdes sobre essa
tematica, por meio de revisdo bibliografica, é plausivel perceber “os beneficios tanto para
alunos como professores quando estes se envolvem de forma ativa no processo de construcao
do conhecimento” (CERNEV, 2018, p. 30). Em outras palavras, independentemente da
modalidade de ensino, abrir espaco para discussdes e participacdo dos alunos para
compartilharem suas experiéncias pelo dialogo e respeito ao outro, contribui para o exercicio
do conhecimento em construgao coletiva.

Estimular o aluno a se perceber como agente ativo no processo pode também
proporcionar sua compreensdo enquanto ser que vive, atua e que pode transformar o
contexto no qual se insere. Conhecer a cultura do outro, o olhar do outro, e se aproximar
inclusive digitalmente do outro, dao ao estudante as “rédeas” de seu percurso para que
multiplique seus conhecimentos compartilhados e os facam se enxergarem como relevantes
atores de construcdo e melhoramento da sociedade, por intermédio da educacdo
humanizadora.

Trate-se, pois, de um movimento dialdgico, isso porque “o processo de troca permite
gue as pessoas se tornem mais conscientes de suas opinides, valores e concepc¢des, ampliando
a compreensdo um do outro” (GREGORY; RENSHAW apud MACHADO; FEICHAS, 2016, p. 2).

Isto posto, temos que “a aprendizagem musical colaborativa numa perspectiva
metodolégica remete a movimentos do pensamento e a um conjunto de procedimentos a
partir dos quais se pode levar a producdo do conhecimento em musica” (CERNEV, 2018, p.
29), intercessdo que se ligam aos processos criativos da aprendizagem musical colaborativa

no estudo do instrumento ou canto.
Aprendizagem criativa

Evidenciamos agora o conceito de criacdo na formacdao musical sob a ética desse

trabalho. Criar nos remete a invencao, algo original que pode se dar a partir de um elemento
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inicial, um motivo, uma frase musical, um padrao ritmico, ou mesmo a partir de elementos
outros como sons do ambiente, do cotidiano contextual em que o aluno estd inserido, de suas
referéncias musicais e culturais, de sua forma de ver o mundo. Outra possibilidade é a criacao
a partir de si mesmo, do seu préprio corpo, com percussao, gestos e expressdes corporais.
Criagdao que pode ter sua génese individual e se misturar as demais criagdes do coletivo, do
grupo, e que por fim concretizem uma obra musical, sonora ou ritmica.

Swanwick (1979) em sua perspectiva sobre educacdo musical nos apresenta os cinco
toépicos essenciais ao processo de aprendizagem, o conhecido modelo C(L)A(S)P, em que C
remete a composition (composicdo/criacdo). Criacdo essa que, a meu ver, deve ser estimulada
e vivenciada pelos alunos em todos os niveis de formacgao, do ensino basico ao superior, tanto
no formato presencial quanto na modalidade a distancia. Criar exercita o pensamento critico,
o coloca em constante movimento, provocando o estudante a relacionar de forma integrada
teoria e pratica.

Partindo da livre improvisacdo nos anos iniciais de estudo, a medida em que vai se
desenvolvendo e se apropriando dos conceitos tedricos, histéricos, estéticos, idiomaticos e
adquirindo habilidades técnicas no instrumento, o estudante pode se perceber como criador
de obras musicais, ou entdo como criativo nas mais variadas areas de sua vida, inclusive no
seu fazer docente. Desta forma ele pode contribuir com a sociedade, transcendendo o viés da
formacao instrumental para além do objetivo performatico e muitas vezes individualista, para
o ambito coletivo que tem na prdtica musical ferramenta potente para transformacdo do
mundo.

E possivel corroborar essa argumentacdo com o que afirmam Machado e Feichas
(2016) sobre a aprendizagem criativa. Segundo eles, Sean Gregory e Peter Renshaw alegam

que

a aprendizagem criativa é caracterizada pela criatividade e por um
compromisso com o desenvolvimento pessoal e cultural das pessoas
envolvidas. E uma forma de aprendizagem que conduz a imaginagdo a
pratica; busca exceléncia, exercita o potencial do espirito humano;
procura envolver culturas e comunidades especificas de uma forma
criativa e improvisada; aprecia os processos participativos e ndo-
hierarquicos; promove relacionamentos criticos e praticas de
autorreflexdao; provoca a “tomada de riscos”, descoberta e invencao,
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reconhece, cria e explora novos conhecimentos para gerar novas
ideias e conceitos (MACHADO; FEICHAS, 2016, p. 3).

Todavia, como estimular a criatividade em aulas de instrumento e canto em um curso
de bacharelado em musica EAD? Lan¢o mao de alguns procedimentos metodoldgicos que
tenho experimentado em minhas aulas no intuito de compartilhar um pouco de minha
experiéncia. Ressalto, sobremaneira, o caradter sugestivo que sustenta esse texto, no intuito
de inspirar e incentivar novas ideias e praticas pedagogico-metodoldgicas.

Nossos alunos precisam entregar atividades avaliativas durante o modulo. Nesse
sentido, nas aulas em grupo e no atendimento individual, solicito a eles que, com base nos
conteudos técnicos abordados, criem, por exemplo, exercicios que trabalhem o
desenvolvimento de determinadas habilidades técnicas, fundamentados pelo conhecimento
compartilhado por minhas orientagdes. Esses direcionamentos incluem os conceitos base, a
funcdo de cada exercicio e os meios de estudo para que os objetivos propostos possam ser
alcancados.

No tocante ao repertdrio, o trabalho de pesquisa bibliografica sobre época, género,
estilo, a estética musical em cheque, a identificacdo e construcdo dos elementos
interpretativos sdo o subsidio necessdrio para que construam sua performance, a partir do
gue costumo chamar de “laboratério de exploracao musical”. Assim, nas aulas dialogamos e
construimos juntos, de forma colaborativa, com a avaliacdo pelos pares sobre todo o processo
criativo de cada um.

O corpo discente do curso é multifacetado, pluricultural. Por essa razdo, temos
alunos de diferentes niveis de desenvolvimento técnico-instrumental, em um contraponto
qgue acolhe alunos de nivel basico repletos de limitacdes até instrumentistas profissionais e de
alta performance musical. Desse modo, convido alguns estudantes do curso com mais
experiéncia a criarem aulas sobre algum assunto para compartilhar com os colegas, sejam eles
de seu grupo ou de grupos de mddulos anteriores ao seu. Isso além de dar responsabilidade
ao estudante, possibilita o exercicio de “p6r a prova” o seu dominio do conhecimento além
de prepara-lo para a docéncia ou aprimorar sua pratica. Isso pois, muitos de nossos alunos ja

atuam como professores. Os resultados tem sido animadores e sobretudo, alinhados com as
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demandas sociais do contexto dos estudantes, que por vezes me relatam ter experimentado
aplicar o que vimos nas aulas em sua pratica musical com resultados expressivos.

E desta maneira que tenho tentado a cada dia instigar os discentes a exercitar seu
pensamento de forma critica, embasados por referéncias confidveis para tomarem suas
decisGes, se organizarem e se disciplinarem com o proprio processo. Criticidade, criatividade,
escolhas concretas e coerentes com os objetivos propostos. Alunos como atores protagonistas
da prépria formacao.

Como professor mediador da aprendizagem, busco apontar caminhos e compartilhar
o conhecimento fomentando em cada um que ampliem o objetivo de sua pratica instrumental
ou do canto para além da reproducdo de meras copias ou réplicas fidedignas de suas
referéncias, para que deste modo, construam sua identidade como intérpretes.

E nesse sentido que acredito que praticas como essas viabilizam uma educacdo
humanizadora, pois considera a trajetdria e contexto sociocultural do aluno em sua formacao,
a fim de concretizar uma educacdo para a autonomia. Nessa perspectiva freiriana (2016), o
aluno desenvolve sua criticidade, didlogo, consciéncia de si, do outro e do mundo, consciéncia
e responsabilidade na tomada de decisdes. Ele se vé como agente ativo do préprio processo

e pode, portanto, a partir da reflexdo transformar a sociedade.

Consideragoes

Esse trabalho teve por objetivo compartilhar parte de minha experiéncia docente no
ensino de instrumento e canto em um bacharelado em musica a distancia. Pautados pelo
didlogo com autores que advogam em prol da aprendizagem colaborativa e criativa como
ferramenta fundamental para o desenvolvimento de uma formagdo humanizadora e
permeada pela pedagogia da autonomia. Ndo teve como pretensdao estabelecer
procedimentos metodoldgicos e pedagdgicos guias, norteadores absolutos e imune a erros,
mas sim estimular a reflexao e didlogo com o leitor acerca de praticas de ensino mediadas
pela construcdo coletiva, colaborativa e criativa.

Por conseguinte, praticas como as explicitadas aqui me provocam a entendé-las
como alternativas a um sistema que tem sido ainda hoje, hegemdbnico no ensino de
instrumento, principalmente em cursos de graduagdo. Corroboro esse argumento ao perceber

ndo apenas melhor desenvolvimento técnico, expressivo, criativo e colaborativo na esfera da
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aprendizagem do instrumento ou canto, como da mesma forma observar nitidamente maior
engajamento dos alunos com seu préprio processo de formacdao. O que me permite, nesse
sentido, estimar os procedimentos metodoldgicos e pedagdgicos compartilhados aqui como
estratégias com potencial promissor!

A musica hoje além de sua funcdo enquanto arte para a experiéncia estética de
qualidade (e ressalto que esse valor ndo é questiondvel aqui) exerce também um importante
papel social, como meio de interacdao, promoc¢ado de qualidade de vida, formacao de publico,
formacao cultural, entretenimento, cura, dentre outros. Assim torna-se pertinente estimular
e refletir sobre praticas e vivéncias pedagdgicas que lancem o olhar também para esse ambito.
Em consequéncia disso, cabe a nds professores, estudantes e pesquisadores assegurar que
esse legado possa ser viabilizado e perpetuado paras as futuras geracdes como manifestacdes
musicais igualmente legitimas.

Como disse Paulo Freire:

estar no mundo sem fazer histéria, sem por ela ser feito, sem fazer
cultura, sem “tratar” sua prépria presenga no mundo, sem sonhar, sem
cantar, sem musicar, sem pintar, sem cuidar da terra, das aguas, sem
usar as maos, sem esculpir, sem filosofar, sem pontos de vista sobre o
mundo, sem aprender, sem ensinar, sem ideias de formacdo, sem
politizar ndo é possivel (FREIRE, 2016, p. 57).

Busquemos, pois, refletir sobre nossas praticas como professores de instrumentos e
canto. Nos questionar se elas estimulam a criatividade e a colaboracdo no processo.
Colaboracdo entre professor e alunos, alunos e alunos, professores alunos em conformidade
com a sociedade em geral. Nos perguntar se essa discussao faz sentido ao considerarmos a
atual situacdo do nosso pais em relacdo a valorizacdo da educacdo e da cultura, para que
compreendamos as lutas que devemos travar e, deste modo, nos posicionar e transformar o
mundo, a partir da renovacdo da nossa perspectiva. Sob a luz da promogdo de uma educacao
musical humanizadora que respeita e abraga as tantas vivéncias e trajetdrias de nossos
estudantes, objetivemos, pois, buscar suprir pelo menos em parte, suas demandas e
expectativas com o aprendizado do instrumento. Compreendamos que o belo ndo esta Unica

e exclusivamente no alcance de habilidades técnicas de alta performance, mas também na
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expressividade legitima de cada instrumentista que busca o seu lugar no mundo. Neste

sentido, questiono: Seria utdpico ou no minimo necessaria tal reflexdao?
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