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Resumo: O presente trabalho tem por objetivo buscar possibilidades para ensinar arte de
forma integrada, reunindo diversas formas artisticas, tais como musica, danga, teatro e artes
visuais, em sala de aula. Para isso, mostra os principios educacionais seguidos pelo educador
musical John Paynter, sendo um dos pontos de sua linha de pensamento a defesa dessa
integracdo. No decorrer do trabalho, sdao apresentados trés livros escritos por Paynter na
década de 70, explicitando a forma de estruturacdao majoritaria destes: os Projetos. Utilizando
estes Projetos, ele propde a integracdao de diversas formas artisticas e seu uso na educagao
escolar. Essa integracdo é por ele denominada Musica-Teatro.

Palavras chave: Paynter. Musica-Teatro. Ensino de arte.

Introdugao

O grande dilema pelo qual passa todo musico-professor em sala de aula: como
transportar a musica para perto?; como transpor a distancia que se coloca, atualmente, entre
os executantes da musica -aqueles que aparecem na televisdo e tocam na radio, no senso
comum- e 0os meros ouvintes?; enfim, como ensinar musica?. Frente a esse dilema, nds,
musicos-professores, ndo sabemos como agir.

A partir desse dilema, existem algumas saidas. Uma delas é recordar-se de como
aprendeu e fazer da mesma forma. Outra é procurar solugdes de outras pessoas e reproduzi-las
como um método, acriticamente. Uma terceira é procurar solugcdbes de outras pessoas e
apropriar-se delas, aprender a conhecer o seu sentido, pois é o que "constitui a base de
sustentacdo e o fundamento de possibilidade para qualquer outro aprender" (LEAO, 1977, p.
47), para enfim transcria-las. Este é, talvez, o movimento mais consciente e sincero dentre os
trés: ndo é uma busca por um método de ensinar musica. Acima disso, € uma construcdo a
partir dos principios, da filosofia de ensino de cada educador.

Ao buscarmos referéncias de educadores musicais, deparamo-nos, quase sempre, com

alguns conhecidos nomes, tais como Dalcroze, Orff, Schafer, entre outros. Podemos esbarrar
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ainda em nomes menos conhecidos, tais como Boris Porena, Teophil Maier, entre outros.
Certamente chegaremos ao livro "De Tramas e Fios", um dos principais em portugués sobre

Educacdao Musical. Dele, extraio o seguinte trecho:

O mais significativo na educacdo musical é que ela pode ser o espago de
insercdo da arte na vida do ser humano, dando-lhe possibilidade de atingir
outras dimensdes de si mesmo e de ampliar e aprofundar seus modos de
relacdo consigo préprio, com o outro e com o mundo. Essa é a real fun¢do da
arte e deveria estar na base de toda proposta de educagdo musical.
(FONTERRADA, 2008, p. 117)

O trecho citado indica a educacdo musical como um caminho possivel para a ‘inser¢ao
da arte na vida do ser humano’. A autora ndo fala em um caminho para a ’insercao de musica’,
e sim de arte. Ela mostra-nos que a aula de musica pode ndo abordar somente a musica,
reunindo diversas formas artisticas. A presente pesquisa busca possibilidades para o ensino a

partir desta integracdo da musica com as demais artes.

John Paynter

A autora Fonterrada faz uma classificacdo temporal dos educadores musicais citados
no segundo capitulo seu livro "De Tramas e Fios" (FONTERRADA, 2008): Educadores da Primeira
e da Segunda Geragao.

Dentre os Educadores da Segunda Geragdo, um apresenta uma abordagem de
aproximacdo da musica alinhada com essa pesquisa: uma proposta de integragdo entre Musica,
Drama e Danca feita no livro The Dance and the Drum. John Paynter (1931-2010), compositor e
educador musical britanico, atuou como professor na Universidade de York, como professor em
escolas e como diretor do projeto Music in the Secondary School Curriculum entre 1973 e 1982.
A maior parte de seus livros foi escrita entre as décadas de 70 e 90. A fim de encontrar os
principios para a Educacdo Musical defendidos por Paynter, trés livros foram selecionados para
apresentacdo no presente texto: "Sound and Silence" (1970), "Hear and Now - an introduction
to modern music in schools" (1972) e "The Dance and the Drum - integrated projects in music,
dance and drama for schools" (1974). Acredita-se que estes trés, embora ndo abarquem a
totalidade de sua obra, consigam balizar a visdo de Paynter, que apresenta-se como uma

possibilidade dentro da integracdo desejada.
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Sound and Silence

Essa secdo estd baseada em (PAYNTER; ASTON, 1970), sendo as pdginas de referéncia
indicadas quando houver necessidade. As traduc¢des foram feitas a partir do texto original.

Este livro de 1970, escrito em coautoria com Peter Aston, foi a primeira publicacdo de
John Paynter. Na introducdo (p. 2-8), intitulada Music in a liberal education, os autores
propdem duas questdes que revelam sua busca: Por que ensinamos musica? e Como
adequamos o ensino de musica ao padrdao de educacdo atual?. Apesar de o termo ’atual’
referir-se a Inglaterra da década de 60, pode-se buscar extrair os principios propostos por estes
autores para adapta-los ao presente.

Um ponto pertinente que nos é apresentado na introducdo é o fato de a educacgao
escolar ser para todos os alunos, ndo somente para os mais musicais. A musica, enquanto
disciplina escolar, deve contribuir para a ‘educacgao total’ dos alunos. Essa contribuicdo, por ser
a musica uma comunicacdo de ideias e emocgOes para os autores, é dada ao colocar-se como
papel desta a possibilidade de projecdo dos sentimentos do individuo. Para potencializar essa
comunicagdo, os autores utilizam a exploragao criativa das matérias-primas da musica, sons e
siléncio, para conhecimento dos recursos disponiveis. Afinal, como em todo meio de
comunicagdo, conhecer seus recursos abre novos caminhos para o ‘comunicar’. Essa
experimentagdo criativa (composicdo empirica) possibilita, além do conhecimento musical
associado a explora¢do de novos sons, um desenvolvimento critico por parte dos alunos, ja que
estes irdo buscar os sons que melhor expressem aquilo que querem comunicar. Essa exploragao
é a principal base para o que os autores denominam ’Mdusica Criativa’, sendo esta uma
importante definicdo dentro da obra de Paynter, retornando algumas vezes dentro dos livros
aqui apresentados.

Outro ponto importante levantado é a defesa de que o conhecimento é fruto da
experiéncia. Eles vao além, defendendo que as disciplinas escolares ndo permitem a
interdependéncia, ndo possibilitando, de fato, um aprendizado integral. Por isso, uma educagdo
liberal deve "realizar esforcos conscientes para remover as divisdes entre “disciplinas’." (p. 3).

Na segunda parte da Introducdo (p. 9-23), intitulada Introduction to the projects, os

autores expéem a forma através da qual organizaram esse livro, uma organizagdo recorrente na
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obra de John Paynter: a divisdao em Projetos. Essa divisao é feita por ele por ndao haver uma
proposta de método em seus livros. Os projetos sdo apresentados como sugestées de linhas de
trabalho, sendo os professores encorajados a desenvolver novos projetos seguindo essas
linhas.

Dentro desses projetos, hd uma divisdo em quatro partes: ‘A’, 'B’, 'C’ e 'D’.

e Na Parte A’ introduz-se o projeto, apresentando em linhas gerais a temadtica a ser
elaborada neste;

e A Parte 'B’ apresenta diversas tarefas para serem executadas na aula em grupos,
individualmente ou com toda a turma, algo que deve ser adaptado de acordo com a
faixa etaria e historicos dos alunos;

e A Parte 'C’ possui exemplos de trabalhos realizados em turmas, apresentando a
descricdo e partitura (se houver) dos resultados;

e Na Parte 'D’, os autores apontam exemplos de musicas, imagens, livros, etc. que tém

relacdo com o tema do projeto.

Algumas caracteristicas foram observadas nesses projetos:

e O papel do professor nas aulas é o de "ajudar ao aluno no desenvolvimento de suas
proprias capacidades criticas e percepc¢des" (p.7). Por isso, varios destes sdo elaborados
junto com os alunos (a escolha de temas, quais e quantos instrumentos utilizar, etc.);

e Muitas perguntas sdo colocadas no texto para serem usadas nas aulas, a fim de
incentivar a discussdo inicial entre professor e alunos e para reflexdo prévia por parte
do professor;

e Muitos projetos demandam uma grande diversidade de instrumentos. O intuito é
possibilitar a experiéncia de variados timbres por parte dos alunos. No entanto, isso
pode apresentar-se como uma dificuldade;

e Esses projetos foram pensados para aplicacdo no periodo equivalente ao segundo
segmento do Ensino Fundamental e Ensino Médio, podendo ser adaptados para outros
publicos-alvo;

e Os temas dos projetos repetem os termos ’Criacdo’ e ‘Exploracdo’. Paynter, por

defender o aprendizado pela experiéncia, sempre propde participacdo ativa por parte
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dos alunos, buscando que essa participacdo seja incentivada pelas tarefas propostas. O
professor propde cada tarefa e deixa a condug¢do com os alunos. Por isso, varios
projetos propdem ’Criacdo’ e ‘Composicao’ para os alunos, bem como incentivam-nos a
fazer a ’Exploracao’ pratica do assunto a ser abordado.

Outra observacdo importante sobre os projetos: muitos exemplos musicais sdo
apresentados, ndao sendo estes reduzidos a um periodo da musica. No entanto, sdo, em sua
maioria, exemplos de musicas do séc. XX. O principal fator para tal escolha é a linha de
pensamento de Paynter, buscando sempre apresentar a ‘'musica do presente’. Para ele, "A arte
gue é mais relevante para ndés é a musica de nosso tempo" (p. 4). Nos projetos, ha
inegavelmente uma aproximacdo ao pensamento composicional do séc. XX: diversos deles
utilizam exemplos e técnicas vinculadas a este.

Alguns projetos, na busca pela extingdo das divisdes entre ’disciplinas escolares’,
relacionam textos [Projetos 4, 5, 18, 19 e 20], artes visuais [Projeto 11], danga [Projetos 8 e 35]
e teatro [Projetos 7 e 36] a musica. Apesar de possuir suas proprias especificidades técnicas, a
musica, para os autores, pode e deve ser abordada interartisticamente. Para essa utilizacdo
integrada de formas artisticas em sala de aula é importante que se tenha em mente um trecho

do primeiro paragrafo do Projeto 36:

Crescemos tdo acostumados a ideia de escutar a perfomance de musicos
virtuosos que, por vezes, esquecemos que a musica de concerto é uma
invencdo relativamente recente. Povos primitivos eram incapazes de conceber
a musica separada de palavras e agdes. (...) Tendo ganhado por esse processo
de especializacdo, ela [a musica] perdeu seu carater ritualistico, seu
sentimento de pertenca a vida das pessoas comuns. (...) A musica perdeu seu
sentido de Teatro. (PAYNTER; ASTON, 1970, p. 335)

Ou seja, a integracdo das artes ndo é recente. Essa proposta dos autores &, na verdade,

um retorno a integracgao.

Hear and Now

Essa secdo estd baseada em (PAYNTER, 1972), sendo as paginas de referéncia

indicadas quando houver necessidade. As traducdes foram feitas a partir do texto original.
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Este livro de 1972 trata, como explicitado em seu subtitulo, do uso da musica moderna
em escolas. Novamente, buscou-se tentar extrair principios de ordena¢dao do pensamento do
autor.

O livro Hear and Now parece ser uma fundamentacao tedrica do autor para seu
primeiro livro. Portanto, alguns pontos sdo retomados enquanto outros sdao esclarecidos ou
ampliados.

Novamente, Paynter deixa claro ja no primeiro capitulo do livro (p. 9-14) que este nao
é proposto tendo em mente o ensino especializado de musica, mas sim o ensino de musica em
escolas de educacgao basica. A justificativa principal para a presenca de arte no curriculo escolar
é que esta educa os sentimentos, desenvolvendo a sensibilidade e o senso estético dos alunos.

Um dos pontos ampliados pelo autor é a questdo da notagdo musical, afirmando que a
musica "Ndo é pontos no papel: ela é sons." (p. 9). O amplo enfoque na escrita dado pela
educacdo musical é, na opinido de Paynter, uma das razdes pelo afastamento da execucgao
musical do cotidiano das pessoas, por haver a confusdao dos "simbolos com a coisa real" (p. 9).
Buscando minimizar a notacdo, os pontos fundamentais na ‘Musica Criativa’ sdo a imaginacao,
o individuo e o que este consegue fazer com os materiais que possui. No entanto, o autor ndo
descarta a representacado das musicas, mostrando exemplos, no decorrer do livro, de sugestdes
alternativas de notacgao, "verdadeiros desenhos de como os sons devem comportar-se" (p. 12),
sendo estas sugeridas para possibilitar seu registro e consequente possibilidade de reproducao
em um momento posterior.

No capitulo 2, na pdgina 18, o autor distingue trés elementos musicais:

Melodia - relagdo entre sons de altura especifica;

Ritmo ou Dimensdo Temporal - espaco de tempo no qual a musica ocorre e da-se sua sensacao
de movimento;

Timbre - tipo de som.

Apesar de ndo ser possivel separar os trés, o autor procurou direcionar os capitulos 3,
4 e 5 de maneira que as propostas de cada um priorizassem um dos elementos. O capitulo 3
focou principalmente o Timbre, o capitulo 4 tem foco na Melodia e o capitulo 5 aborda o Ritmo.
Nestes, Paynter permanece apresentando, de forma discursiva, formas de se ter a experiéncia

com estes elementos, ndo construindo Projetos.

Xl Conferéncia Regional Latino-Americana de Educag¢dao Musical da ISME

Educagdo musical latino-americana: tecendo identidades e fortalecendo interages
Natal, 08 a 11 de agosto de 2017




Um ponto importante sobre o capitulo 3 é que este tem como foco principal o trabalho
com sons, o aprendizado da escuta, a exploragdo de timbres. Por trabalhar também com alunos
gue ndo possuem conhecimento musical prévio, Paynter defende o uso de diversos timbres em
sala de aula e construgdo de musicas. Apresenta como uma das vantagens para essa
abordagem a ndo existéncia de "uma ‘gramatica’ de convencdes que se apresenta a nés como
um conjunto de regras. S3o as regras que afastam as pessoas: ‘Posso fazer isso ou aquilo?’. H3
somente uma regra: Escutar atentamente." (p. 34). Uma aula que objetive a composicdo
musical tem como etapas a coleta de materiais sonoros; a manipulacdo e adaptacao destes
para reproducdo vocal; a transcriagdo para reproduc¢do instrumental. A musica pode ainda ser
escrita. Em uma execucdo, o regente assume a funcdo de realizar as transicdes e dar indica¢des
de entrada e expressdo para os demais alunos.

Existe uma mudanca de abordagem em relacdo ao seu primeiro livro digna de nota. Em
Sound and Silence, o autor coloca como necessario para uma aula de musica a existéncia de
uma vasta gama de instrumentos musicais de boa qualidade. Em Hear and Now, é necessaria
uma vasta gama de coisas que produzam sons (p. 30). Isso demonstra a presenca cada vez
maior da Musica Criativa como parte fundamental do pensamento pedagdgico de Paynter.
Além disso, expande a viabilidade de suas propostas no contexto escolar.

O capitulo 6 do livro apresenta outros livros e partituras que podem ser executadas em
sala, todos do séc. XX. No capitulo seguinte, essa lista prossegue apresentando mais livros,
gravacgdes, partituras e compositores, tendo sempre o intuito de seu uso como recurso em sala
de aula ou como possibilidade para pesquisa por parte do professor. O ultimo capitulo
apresenta-se como um fechamento, retomando pontos importantes apresentados no livro:

e Musica em sala de aula educa os sentimentos;
e O inicio deve ser um ponto onde todos os alunos possam ser alcancados, sem
necessidade de conhecimentos musicais prévios;
e Usar a musica do presente é a melhor forma de despertar curiosidade nos alunos.
A frase final do livro sintetiza bem o que parece ser a proposta de ser uma introducao

exposta em seu titulo:

Uma vez despertado o entusiasmo de nossos alunos, podemos guia-los na
descoberta de mais e mais sobre a diversidade da musica, ndo somente do

Xl Conferéncia Regional Latino-Americana de Educag¢dao Musical da ISME

Educagdo musical latino-americana: tecendo identidades e fortalecendo interages
Natal, 08 a 11 de agosto de 2017




presente, mas também do passado. O ponto crucial é fazé-los comecgar.
(PAYNTER, 1972, p. 96)

Antes de prosseguir para o préoximo livro, no entanto, cabe retornar ao final do
capitulo 3. H4 nele uma proposta da integracdao da musica com outras formas artisticas. Dois
pontos importantes devem ser ressaltados:

1. Paynter sugere que se pergunte 'Que tipo de sons eu preciso para ilustrar essa
ideia?’ quando for utilizar outra forma artistica, p. ex. um poema, como ponto de partida para a
criacdo de musica;

2 Na criacdo de um drama, é necessario que a musica ndo fique responsavel pelos
efeitos, e sim que o pensamento seja musical. Um dos perigos da utilizacdo da integracdo é a
subserviéncia entre as formas envolvidas. Ou seja, deve-se buscar que drama, musica,
movimento e artes visuais se influenciem, ndo havendo uma forma mais importante que as

outras.

Para referir-se a essa forma de arte integrada, Paynter utiliza o termo Musica-Teatro,
apesar deste nao ter sido utilizado em seu primeiro livro e ndao haver explicagdo sobre ele nesse
livro. Somente em seu terceiro livro, The Dance and the Drum, esse tema é tratado mais a
fundo. Sobre esta, o autor afirma em Hear and Now que ela pode n3o ser uma boa escolha para
o trabalho com iniciantes em musica. A razdo exposta por ele é que a musica, mesmo
emergindo de uma integracao, deve ser "capaz de desenvolver-se em seus préprios termos - os
sons" (p. 34). Na verdade, a proposta do autor nesse livro é que, ao surgirem as ideias musicais,
um grupo se destaque para desenvolvé-las enquanto o outro aperfeicoa a danga e o drama. Ou
seja, a reunidao ocorre somente no final, ndo sendo ainda uma forma integrada na concepcao e

desenvolvimento.

The Dance and the Drum

Esse capitulo tem base em (PAYNTER; PAYNTER, 1974), sendo as paginas de referéncia
indicadas quando houver necessidade. As traducGes foram feitas a partir do texto original.
O terceiro livro de Paynter é uma compilacdo de 12 projetos em Musica-Teatro

escritos em coautoria com sua esposa, Elizabeth Paynter. No primeiro paragrafo da Introducdo
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(p. 9-11), o autor revela o objetivo do livro: desenvolver habilidades criativas e imaginativas nos
alunos utilizando musica, danga e drama. Musica-Teatro é o termo utilizado para representar
essa "integracdo total de todos os elementos de expressdao humana que chamamos de arte. Ou
seja: palavras, movimento, musica e as artes visuais bi- e tri-dimensionais" (p. 9). No decorrer
da introducdo, o discurso nos mostra o afastamento que a sociedade contemporanea teve
dessa forma de arte, talvez a mais antiga existente. O processo de especializacdo de cada uma
das formas de arte, ao mesmo tempo que propiciou o surgimento daquelas que denominamos
‘obras-primas’, afastou as pessoas comuns, as ‘'nao-talentosas’, e "as artes tornaram-se uma
provincia de um pequeno grupo" (p. 10). O envolvimento de um grupo com a Musica-Teatro &,
portanto, uma reaproximacdao do sentido ritualistico das artes, gerando um sentimento de
participacao nos envolvidos, o que possibilita "trazer as artes performativas novamente para a
Orbita da experiéncia cotidiana" (p. 10).

As temadticas apresentadas no livro para cada projeto estdo baseadas em mitos e
lendas e podem utilizar, além de musica, danca e drama, materiais adicionais tais como
mascaras, fantasias e titeres. Cada um deles apresenta: 1- narrativa; 2- projetos preliminares
em musica, danca, drama e artes visuais; 3- histéria, onde sdo expostas as personagens da
narrativa e as situacdes. Novamente, as sugestdes de atividades ndo sdo ’passos a serem
seguidos’: devem ser adaptadas ou modificadas de acordo com a turma. Essas sugestées sao
dadas tendo como base a experiéncia prévia dos autores com Mdusica-Teatro em sala de aula.
N3do ha método: a forma da peca, o que serd utilizado, etc. devem ser decididos pela turma e
pelo professor.

Uma importante proposta é defendida para o trabalho com Musica-Teatro (p. 12):
guando e se possivel, esses projetos devem ser realizados em formato de workshop, abrindo-se
mao das aulas de uma hora semanais em prol de um curso concentrado. A experiéncia de um
workshop de dois dias voltados para uma atividade é mais intensa para os envolvidos do que
aulas espalhadas ao longo do més. Como principal defesa para essa proposta esta o fato de que
trabalhos de criacdo demandam tempo por conta do processo de experimentacdo. Por ser uma
atividade que envolve criatividade e imaginacdo, a Musica-Teatro possui uma caracteristica
interessante. Nas palavras dos autores, "Musica-Teatro depende mais do poder de sugestdo do

que do realismo teatral” (p. 13). Ou seja, € muito mais simbdlica do que representativa.

Xl Conferéncia Regional Latino-Americana de Educag¢dao Musical da ISME

Educagdo musical latino-americana: tecendo identidades e fortalecendo interages
Natal, 08 a 11 de agosto de 2017




Na secdo Making the music do livro (p. 14-16), os autores apresentam principios para a
Musica Criativa, com destaque para:

1. Problema dos efeitos sonoros: em geral, seu uso ndo é musical, cumprindo o papel
de adi¢bes ao teatro, minimizando a relevancia da musica. Deve-se cuidar para ndao haver,
como dito no livro Hear and Now, uma forma artistica que seja dominante: busca-se uma
verdadeira integragcao entre os elementos visuais, musicais e dramaticos;

2. Critica auditiva: os envolvidos devem desenvolver sua habilidade de escolha dos
sons, procurando o tipo de padrdao sonoro que melhor expresse o que querem dizer.

A secdo Masks, props, costumes and puppets (p. 17-23) mostra formas de confecgao
dos aderecos. No entanto, tal como na musica, eles ndo necessitam ser realistas: "eles talvez

sejam mais efetivos se forem meras sugestdes, ao invés de serem copias fiéis de coisas reais"

(p. 17).
Projetos Integrados

A faixa etdria proposta neste livro para o trabalho com os projetos integrados é de 9-
13 anos, o que corresponde aproximadamente ao periodo entre 42 e 92 ano. Apesar dessa
sugestdo, no entanto, os autores deixam espaco para a adaptacdo para outras idades. As fontes
utilizadas para o desenvolvimento dos 12 projetos apresentados no livro sdo mitos e lendas
oriundos de diversos povos. Os autores incentivam os professores a desenvolver seus préprios
projetos utilizando outros pontos de partida.

Segue uma sintese das fontes utilizadas em cada projeto com suas respectivas origens:
Projeto 1 Mito da criagdo do mundo - Origem: lorubas
Projeto 2 Mito sobre a origem do po6r-do-sol - Nao identificada
Projeto 3 Mito explicando a duragao do dia - Origem: Povos das Ilhas do Pacifico
Projeto 4 Lenda de Kigbo - Ndo identificada
Projeto 5 Lenda sobre o poder magico da musica - Origem: Povos Songhai do Oeste da Africa
Projeto 6 Lenda sobre a origem da Camlet Flower - Origem: Uruguai
Projeto 7 Mito sobre a origem de Ver3o e Inverno - Origem: indios Wabanaki
Projeto 8 Lenda sobre os perigos do oceano - Origem: Escécia

Projeto 9 Lenda sobre a origem das marcas em uma rocha - Origem: Escécia
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Projeto 10 Lenda sobre S3o Jorge - Origem: Inglesa
Projeto 11 Lenda sobre Bel, deus babilonio - Origem: Extraido do livro apdcrifo Bel e o Dragao

Projeto 12 Adaptacao de uma peca Noh - Origem: Japao

Conclusao

No inicio do texto, propos-se buscar formas de ensinar arte aos alunos de forma
integrada. Os Projetos de Paynter em Musica-Teatro apresentam-se, portanto, como uma
possibilidade de resultado para essa busca, por serem pensados de forma integrada
artisticamente e para aplicagdo em ambiente escolar.

Um ponto importante nessas propostas é o fato delas ndo serem fechadas. Os
professores podem adapta-las para a realidade tanto material quanto humana das turmas.
Possuem ainda um objetivo bem definido e adequado para o papel que a escola cumpre ou
deve cumprir atualmente: a formacdao do homem. Entretanto, exigem uma mudan¢a de
pensamento. A experimentacdo dessa integracdo é necessaria a fim de um professor de musica
conseguir utilizd-la em suas aulas. No entanto, essa experimentacao é dificil pois a projecao de
suas ideias no Brasil ainda é pequena, apesar destas terem se espalhado bastante pela Europa,
EUA, Canad3d, Argentina, etc. Dentro da bibliografia encontrada em portugués sobre esse autor,
os exemplos de maior expressdo sao o livro de Fonterrada aqui citado e o capitulo escrito por
Teresa Mateiro (MATEIRO, 2011) no livro Pedagogias em Educac¢do Musical. Todavia, o enfoque
dado para a obra de Paynter em quase todo exemplo encontrado é sobre o seu uso de musica
contemporanea em sala de aula. Inegavelmente, ele defende este uso, tal como apresentado
nos capitulos anteriores. Entretanto, ndo ha foco sobre a integracdo entre as artes que, assim
como o uso de musica contemporanea, perpassa as trés obras aqui vistas. Essa proposta ndo é
citada por Fonterrada e é apresentada brevemente por Mateiro. Além disso, apesar de esta
pesquisa ndo abarcar todas as obras em portugués que falam sobre John Paynter, o livro The
Dance and the Drum, no qual ele desenvolve a proposta do uso de Musica-Teatro em sala de
aula, ndo foi encontrado nas referéncias de nenhum dos livros, teses e artigos encontrados.

Em meio a uma auséncia de bibliografia em portugués disponivel de e sobre Paynter,
tanto em bibliotecas quanto na internet, o presente texto pretende-se uma luz inicial sobre o

caminho encontrado por esse educador para reconciliar as formas artisticas e para a utilizacdo
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destas como um todo organico em sala de aula. Um pontapé na utilizacdo da Musica-Teatro

como possibilidade de trabalho em aula, aproximando-a do contexto escolar.

Xl Conferéncia Regional Latino-Americana de Educag¢dao Musical da ISME

Educagdo musical latino-americana: tecendo identidades e fortalecendo interages
Natal, 08 a 11 de agosto de 2017




Referéncias

FONTERRADA, M. T. de O. De Tramas e Fios: um ensaio sobre musica e educagdo. 2. ed. Sao
Paulo: Editora UNESP, 2008.

LEAO, E. C. Aprender e ensinar. In: . Aprendendo a Pensar. Petrdpolis: Vozes, 1977.v. 1,
cap. 4, p. 44-50.

MATEIRO, T. John Paynter: A musica criativa nas escolas. In: ILARI, B.; MATEIRO, T. (Org.).
Pedagogias em Educagao Musical. Curitiba: Ibpex, 2011. cap. 8, p. 243-274.

PAYNTER, J. Hear and Now: an introduction to modern music in schools. Amersham, England:
Universal Edition, 1972.

PAYNTER, J.; ASTON, P. Sound and Silence. London, England: Cambridge University Press, 1970.

PAYNTER, J.; PAYNTER, E. The Dance and the Drum: integrated projects in music, dance and
drama for schools. Amersham, England: Universal Edition, 1974.

Xl Conferéncia Regional Latino-Americana de Educag¢dao Musical da ISME

Educagdo musical latino-americana: tecendo identidades e fortalecendo interages
Natal, 08 a 11 de agosto de 2017




