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Introducgéo

Com a obrigatoriedade da aula de musica para todos os niveis em
1931 (Decreto n° 19890 de 11 de abril) e com a agao pedagdgica de Villa-
Lobosfrente aSEMA apartir de 1932, aeducagao musical no Brasilvive uma
decisiva transformagao. Surge nessa época uma variedade de modelos e
propostas dentro da pratica pedagégica musical nas escolas, que estao
numa estreita relagao com a politica educacional nacionalista e autoritaria,
instaladas pelo regime Vargas. Esse desenvolvimento é interrompido e
transformado a partir de 1945, com a chamada fase de redemocratizagao
do pais.

O objetivo dessa comunicagao é investigar dentro desse desenvolvi-
mento as seguintes questoes:

Qual o papel e a fungao que a educagao musical ocupa no sistema
educacional brasileiro nos anos 307, ou mais concretamente,

Quais os objetivos imanentes, especificos, gerais e sécio-politicos
contidos nos curriculos, instrugdes, livros didaticos e literatura do periodo
mencionado?

*Doutora pela Universidade de Bremen, Alemanha; Prof* Assistente do Departamento de
Musica da Universidade Federal de Uberléndia.
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- importante salientar aqui, que esse estudo nao tem somente um
‘interesse historiografico’. Ele tem também o sentido de poder ajudar a
reconhecer e esclarecer os atuais procedimentos etendéncias daeducacao
musical.

Objetivos sécio-politicos

A idéia sobre a fungao e objetivos da educagao musical na literatura
dos anos trinta & muito diferenciada e porvezes contraditéria. Especialmen-
te sao colocados objetivos socio-politicos muito gerais como educagéo
musical a servigo da coletividade e unidade nacional, formagao de uma
consciéncia nacional, o despertar do sentimento de brasilidade ou ainda
disciplina social, que no entanto nao s&o em lugar algum claramente
definidos mas apenas vagamente descritos.

Assim é por exemplo descrita nas "Instrugdes e unidades didaticas do
ensino de canto orfednico”, editadas pela SEMA, que a aula de musica
oferecida para todos os niveis escolares e entendida como o ensino do
canto orfednico, deve "incutir o sentimento civico de disciplina, o senso de
solidariedade e de responsabilidade noambiente escolar®. O canto orfednico
tem a finalidade principal de "educar e disciplinar* (VILLA-LOBOS, 1946,
p.549).

Além disso, a pratica do canto orfednico deve "estimular o habito do
perfeito convivio coletivo". Outros objetivos sao: "desenvolver os fatores
essenciais da sensibilidade musical e despertar o amor pela mesma" e
possibilitar assim a participagao em comemoragoes, solenidades civicas,
artisticas e religiosas (VILLA-LOBOS, 1946, p.548).

Os objetivos formulados aqui nessas Instru¢des mostramuma afinida-
de com as idéias politico-ideolégicas do regime Vargas, que podem ser
identificados em conceitos como "coletividade®, "disciplina® e *patriotismo".

VILLA-LOBOS vé o significado do canto coletivo como fundamento de
uma educagao estética, social e artistica, e salienta a necessidade de uma
oferta musical para todo o povo brasileiro (VILLA-LOBOS, 1937, p.50).
Sobretudo desenvolve um modelo pedagdgico, onde o "convivio social
através da musica® leva a uma convivéncia coletiva, como ele chama, que
na verdade nao passa seno a idéia de uma difusa "coletividade popular*
(ao estilo da Volksgemeinschaft) da Alemanha dos anos trinta.
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Para aformagéo da ‘coletividade' VILLA-LOBOS refere-se especifica-
mente & forga socializadora da musica. A origem dessa forga socializadora
estaria na dissolugao do individuo e a sua subjugacao a idéia coletiva:

*... O canto coletivo, com o seu poder de socializagéo, predispée o
individuo a perder no momento necessério a nogdo egoista de
individualidade excessiva, integrando na comunidade, valorizando
no seu espirito a idéia da renuncia e da disciplina ante os imperati-
vos da coletividade social..."( VILLA-LOBOS, 1940, p.10).

Essaidéia é corrigida por VILLA-LOBOS maistarde (1946). Ele diz que
através do cantotodosteriam apossibilidade de experimentar em si mesmo
a coletividade sem que com isso perca a "personalidade conciente (sic) e
livre do individuo® podendo assim se preocupar com o “interesse humano
geral" (VILLA-LOBOS, 1946, p.559).

Essavalorizagao davivénciamusical coletivatem as suasbases numa
relagao irracional com a musica, deixando a experiéncia musical somente
um significado emocional. Essa relagao com a musica a nivel puramente
emocional leva nao raramente ao desprezo ou a subvalorizagao do fator
racional (educativo) no processo de vivéncia musical.

Se porum lado o canto coletivo (orfednico) contém a *forga socializa-
dora" emsi mesmo, por outro ele é propulsor dessamesmaforga. Segundo
VILLA-LOBOS o canto orfednico "com seu enorme propulsor de energias
civicas" leva a um processo de identificagao com a patria, no qual o
sentimento nacional e "espirito de brasilidade" ou "consciéncia musical®
autenticamente brasileira e um sentimento positivo em relagao a nagao
brasileira se desenvolvem (VILLA-LOBOS, 1940, p.11). O autor entretanto
n&o fornece uma descrigdo mais préxima do que se entende por "consci-
éncia musical".

A fungao disciplinadora do canto coletivo € também freqiientemente
citada: O canto orfednico *influi, junto aos educandos, no sentido de
apontar-lhes espontanea e voluntariamente, a nogao de disciplina, nao
mais imposta sob a rigidez de uma autoridade externa, mas perfeitamente
aceita, entendida e desejada” (VILLA-LOBOS, 1937, p.382).

Pode-se dizer que a posigao central ocupada pelo canto coletivo
justifica-se pela sua utilizagao como meio para doutrinagao e disciplina-
mento de alunos e consequentemente ou ao mesmo tempo de grandes
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massas, como sera visto nas concentragdes orfednicas.

O repertério adequado que produz essa *for¢a socializadora® seria
baseado na cangao folclérica e na polifonia.

As cangoes folcloricas tém grande significagao, porque elas armaze-
nam as "caracteristicas psicolégicas raciais' e sdo "cantos cheios de
ressonancias ancestrais" e por isso rapidamente assimiladas e repetidas
pelas criangas." Isso facilita um desenvolvimento continuo do povo brasilei-
ro para a formagao de uma futura nagao® (VILLA-LOBOS, 1940, p.36).

A utilizagdo da cangao folclérica, que deveria comprovar, atestar a
formagao do ideal coletivo popular tem também implicagbes nao sé
pedagdgicas e politicas comotambémsociol6gicas. A primeiraseriaa idéia
de uma cultura regressiva destruida através da civilizagao. Por um lado
VILLA-LOBOS vé no aumento do consumo musical, em conseqiéncia da
industrializagao e tecnicismo, uma ameaga a arte popular cuja decadéncia
somente podera ser evitada com a ajuda da musica folclérica.

Por outro lado a musicafolcl6rica seria um meio de protegao e defesa,
um agente imunizador, fator de equilibrio contra a imposigao ou invasao
politica e cultural.

VILLA-LOBOS escreve que "a conciéncia (sic) musical da crianga ndo
deve ser formada tAo somente pelo estudo dos mestres classicos estran-
geiros, mas simultaneamente pela compreensao racional e quase intuitiva
das melodias e dos ritmosfomecidos pelo propriofolclore nacional* (VILLA-
LOBOS,1940, p.33).

As reagoes no circulo da Pedagogia musical & concepgao de Villa-
Lobos, que nesses anos representa a politica cultural oficial, sdo muito
diferentes. Alguns autores tentam se orientar nas idéias villa-lobianas sobre
fungéao, objetivo e significado da aula de musica.

LELLIS CARDOSO, por exemplo, acredita que a musica influencia
decisivamente na formagao do carater do individuo e assim legitima a aula
de musica como uma fungao indispensavel principalmente nas escolas
publicas. Ele justifica:

"A musica evita recalcamento, serve de expanséo a estados emoti-
vos e do temperamento que irnoramos possuir:conseqilentements,

. equilibra a personalidade, portanto é forga de disciplina social. A
musica na coletividade suaviza os sentimentos humanos, irmana os
individuos no mesmo afeto e no mesmo ideal "(LELLIS CARDOSO,
1937, p.352).
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Com avalorizagao do fazer coletivo e davivéncia musical que ndo seja
dirigido ao conhecimento, o autor reduz a percepgéo damusica ao nivel de
comunicagao e ndo de conhecimento. LELLIS CARDOSO delega ainda a
disciplina Musica um papel politico importante, onde o canto coletivo,
semelhante aVilla-Lobos, deveria harmonizar as diferengas sociais. LELLIS
CARDOSO escreve:

"As criangas necessitam da musica. E preciso que juntas entoem,
ao mesmo tempo e a uma sé voz, hymnos (sic) e cangdes; esque-
cendo as desigualdades de condigées e pulsando o mesmo rithmo
(sic) que lhes domina a alma "(LELLIS CARDOSO, 1937, p.352).

Atendéncia de eliminar o sujeito em fungao do coletivo, numarelagio
com a musica basicamente emocional, contidas nessa citagao, resulta,
normalmente numa perigosa diregao, como o fascismo objetivamente e
sistematicamente utilizou.

Parailustrar essatendéncia umaoutra citagao de Roquette PINTO de
1931:

"Todos os povos fortes devem saber cantar em céro... O canto coral
fortalece corpo e esplrito. Amplia o félego dos fracos, disciplina
suavemente os impacientes e os tardios. A massa coral é um
simbolo da sociedade moderna, em que os interesses humanos se
confundem. Todos nela figuram: velhos, mogos, criangas, homens,
mulheres, operédrios, camponeses, soldados, sébios, poetas e
artistas... O canto orfednico praticado na infincia e propagado pelas
criangas nos lares, daré geragées renovadas na disciplina dos
hébitos da vida social, homens e mulheres que saibam pelo bem da
terra, cantando trabalhar, e por ela, cantando, dar a vida "(PINTO
apud VILLA-LOBOS, 1937, p.372).

Outros objetivos

Enquanto que as linhas até aqui investigadas podem ser resumidas
mais como objetivos sécio-politicos, outros pedagogos, comoSA PEREIRA
e FAGUNDES, tentam colocar novos acentos. Eles véem na educagio
musical outros objetivos, que poderiam ser classificados de especificos.

16



Esses autores defendem uma educagao para a musica, quer dizer, a
musica como um objetivo em si mesma e ndo como um meio. Na opinidao
de SA PEREIRA a aula de musica nas escolas primarias, cujo contetido se
resume ao canto de cangdes folcléricas e hinos patridticos, tem muito
pouco ou nenhum valor (SA PEREIRA, 1937, p.130). Aqui o autor faz uma
critica ao programa oficial e respectivamente a concepgéo pedagdégica de
Villa-Lobos. E interessante notar, que essa critica é publicada ja na época
do Estado Novo. Isso indica que é possivel para os educadores musicais
uma forma de discussao, ou seja, os autores nao sao obrigados a seguir a
orientagao civico-politica e a retdrica nacionalista-ufanista de propaganda
da ditadura do Estado Novo.

No conceito de SA PEREIRA o acento racista-chauvinista ou a educa-
30 civica através da musica n&o tem nenhum significado. SA PEREIRA
concebe uma aula de musica que seja baseada mais em conceitos
musicais especificos, como por exemplo a educagao auditiva, e que
funcione assim como uma preparagao para a educagao musical nas
escolas de musica.

Essa idéia - influenciada por Dalcroze - é também compartilhada por
outros autores (CORTE REAL, 1934, p.221 e LELLIS CARDOSO, 1937,
p.351).

Alguns objetivos pedagogicos gerais sao tirados datradigéo classica,
como por exemplo Platao. CORTE REAL escreve, que amusicanas escolas
"pela sua forga plasmadora e cultural® e "pela posigao que representa nos
conhecimentos geraes (sic) impostos aos povos, pela civilizagao® contém
um alto elemento educacional (1934, p.218).

Outros fundamentos para a legitimagao da aula de musica sao
encontrados em FAGUNDES. Segundo essa autora a aula de musica
amplia as possibilidades de expressao das criangas e ajuda a desenvolver
o seu "poder criador'. Além disso a autora destaca o significado da musica
como ajudaterapéutica para excitagdes nervosas e psicoses (FAGUNDES,
1946, p.223).

Na tentativa de fundamentar a educagao musical com bases mais
cientificas os pedagogos dedicam uma especial atengao a questdo da
metodologia.

Em 1934 PELAFSKY sugere umareorganizagao do ensino de musica
nas escolas primarias e secundarias "sob bases mais racionaes (sic)", *sob
prisma mais sério, de mais efficiéncia(!) e ndonos*moldesrelaxados actuais
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(sic)" (15). O autor diferencia ainda os conceitos de "Educagao musical' e
"Instrugao musical". A educagao musical seria destinada especialmente a
educacgao coletivamusical do povo, enquantoque a instrugao musical seria
ministrada nos institutos e conservatorios. (ibid.)

Segunda LACOMBE tem acontecido nos ultimos anos umadiscussao
intensa (“renovagao animadora’) na metodologia geral, a qual influencia
positivamente a area de musica. A autora apresenta em seu artigo "A
iniciagado do ensino de musica" (1934), um breve resumo e andlise dos
principais métodos contemporaneos. O artigo se refere aos métodos de
Dalcroze, Chassevant, Perlasca, Agazzi, White bem como ao de Cremers
e Hamaide. LACOMBE faz ainda algumas consideragdes criticas sobre a
possibilidade de adaptagao desses modelos no Brasil (135).

A orientagdo de métodos de ensino em diferentes condigbes de
aprendizagem e pré-experiéncias (vivéncias musicais) assim como nivel de
desenvolvimento sensoério-motor & também destacado por NICOLAU DOS
SANTOS:

"O bom professor tem que observar a faculdade receptiva de
musica, o poder de abstrag&o, e inquirir da soma de conhecimento,
Jjé ou ndo adquiridos pelos que aprendem, mui especialmente, em
se tratando de musica. ...Essas circunsténcias preliminares e con-
correntes facilitam e abreviam a férma de processo: as lactinas
exigem novo processo de férma a ser aplicada conforme a idade, o
grau de adiantamento, raciocinio e faculdades requeridas para
perfeita aprendizagem em maior ou menor tempo de estudo" (1938,
61).

GUASPARI destaca anecessidade de racionalizar o ensino de musica
e salienta aimportancia da atividade lidica para criangas na primeiraidade
(GUASPARI, 1938, p.15).

Também para LORENZO FERNANDEZ a aula de musica deve se
orientar no principio do contato com os fenémenos fisicos da natureza e
observagao dos mesmos, assim como na experiéncia musical anterior dos
alunos. Aqui o autor se refere ao trabalho pedagégico de Décroly (LOREN-
ZO FERNANDEZ, 1938, p.27).

Esse acentuado interesse por questdes metodolégicas pode ser
explicado pela forte influéncia que a discussao musico-pedagégica dos
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anos trinta no Brasil sofre da ideologia norte-americana e seus modelos
pedagdgicos, assim como das reformas educacionais européias.

Essa tentativa de organizar a educagao musical sob bases mais
cientificas levam os educadores musicais a uma discussao e utilizagao de
métodos estrangeiros.

No entanto a freqiente falta de tradugdes dos escritos musico-
pedagdgicos originais faz com que esses modelos sejam conhecidos
somente numa forma reduzida. Interessante também notar a falta de
reflexao e inclusao do meio social, sobre problemas politicos e a misturade
polos opostos. Em outras palavras, a situagao concreta, a posigao social e
as suas estruturas econdmicas dominantes brasileiras sao muito pouco
refletidas.

Outro problema decorrente deste processo € o ecletismo, S& Pereira
(1937) por exemplo tenta percorrer novos caminhos na educagao musical
basica, onde utiliza teorias e conceitos da Psicologia aplicada (GIESE e
MUENSTERBERG), da Escola Nova (DEWEY e CLAPAREDE) e da Ritmica
(DALCROZE).

Nessa tentativa de discutir a Educagao musical a nivel cientifico, entra
também a questao do que seja método.

NICOLAU dos SANTOS diferencia ‘método’ de ‘processo’ de ensino
da seguinte forma: método é a sistematizacao e organizagao do conjunto
das relagdes de uma disciplina para o seu entendimento enquanto que o
processo "trata de aplicagao, diretamente relacionado com o conteudo",
com o que vai aprender (NICOLAU dos SANTOS, 1938, p.61).

Aqui NICOLAU dos SANTOS menciona a interdependéncia do obje-
tivo com a metodologia utilizada. Além disso o autor é da opiniao, de que
método de ensino é somente uma espécie de instrumental na mao do
professor. Sobre isso ele escreve:

"A eficdcia do método nao reside virtualmente no compéndio de
regras coligidas e articuladas, mas no processo individual e capa-
cidade pedagdgica do mestre que as desenvolve e exercita" "
(NICOLAU dos SANTOS, 1938, p.61).

Assim é colocado para o professor uma nova fungao, ou seja, a de
descobridor e criador de processos musico-pedagdgicos. Nesse processo
o professor traria quase que sozinho a responsabilidade de sucesso ou
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insucesso no desenvolvimento de uma aula.

Os aspectos acima citados (orientagao dos métodos de ensino em
diferentes condigdes de aprendizagem, pré-experiéncia e fases do desen-
volvimento) significariam para NICOLAU dos SANTOS, que o professor de
musica teria que desenvolver um repertério especifico para cada situagao.
(ibid.)

A pratica, porém, mostra que essas concepgoes cientificamente mais
fundamentadas s&o problematicas de serem realizadas.

Segundo GUASPARI apresenta-se muita resisténcia contra "novos
sistemas pedagdgicos" em musica. Ela escreve que“"apesardasinovagoes
introduzidas no ensinotedricode musica, quase emtodaaparte prevalecem
processos antiquados, em completo desacordo com as exigéncias do
espirito infantil' (GUASPARI, 1938, p.16).

Resumo

As idéias aqui apresentadas sobre a fungao e objetivos da aula de
musica, algumas posigdes até certo ponto surpreendentemente moder-
nas, demonstram as contradi¢des e pluralismo em relagdo as concepgdes
musico-educacionais no Brasil entre 1930-45.

Uma das contradigdes basicas se resume na questao do significado
de coletividade e individuo na educagao musical.

De um lado a supervalorizagcao ou a absolutizagao do coletivo como
base e objetivos de uma educagao musical que apresenta os seguintes
pontos criticos:

a) o altoteor deirracionalismo, levando asupervalorizagao da educa-
caoemocionale consequentemente o abandono oudesprezo peloracional.

b) o acento fascista que contém o conceito de ‘coletivo’ namaioria das
vezes.

c¢) a fungdo objetiva e clara da educagao musical de camuflar as
diferencas sociais.

Por outro lado a pedagogia renovadora do inicio do século, tendo a
crianga como ponto de partida, que acredita que todo fator decisivo no
desenvolvimento do ser, do individuo possa ser pré-determinado.

A solucao desse conflito poderia estar na busca pela Educagao
musical de uma relagao equilibrada entre individuo e coletivo, evitando o
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desaparecimento do individuo em fungao da ‘massa’ ou levando em conta
atensao entre o ser e a vontade individual de um lado e o coletivo de outro.

A discussio sobre objetivos e fungdes da educagao musical na
década de trinta deixa finalmente antever, que nao seja s6, como ja foi
colocado no inicio, de interesse histérico. Muitos aspectos e problemas da
atualidade poderao assim ser explicados,
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