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Resumo. Este texto é uma ampliagdo da explanagao feita no férum Politicas Publicas e Educacéo
Musical, realizado durante o XIl Encontro Anual da ABEM. Ele estabelece um dialogo com o texto-
base desse forum: A Dupla Dimensédo da Politica Educacional e a Musica na Escola, apresentado
por Maura Penna. Sdo abordados trés aspectos pontuados por Penna: “circulo vicioso” relativo a
presenga/auséncia da musica na educacéo bésica; exclusdo da musica do ambito do ensino de
Arte e acdes da sociedade civil. O objetivo do texto é fomentar discussdes e agdes para que a
area de musica busque solugdes que assegurem a presenca de um trabalho sistematico e continuo
da musica na educagéo basica.
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Abstract. This paper is an enlargement of the exposition presented in the “Public Policies And Music
Education” Forum that took place during the 12" Meeting of the Brazilian Association of Music
Education (ABEM). It establishes a dialogue with the basic text written by Maura Penna for that
Forum: The Double Dimension of Educational Policy and the Music in the School. Three themes are
approached from Penna: “vicious circle” related to the music presence and absence in basic
education; exclusion of music from Art teaching and civil society actions. The aim of this paper
is instigate discussions and actions toward the music field look for answers that secure the presence
of a systematic and continuous music work in the Brazilian basic education.
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to atual, marcado para a maioria de nés pelo proces-

Minha participacéo neste forum segue a pro-
posta dos organizadores deste encontro, qual seja,
meu papel é de debatedora cuja explanacao esta
norteada pelo texto-base de Maura Penna (2003).!
Participo desse debate como coordenadora de cur-
so de graduacéo, procurando compreender o momen-

so de reformulacgéo dos projetos politico-pedagoégi-
cos dos cursos de musica, em especial os de for-
macao de professores, pelas novas diretrizes ofici-
ais que norteiam a reformulacéo desses cursos, pelo
atual campo de trabalho para os egressos, focali-
zando aqui os licenciados.

1 Antes do XIl Encontro da ABEM, o referido texto, A Dupla Dimensé&o da Politica Educacional e a MUsica na Escola, esteve disponivel

na pagina eletrénica da ABEM.

29

ARROYO, Margarete. Misica na educacédo basica: situacdes e reagdes nesta fase pds-LDBEN/96. Revista da ABEM, Porto Alegre, V. 10,

29-34, mar. 2004.



nimero 10

revista da

marco de 2004

Minha inser¢éo no campo das politicas edu-
cacionais relacionadas a musica é muito recente.
Meu interesse pontual sobre essa fundamental di-
mensao das praticas académico-escolares nasceu
gquando, no exercicio da funcao de coordenadora do
curso de graduacao em Musica da Universidade Fe-
deral de Uberlandia (UFU) desde 2001, o politico-
educacional passou a ter um destaque em varios
aspectos daquele exercicio. Feitos esses esclareci-
mentos, passo as questdes que serdao abordadas
na exposicao.

Vou me concentrar em trés aspectos pontua-
dos por Penna e que tém marcado esta fase pos
LDBENY/96 (Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional, Lei 9.394/96). O primeiro é aidéia do “cir-
culo vicioso” relativo a presenca/auséncia de um tra-
balho sisteméatico e continuo da musica na escola
béasica;? o segundo, a exclusédo desse trabalho sis-
tematico e continuo da musica do A&mbito do ensino
de Arte. Ambos aspectos estéo fortemente vincula-
dos a ag¢les da sociedade politica (Freitag apud
Penna, 2003) — Ministério da Educacao (MEC), Con-
selho Nacional de Educacéo (CNE), conselhos es-
taduais de educacéo (CEE), secretarias estaduais
de educacdo (SEE), secretarias municipais de
educacado(SME). O terceiro aspecto a ser destaca-
do volta-se para as necessarias acdes da sociedade
civil (Freitag apud Penna, 2003) — professores for-
madores, professores de musica, associagdes, etc.
—numareacdao as situacdes decorrentes das acdes
da sociedade politica, no sentido de conquistar e
manter um trabalho sistematico e continuo de musi-
ca na educacao basica. Pontualmente, neste mo-
mento, considero que a sociedade civil deve atuar
no sentido de esclarecer a sociedade politica e a
sociedade de um modo geral como o ensino de Arte
indicado na LDBEN/96 deve ser compreendido a luz
da historia recente da area (P6s-Lei 5.692/71) — cri-
tica a formagcéo polivalente, as discussfes coorde-
nadas pelas Comiss@es de Especialistas do MEC -
, uma vez que o significado do que constitui 0 ensino
de Arte tem sido foco de desinformacéo e desenten-
dimento, como sera visto adiante.

Abordarei esses trés aspectos através de re-
latos de situacdes especificas com as quais te-
nho me deparado no papel de coordenadora do cur-
so de musica da UFU e como educadora musical
preocupada com a presenca/auséncia da musica na
escola béasica. Esses relatos trazem outros elemen-
tos que tém contribuido para reforcar os aspectos
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abordados por Maura Penna (“circulo vicioso”, a “ex-
clusao” da musica do ensino de Arte, e “acbes da
sociedade civil”). S&o eles: concepcbes que se
mantém com relacao ao ensino de Arte e a neces-
séria mudanca dessas concepcdes; a variedade de
nomenclatura dos cursos que formam professores
de musica e suas implicagdes na manutencéo da-
guele “circulo vicioso”; e, finalmente, a dificuldade
de insercao da musica nos projetos pedagdgicos
do ensino de Arte no &mbito das secretarias estadu-
ais de educacéo (SEE) e secretarias municipais de
educacao (SME).

“Circulo vicioso” e “excluséo”

Conforme Maura Penna apontou, a “presenca
da arte no curriculo escolar tem sido marcada pela
indefinicdo, ambiguidade e multiplicidade” (Penna,
2003). Esses aspectos se fazem presentes no texto
da LDBEN 9.394/96, quando traz que “0 ensino de
Arte constituird componente curricular obrigatério,
nos diversos niveis da educacao basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.
Esse carater muito abrangente do texto abre possi-
bilidades a n interpretacées que vém sistematica-
mente excluindo a masica desse ensino de Arte. Nas
palavras de Penna (2003):

A atual LDB, estabelecendo que “o ensino da arte
constituira componente curricular obrigatério, nos
diversos niveis da educagédo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (Lei
9.394/96 — Art. 26, paragrafo 2°), garante um espago
para a(s) arte(s) na escola, como ja estabelecido em
1971, com ainclusédo da Educagéo Artistica no curriculo
pleno. E continuam a persistir a indefinicéo e ambigutidade
que permitem a multiplicidade, uma vez que a expressao
“ensino da arte” pode ter diferentes interpretagdes,
sendo necessario defini-la com maior preciséo.

Vinculadas a essas indmeras interpretacdes
esta a manutencao das concepcdes do ensino de
Arte como de carater polivalente e do ensino de Arte
como restrito ao ensino de artes plasticas (ou visu-
ais), reproduzida tanto pelos produtores de politicas
(por exemplo, os formuladores dos concursos publi-
cos para professores) quanto por profissionais da
educacéo (diretores, professores, etc). A seguir es-
tdo alguns exemplos de situacdes onde essas con-
cepcbes emergem, alimentando o “circulo vicioso”
da presenca/auséncia da musica da educacao basi-
ca e a sua excluséo do ensino de Arte.

Em 2001, o governo do Estado de Minas Ge-
rais publicou edital para concurso publico — cargo de

2 Temos consciéncia de que a musica esta presente nas escolas, mesmo que nao explicitamente incluida no seu projeto pedagoégico.
Nosso foco de atengdo aqui ndo sdo essas praticas musicais que ocorrem na escola, mas sim um trabalho sistematico e continuo

de educagao musical.
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professor para rede estadual de ensino. Aementa do
programa para o “concurso em Artes (Ensino Médio)
e Educacéo Artistica (52 a 82 série)”, como trazia o
texto original, informava:

O programa é basico para professores de Artes Visuais,
Danga, Musica e Teatro e refere-se ao ensino de Arte
na Educagdo basica. Ressalta-se que ndo ha mais a
polivaléncia, mas sim o professor especialista em uma
linguagem artistica que deve ter conhecimentos basicos
das outras, pois assim podera elaborar atividades
integradas com professores de outras linguagens
artisticas ou com colaboradores da comunidade. Sup&e-
se que os profissionais a serem contratados saberéo
investir em sua area de conhecimento artistico
especifico, construindo a cada dia mais saberes e
competéncias. (Edital n. 001/2001, 12 jul. 2001).

O que chama atencao na citacdo é a ambi-
glidade do trecho “ndo ha mais a polivaléncia, mas
sim o professor especialista em uma linguagem ar-
tistica” mas que este professor “deve ter conheci-
mentos basicos das outras [linguagens artisticas],
pois assim podera elaborar atividades integradas com
professores de outras linguagens artisticas [...]". O
gue esta em discussdo aqui ndo é a questao da
integracdo do trabalho na escola, mas o “deve ter
conhecimentos basicos das outras [linguagens ar-
tisticas]”. Embora néo fique explicitado no programa
do edital o que significam esses “conhecimentos
basicos”, este “dever” parece vir na contramao, por
exemplo, das Diretrizes dos Cursos de Graduacao
em Musica, elaboradas coletivamente sob a coorde-
nacédo da Comisséo de Especialistas da Area de
Musica do MEC (Brasil, 1999) e um dos documen-
tos disponiveis para proceder a reformulacéo dos
cursos de graduacdo, incluindo licenciatura. O que
destaco aqui é a ambigtidade do termo “ensino de
Arte” ainda carregado de sentido da polivaléncia
versus um desejo de formacéo especifica em cada
area de artes, expresso nos documentos de suas
comissdes de especialistas.

Procurando ain
Secretaria de Estado dgjEd
relativos as conseqiién

mplos no ambito da
acdo de Minas Gerais
ambiguidade do texto
EN de 1996, cito algu-
essa instancia da so-
os levantados por Nair
a A ldentidade das Li-
ica: Mdltiplos Olhares
or (2003). Através de
tores da SEE-MG, um
onstrucao de projetos
las [estaduais de MG]
rganizacao e elabora-
air Pires (2003, f. 117)
Idade no que tange a

terminologia — Educag stica e Ensino de Arte,
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porém com uma “intencao de mudanca” em favor da
segunda, mas permanecendo “inalterada a concep-
¢cdo de Arte como Educacéo Artistica”, como a trans-
cricdo abaixo evidencia:

[...] o curso de capacitagcdo desse profissional deveria
seguir por esse caminho. Porque o conhecimento é
estatico: esta ai pronto e acabado, e ninguém vai
inventar. Mas, que as instituicdes formadoras dos
profissionais déem condi¢c8es de, na hora em que eles
estiverem atuando, eles tenham essa facilidade de
transitar por essas diversas vertentes da Arte, para
fazer um trabalho mais para o prazeroso. As turmas,
os alunos séo diferentes: uns véo gostar mais de
Musica, outros de Teatro: que o profissional tenha essa
capacidade. E aquela velha histéria: as instituicdes
formadoras deveriam pensar em formar os
profissionais como pesquisadores mesmo, para que
tivessem essa facilidade de transitar entre as coisas.
E hoje a proposta pedagdégica ndo é assim — eu sou
professora de Arte e s6 trabalho isto. N&o, ele tem de
ter todo esse preparo para poder transitar nas outras
areas, fazer um trabalho coletivo. (Pires, 2003, f. 134).

Maura Penna comenta em seu texto:

A isto tudo soma-se a falta de clareza acerca da
formacao do professor de Arte, cuja qualificacdo nao
é indicada com preciséo, quer na LDB quer nos diversos
Parametros, o que € uma questao importante, na medida
em que define o seu dominio dos conhecimentos
artisticos: sua formacéo é especifica em uma linguagem,
ou mantém-se a visdo geral das varias modalidades?
(2003).

Os dados descritos acima apontam para como
em determinadas instancias — no caso de implanta-
¢ao de politicas educacionais — a formacéo mais geral
ainda é requerida.

Outro edital de concurso publico em que a
musica esteve ausente do programa da prova foi o
da prefeitura de Uberlandia, MG, em 2002, citado
por Maura em seu texto. A experiéncia com esse
concurso exemplifica a presenca dessas concepcoes
norteando tanto a realizacdo do concurso quanto o
ingresso de professores de musica na rede municipal.

Lembrando, o programa do concurso, citado
abaixo, limitou-se as artes visuais:

A importancia do ensino de Artes para a formagéo da
consciéncia critica. A proposta curricular para o ensino
de Artes Plasticas e Visuais e os dois grandes eixos:
horizontal e vertical, que considera os contetidos de
ensino. Aspectos conceituais do ensino de Arte:
histéria, objetivos, linguagens, elementos, desen-
volvimento, andlise de imagens, composic¢do. Histéria
da Arte. O ensino de Arte e a abordagem triangular —
pressupostos metodoldgicos. (O Municipio, 2002, p. 5).

Na troca de correspondéncia entre docentes
do curso de Musica da UFU, que questionaram a
Secretaria Municipal sobre esse limite, e o secreta-
rio responséavel pelo concurso, este alegou “que o
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curriculo das escolas municipais contempla apenas
artes plasticas”. Como em varios locais do pais, o
ensino de artes plasticas domina o ensino de Arte.
O programa da prova desse concurso nao foi modifi-
cado, mas ingressaram alguns professores de mu-
sica e de artes cénicas. Acompanhando o ingresso
desses professores nas escolas através de relatos
principalmente dos professores veteranos que minis-
tram artes plasticas, estes comentaram que 0s pro-
fissionais ingressantes estao sendo pressionados
pela direcdo de algumas escolas a lecionar artes
plasticas ao invés de suas areas de formacéo —
Musica ou Artes Cénicas, o que vai de encontro ao
que temos observado em pesquisas junto as esco-
las da rede municipal de Uberlandia. Essas observa-
¢Bes mostram que a musica é foco de grande de-
manda nessas escolas. Esses dados indicam a con-
fusé@o que permeia o ensino de Arte e, em especial,
0 ensino de musica na escola basica.

Outro elemento que tem contribuido para a
manutencao do “circulo vicioso” e exclusdo da musi-
cado ensino de Arte € a diversidade de nomenclatu-
ra dos cursos que formam professores de musica no
Brasil. Trazendo novamente dados do estudo de Pi-
res, com relagcao aos concursos publicos em Minas
Gerais, um entrevistado da SEE-MG informou acer-
ca da nomenclatura:

Como o Estatuto do Magistério prevé a nomenclatura
Educacao Artistica, a SED?® afirma que somente o
licenciado em Educacéo Artistica esta habilitado a fazer
0 concurso publico. Para os egressos de cursos de
licenciaturas especificas — MUsica, Teatro, dentre outras
— a participacdo € determinada pelas normas contidas
no edital. (Pires, 2003, f. 133).

Um exemplo desse problema envolvendo a ndo
incluséo de profissionais em editais de concurso para
professores em decorréncia do nome dos cursos nos
quais se formaram ocorreu em Jaboatdo do Guara-
rapes, municipio vizinho a Recife, conforme relato
recebido via comunicacao eletrnica. La o edital do
concurso publico para professor de Educagao Artis-
tica trazia no programa também o contetido de mu-
sica, mas os profissionais titulados nos cursos de
licenciatura em musica, por exemplo, o oferecido pela
Universidade Federal de Pernambuco, ficaram impe-
didos de se inscrever para as provas.

Para se ter uma idéia dessa diversidade na
nomenclatura dos cursos que formam professores
de musica no Brasil, segue uma lista de algumas
denominacdes:

- Educacéo Artistica: Habilitagdo em Musica
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- Licenciatura em Musica
- MUsica — Licenciatura

- Licenciatura em Educacao Musical: Habili-
tacdo em Instrumento Musical

- Licenciatura em Educacao Musical: Habili-
tacdo em Canto

- Licenciatura em Educacao Musical: Habili-
tacdo em ensino Musical Escolar

- Pedagogia da Arte: Qualificagcdo em Musica

- Educacao Artistica: Licenciatura e Habilita-
¢do em Musica

- Musica — Educacao Musical (Licenciatura)

Um dos aspectos caracteristicos da LDBEN/
1996 e das diretrizes curriculares que se seguiram a
ela é o da autonomia das instituices de ensino su-
perior e das instituicdes de educagdo basica para
criarem seus proprios projetos politico-pedagoégicos.
No caso dos cursos de graduagéo, essa autonomia
esté estendida ao titulo dos cursos, o que tem resul-
tado na variedade de denominagfes. Entretanto, al-
gumas implicacdes dessa variedade de nomencla-
tura ja comecam a ser percebidas, como os relatos
acima indicam. Quanto ao problema com as inscri-
¢Bes para concurso como o que ocorreu em Jaboatao
dos Guararapes, ja ouvi argumentos a favor e contra
aquele impedimento. Por exemplo, para uma docen-
te de musica, assessora do MEC, esta correto im-
pedir ainscricdo, uma vez que se trata de concurso
para Educacéo Artistica. A mesma pessoa destaca
que se fosse o contrario, concurso para ensino de
Arte, tanto os formados em educacdo artistica, com
suas habilitagdes, quanto os licenciados nas areas
especificas teriam direito a inscrever-se. Ja uma as-
sessora da SEE de Minas Gerais, com a qual tive
uma longa conversa sobre toda essa problemaética,
manifestou-se contraria ao impedimento de inscri-
¢éo ocorrido no concurso de Jaboatdo dos Guara-
rapes. Para ela houve um equivoco, uma vez que
tanto o habilitado em musica nos cursos de educa-
¢ao artistica quanto os licenciados em musica esta-
riam capacitados para assumir o cargo. Com essas
visdes tdo diferenciadas, ficamos a mercé das inter-
pretacoes.

Acbes da sociedade civil

Um dltimo aspecto que gostaria de trazer a
discusséo é o das ac8es da sociedade civil. Os

3 Setor da Secretaria de Estado de Educagéo de Minas Gerais
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dois relatos que seguem tém a ver, respectivamen-
te, com o movimento de professores de musica do
Para para que contetidos de musica fossem inseri-
dos no programa das provas para concurso publico
daquele estado, e com o esfor¢co para superar as
dificuldades encontradas pelos membros do Nicleo
de Extensdo e Pesquisa em Educacdo Musical
(NEMUS) do Departamento de Musica e Artes Céni-
cas da Universidade Federal de Uberlandia* no sen-
tido de conseguirem a inser¢éo da musica no novo
projeto politico-pedagogico do ensino de Arte da ci-
dade de Uberlandia, MG.

Em 2002 aconteceu o concurso publico para
professores da rede estadual de ensino do Para, dis-
ciplina “Arte” (Edital 01, 7 de janeiro de 2002), cujo
programa da prova excluiu a Musica. Um comunica-
do do Diretor Regional da ABEM-Norte a esse res-
peito, citado na Boletim Informativo da referida as-
sociac¢ao, trazia:

Foram abertas 197 vagas para Artes, sendo que, no
item do Edital que trata dos CONTEUDOS, os de Musica
ndo foram contemplados, enquanto que se privilegiou
os conteludos de Artes Cénicas e Artes Visuais. Ou
seja, esqueceu-se dos Educadores Musicais na
elaboracdo deste concurso, mesmo constatando-se
que ha mais professores formados em mdsica, pelas
duas universidades publicas [do Para], do que em
Teatro, que ndo ha ainda um curso de nivel superior.
(Associagao Brasileira de Educagao Musical, 2002).

Os educadores musicais de Belém mobiliza-
ram-se, inclusive solicitando & ABEM o envio de uma
“mogao contra a exclusdo da Muasica como conted-
do programatico” aos responsaveis pelo concurso.
Destacamos dessa mocgéo alguns dos argumentos
que justificam a presenca da musica nos contetidos
programaticos dos concursos publicos para profes-
sores:

Os documentos curriculares produzidos pelo MEC a
partir da atual LDB — Parametros Curriculares Nacionais/
ARTES para o Ensino Fundamental, Referenciais
Curriculares para a Educagédo Infantil e Parametros
Curriculares para o Ensino Médio — explicitam que a
area de artes engloba quatro especificidades: MUSICA,
ARTES CENICAS, ARTES VISUAIS E DANGA. Ainserc&o
obrigatéria do ensino de Arte na Educagdo Nacional
esta fundamentada em teorias contemporaneas sobre
o papel das artes na transformacgéo da sociedade. Por
isso os documentos curriculares atuais enfatizam os
processos de producdo artistica especifica, quais
sejam musical, visual, cénica e da danca, com
contelidos proprios e ndo mais como atividades de
educacdo artistica conforme previa a Lei n. 5692/71
[...] Se hoje possuimos, na LDB, um instrumento
adequado a efetiva implementagdo do ensino de Artes
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no Ensino Basico, a reorganizagdo técnica e
profissional necessaria passa, efetivamente, pela
concepcgdo de uma nova formagdo universitaria de
professores como atestam as Diretrizes Curriculares
para o Ensino Superior, amplamente divulgadas pelo
MEC. Também neste documento, elaborado em 1999
pela Comissao de Especialistas da area de Mdusica,
fica patente que o MEC reconhece a especificidade da
Musica como area do conhecimento. (Associacao
Brasileira de Educacédo Musical, 2002).

Esse episaddio relativo ao concurso do Para
exemplifica uma situacédo oriunda da “sociedade po-
litica”, situacdo essa que reforca a manutencao do
“circulo vicioso” relativo a presencga/auséncia da
musica na educacao basica, bem como a exclusao
da musica do ensino de Arte. Por outro lado, temos
areacao da “sociedade civil” — professores de musi-
ca e uma associagao.

O dultimo relato dessa exposicdo traz a
mobilizacdo dos membros do NEMUS para a inclu-
sdo da musica no projeto politico-pedagégico do
ensino de Arte na rede municipal de educacéo de
Uberlandia.

Comeco informando que o curso de formacéo
de professores de musica na UFU, com 25 anos de
existéncia, tem historicamente a maior parte de seus
egressos atuando nos quatro conservatorios esta-
duais da regido (sé&o 12 no Estado de Minas Gerais).
Assim, historicamente, esse curso manteve-se dis-
tante da formacao para a escola basica. Nos Ulti-
mos dez anos, a equipe de educadores musicais,
docentes nesse curso, tem procurado equilibrar essa
situacdo, sendo que nos ultimos trés anos houve
um sensivel aumento no interesse dos alunos e
egressos do curso pelo trabalho de musica na esco-
la basica.

Dada aquela auséncia de profissionais da area
de musica na escola basica, o ensino de Arte, ainda
nomeado Educagéo Artistica na rede municipal, é
dominado pelos profissionais de Artes Plasticas.

E também de suma importancia destacar o
bravo esforco desses profissionais na incluséo do
ensino de Arte na rede municipal, em 12 anos de
luta e resisténcia.

No cronograma semanal dos professores da
rede municipal esta prevista uma carga horaria para
gue se retnam e discutam questdes de interesse.
Assim, toda sexta-feira um grupo dos professores
de educacdo artistica de varias escolas se retine no
Centro Municipal de Estudos Pedagogicos. Esse

4 Os membros desse nucleo sdo as professoras Ms. Cintia Thais Morato, Ms. Lilia Neves Gongalves, Dr2 Margarete Arroyo, Ms. Maria
Cristina de Souza Costa, Dr2 Sénia Tereza da Silva Ribeiro e Gisele Crosara (professora substituta).
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grupo encontra-se desde 2002 em processo de ela-
boracéo do novo projeto pedagdgico para o ensino
de Arte na rede municipal de Uberlandia, e os mem-
bros do NEMUS tém acompanhado e participado
desse processo com o intuito de inteirarem-se do
trabalho desenvolvido no ensino de Arte e reivindicar
um espago para a musica nesse projeto. Apos uma
fase de estranhamento e certa resisténcia, conse-
guiu-se a elaboracgdo de um projeto politico-pedago-
gico para o ensino de Arte que incluisse artes visu-
ais, musica e artes cénicas.®

Concluséo

Para finalizar, gostaria de ressaltar que,
vivenciando esse momento com esse grupo de pro-
fessores da rede municipal de Uberlandia e estudan-
do, via pesquisa (Alves, 2003; Arroyo, 2003), como
eles foram construindo coletivamente o espaco que
hoje ocupam nas escolas municipais, temos muito
0 que aprender. Trata-se de um exemplo de acéo da
“sociedade civil” na conquista de espaco, no caso,
do ensino de Arte na rede municipal. Em 12 anos de
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