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Resumo. O presente trabalho resulta de pesquisa realizada com criangas de 9 a 11 anos, objetivando
compreender as representacdes que elas constroem a partir do consumo e da fruicdo de musicas
veiculadas pela midia e o gosto musical decorrente. As consideragdes apresentadas estdo embasadas
em questionarios, entrevistas, observacdes em sala de aula, além de propostas de apreciagdo de
musicas e programas midiaticos. As andlises ancoram-se em estudos sobre representacdes sociais,
especialmente de Moscovici e nos conceitos de habitus e poder simbdélico em Bourdieu. As
representagdes que emergiram das analises revelam o processo de socializagdo a que sdo submetidas
as criangas. O trabalho aponta para a constatacdo do carater pedagdgico da midia, que “ensina” papéis
sociais carregados de significados produzidos também pelos habitus incorporados e manifestos nessas
representacdes. Nesse contexto, este trabalho reflete sobre a necessidade da escola de reavaliar o
seu papel na perspectiva da educagdo para e com a midia.

Palavras-chave: histéria do gosto musical, praticas musicais midiaticas, educagdo escolar

Abstract. This paper presents the findings of a research with children from 9 to 11 years old. The
research aimed to understand the representations which the children construct from the consume and
fruition of music of the media and the musical taste created from it. The considerations presented are
based on questionnaires, interviews and classroom observations plus appreciation proposals and
media programs. The analysis is based on studies on social representations, especially Moscovici's
works and Bourdieu’s concepts of habitus and symbolic power. The representations that emerged from
the analysis show aspects of the socialization process which the children are placed. This paper points
out that the pedagogical character of the media, for it ‘teaches’ social roles embedded of meanings
produced by the incorporated habitus and expressed in such representations. In this context the paper
reflects on the needs of the school reassess its role towards the perspective of a education to the and
with the media.

Keywords: history of musical taste, media musical practices, school education

Introducéo

As criancas reproduzem, revelam, expressam
e significam as praticas musicais, desvelando senti-
dos de uma dada cultura num certo tempo e espago
social. E possivel compreender que elas se repre-
sentam como sujeitos particulares nessa sociedade
e constroem nogdes e conceitos pelos sentidos que
atribuem a musica. Essas representacdes resultam
de mediagGes operadas por sistemas simbdlicos que

tém origem social e revelam conhecimentos e
vivéncias intra e interculturais, ou seja, o que é
internalizado foi vivido antes socialmente. Para
Vigotsky (1979), a crianga adquire a cultura (instru-
mental simbdlico) no contato com adultos e crian-
¢as mais desenvolvidas, que agem como mediado-
res, e eu acrescentaria também com a midia, pela
intensiva e extensiva exposi¢éo a que sao submeti-
dos esses sujeitos.
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Sabe-se que, se existe um modo de ser cri-
anca, uma cultura da infancia, ela se constitui na
relagdo com o universo social global. Nesse senti-
do, as praticas musicais infantis individuais e grupais
decorrentes das veiculagbes midiaticas revelam a
contradicdo oposigao/aproximagao/fusédo ao univer-
so adulto. Portanto a infancia ndo é uma categoria
fixa, mas que se constroi e se desvela nas interagdes,
nas vivéncias e na significacéo e expresséo dos uni-
versos simbolicos, no caso em questéo, midiatico/
musicais. Na esteira dessa discussédo € importante
lembrar o debate sobre a “erotiza¢éo precoce” das
criangas, supostamente decorrente dos apelos pro-
vocados pelas imagens, dancas, letras e ritmos vei-
culados pelas midias, focalizando uma espécie de
deslocamento do conceito de infancia tal como
construido ha séculos (Postman, 1999).

Visando acrescentar elementos & compreen-
sdo do universo infantil hoje, este trabalho apresenta
reflexdes sobre a andlise do processo de produgao
de representagfes de criangas de 9 a 11 anos de-
correntes das préaticas musicais midiaticas a partir
de entrevistas, observacdes e propostas de ativida-
des de fruigdo e apreciagao de programas televisivos.
A pesquisa revela as representagdes construidas
sobre adulto/crianga, masculino/feminino, os concei-
tos do que é “moral” ou “imoral” a partir da mediacéo
do habitus incorporado no processo de socializagédo
a que séo sujeitos os “baixinhos”, com o aporte da
midia, na sociedade contemporanea.

Midia, representagdes sociais e habitus

As representagdes sociais sao formas de co-
nhecimento do mundo e de objetiva¢éo da conscién-
cia, reveladas e comunicadas pelos sujeitos, con-
juntos de explicacdes, conceitos, afirmacdes e ex-
periéncias expressadas (Moscovici, 1978). Elas con-
tribuem para a construcéo de uma realidade comum
a um dado grupo, portanto, elaboradas e comparti-
Ihadas socialmente. Ao serem expressas, possibili-
tam o conhecimento da viséo pratica dos sujeitos
sobre o mundo em que vivem, “devem ser estudadas
articulando elementos afetivos, mentais e sociais e
integrando, ao lado da cognicao, da linguagem e da
comunicacao, a consideracao das relacdes sociais
gue afetam as representacdes e a realidade materi-
al, social e ideal sobre as quais elas vao intervir”
(Spink, 1995, p. 61).

Esse processo contempla a objetivacéo e a
ancoragem, duas faces de uma mesma moeda. A
primeira permite a transformagao de nogdes, idéias
e imagens em coisas concretas e materiais que
constituem a realidade. “Reproduzir um conceito em
umaimagem” (Spink, 1995, p. 40) significa, por exem-
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plo, relacionar, metaforizando a musica A Danga da
Garrafa, do grupo E o Tchan, com sexo, tornando
visivel/audivel/compreensivel a conotacéo erdtica da
combinagédo ritmico/sonoro/poética da musica. A
objetivagao produz figuras sexuais através do rebo-
lado das mulheres, da simulagéo de um fato sexual
(boquinha da garrafa) ou retrata o0 amor, a paz e a
beleza que, ato continuo, no processo de ancora-
gem, sera contextualizado e categorizado pelas cri-
angas como “besterento”, “baixaria” “romantico”, “pra
crianga” ou “pra adulto”, etc. Serdo criados rotulos,
classificagdes, julgamentos e vinculagdes desse ob-
jeto (“a danca da garrafa”) a categorias e imagens co-
tidianas reconheciveis num quadro de referéncias.

Afiguracéo, objetiva¢éo ou duplicagdo do con-
ceito em uma imagem (e eu acrescentaria em uma
figura sonora) acontece, na musica, pela associa-
¢do dos aspectos que lhe sdo inerentes, elementos
gue a constituem — o ritmo, a melodia e a letra mixa-
dos aos elementos visuais/midiaticos e a performan-
ce (interpretacao). Essa forma de ser da musica na
midia cria uma concepgao de musica midiatica que
ancora o significado do que é musica para as crian-
¢as e produz o gosto. Considere-se também que esse
processo de significacéo aparece cercado por ques-
tGes de género, de pertencimento a uma dada sub-
divisdo de classe e pelos contextos, tempos e espa-
¢os de apropriagaof/fruigao.

Em sua génese a teoria das representacdes
sociais foi calcada numa postura cognitivista, poden-
do-se estabelecer ligagbes entre objetivagdo/anco-
ragem com o0s processos de assimilagdo/acomoda-
¢ao das formulagdes piagetianas. Hoje, no entanto,
evidencia-se a preocupacao em integrar os aspec-
tos afetivos e simbdlicos: “as emocgdes e os afetos
sao estimulados pelos simbolos, inscritos na tradicao,
nos emblemas-bandeira, formulas, etc. aos quais cada
um faz eco” (Moscovici apud Spink, 1995, p. 59).

Umaressalva é a de que, embora a teoria das
representagdes sociais ofereca

uma poderosa alternativa de estudo ao privilegiar os
mecanismos sécio-cognitivos que intervém no
processo de producdo do conhecimento, sua
concepcéo de sociedade e historia ndo explica por
que tornam-se hegeménicos os conhecimentos que
favorecem a serviddo e a instrumentalizacdo do ser
humano, como, por exemplo, idéias quer enaltecem o
“ter” em detrimento do “ser” e os conhecimentos
fundados na superioridade de uma raga, classe ou
sexo ou no interesse de um grupo quantitativamente
minoritario. (Sawaia, 1995, p. 77).

A énfase na abordagem subjetivista e
cognitivista como constituidora das representagées
requer o contraponto da compreensao das interme-
diacdes da estrutura nas relagfes de dominagao e
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de exploragéo socioecondmica: “As representacdes
de um individuo néo séo independentes, relacionam-
se a outros sistemas de representacéo e expres-
sam um discurso sobre a sociedade inteira.” (Sawaia,
1995, p. 78).

A sociologia de Bourdieu acrescenta elemen-
tos nesse debate que possibilitam algumas explica-
¢Oes a essas questdes por meio dos conceitos de
habitus e poder simbdlico permitindo compreeender
0 gosto, a fruigdo,* o consumo e a significagdo mu-
sical das criangas. Se para Moscovici, dentro da
perspectiva da psicologia social, as representagdes
sdo expressao de conhecimento objetivo/subjetivo
sobre o mundo, em Bourdieu, numa dimens&o soci-
oldgica, elas séo o resultado de um processo medi-
ado pelo habitus, “sistemas de disposi¢des dura-
veis, estruturas estruturadas predispostas a funcio-
nar como estruturas estruturantes, isto €, como prin-
cipio gerador e estruturador das praticas e das re-
presentacdes” (Ortiz, 1983, p. 61, grifo do autor).

Miceli (1992, p. XXVII) afirma que “as intera¢es
simbdlicas dependem n&o apenas da estrutura do
grupo no interior do qual elas se realizam, mas tam-
bém de estruturas sociais em que se encontram in-
seridos os agentes em interagéo, a saber, a estrutu-
ra das relagBes de classe” e entende a significacao
do objeto simbdlico na dependéncia do contexto e
da situacdo em que é empregado. Nesse sentido,
os simbolos se inscrevem num campo de luta por
uma defini¢do de mundo de acordo com os interes-
ses de classes ou fracdes de classes. A condugéo
dessa luta pode ser direta nos conflitos do cotidiano
ou através da acao dos especialistas da produgéo
simbdlica (produtores musicais, compositores, DJs,
gravadoras), estando em jogo o monopélio da violén-
cia simbdlica legitima, ou seja, o poder de impor ou
inculcar instrumentos de conhecimento e expressao
da realidade social. Cabe reafirmar que, para
Bourdieu (1992, p. 17), as disting8es simbolicas sao
distingdes econémicas transfiguradas.

Também é importante destacar que o campo
cultural particularmente da musica midiatica remete
arelacdes que estdo impregnadas de hibridagbes e
sincretismos — a cultura ja ndo pode ser encarada
“como algo unitario, que compacta e liga entre si
individuos, sexos, grupos, classes, etnias; mas sim
algo bem mais plural, descentrado, fragmentario,
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conflitual” (Canevacci, 1996, p. 14). Os agentes so-
ciais envolvidos lutam por impor um determinado
estilo, que produz uma “rentabilidade simbdlica”,
auferida pela audiéncia e compra dos CDs.

Para Bourdieu (1989, p. 11),

[...] relagdes de comunicacédo sédo sempre relagdes de
poder que dependem na forma e contetdo do poder
material e simbélico acumulado pelos agentes (ou pelas
instituicdes) envolvidos nessas relagdes e que podem
permitir acumular poder simbélico. E enquanto
instrumentos estruturados e estruturantes de
comunicacdo e de conhecimento que os “sistemas
simbdlicos” cumprem a sua funcgdo politica de instru-
mentos de imposi¢ao ou de legitimacédo da dominagéo
que contribuem para assegurar a dominagdo de uma
classe sobre outra (violéncia simbdlica) permitem
reforco as relacdes de forca que as fundamentam [...]
contribuindo para a “domesticagdo” dos dominados.

A nogédo de habitus em musica aponta que
ela‘[...] ndo é sé socialmente estruturada, mas ade-
mais, como a sociedade é em parte estruturada
musicalmente, uma vez que a atividade musical com-
preende um importante dominio publico através do
qual as disposicdes internas sdo externalizadas”
(Turino, 1999, p. 16).

Essas “disposic¢des incorporadas” ou “interiori-
zagdo das estruturas exteriores” manifestam-se nas
praticas musicais, nas preferéncias, no gosto e nas
representa¢des suscitadas nas criangas sobre o
mundo em que vivem, sendo constantemente
atualizadas entre outros fatores pelos modismos e
inculcacdes resultantes da conjuntura midiatica, ou
seja, da conjuncéo do habitus e da situacao.

Essa nogdo de contextualizagdo do habitus
é fundamental para relativizar o carater reificado e
reprodutor das praticas, uma das criticas mais cor-
rentes a teoria de Bourdieu. Apesar de oferecer um
ponto de partida substancial a compreenséo darela-
¢do objetividade/subjetividade, tal teoria pode afigu-
rar-se uniforme demais para lidar com as diversida-
des, diferencas e contradigfes dos sujeitos nos gru-
pos e eles mesmos. Existem situagdes, contextos
e caracteristicas, da pratica musical em particular,
que fogem as determinagdes do “sistema” da “estru-
tura”, por exemplo, as inferéncias religiosas e a espe-
cificidade da musica como produto de pulsées nem
sempre tributdveis aos determinantes objetivos, ex-
teriores aos sujeitos.?

1 Zuin (1999, p. 40) concebe fruicdo estética “no seu etimoldgico de percepcdo, ou seja, a fruicdo perceptiva que fundamenta o
desenvolvimento das relagcdes entre a consciéncia e o mundo fenoménico — proveniente da experienciagdo das qualidades que

compdem o género humano, tais como a beleza e a justica”.

2 Fruir masica mais do que simplesmente consumir €, acima de tudo, resultado da producéo de sentidos humanos que evidenciam
ligagdes imemoriais da humanidade com a natureza, com o dionisiaco, com o sobrenatural, com os outros homens, com a individualidade
de cada um, relacdes que estabelecem as matrizes culturais das praticas em diferentes tempos e espacos sociais.
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Cabe considerar as rela¢des dos sujeitos en-
tre si, com as musicas, com a familia e com a pro-
pria tecnologia como formas de construir realidades
particulares, estruturadas sim, mas com um razoa-
vel potencial de autonomia. A compreenséo do sis-
tema deve ser buscada nas contradi¢cdes aparentes
entre as falas e vivéncias tanto de professores quan-
to de alunos, e que sédo reveladas na diversidade e
inconstancia dos atos de cantar, dangar, escolher e
comprar musicas, tocar, “dizer no pé€”, enfim, nas
praticas concretas.

Musicas midiaticas e representacdes sociais
(Pré)conceitos em relacao ao funk

Uma visdo que perpassa os discursos sobre
midias — em especial TV —e as criancas € a vulnera-
bilidade desses sujeitos frente as imposi¢cdes maci-
gas, particularmente no que se refere as sugestdes
de erotismo por parte das musicas midiaticas. No
momento em que estiveram nas paradas, os hits
musicais de grupos como E o Tchan e Bonde do
Tigréo foram alvo de intensas criticas, por promove-
rem a sexualizacao da infancia.

Para compreender melhor essas questdes, fiz
um trabalho de coleta de dados em duas escolas,
uma publica e outra particular na cidade de Ponta
Grossa (PR), em 2001, com criangas de 42 série.
Além das entrevistas gravadas, observacdes, ques-
tionarios abertos e fechados, propus apreciagdo de
fragmentos musicais de programas veiculados nas
redes de televisao, e praticas musicais diversas.

Uma dessas atividades — apreciag¢éo do pro-
grama Furacdo 2000, com apresentacdo da Méae
Loura do Funk, Verdnica, do Rio de Janeiro, e veicu-
lado pela Rede Bandeirantes de Televisdo em 20013
— resultou na expresséao de opiniGes escritas, fala-
das e em desenhos que merecem analise.

Ao ouvirem/verem o clipe, a reacéo das crian-
¢as, de maneira geral, foi de bastante animacéo,
curiosidade e malicia, os olhos vidrados nas ima-
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gens, numa espécie de atracdo e fixagdo nos movi-
mentos. Nao é por acaso que praticamente todos
ressaltam como positivo no funk “o ritmo”. Todos
reconhecem de imediato, nomeiam os autores/intér-
pretes e as musicas. A grande maioria considera o
funk “legal”, “divertido” e “animado”, e tem uma viséo
positiva que se traduz na expressao “eu gosto”. As
explicagbes séo variadas: “porque me faz dancar”,
“as musicas séo boas”, “é mais agitado”, “é mais
badalado”, “tem mulher bonita e gostosa”, “alegria
felicidade”, “tem muito rebolado”, “muita dan¢a”, “o
ritmo é legal”, “gostoso de dancar”, “gosto da danca
e dasimagens”, “é alegre”, “tem muita dan¢a e mui-
ta musica” e “é baile da pesada” (Depoimentos es-
critos).

No entanto, chama atenc¢éo a critica moralis-
ta que aparece em algumas falas. “... um pouco de
cerveconhice [sic] falta de respeito com as mulhe-
res” (ES); “Este vidio eu ndo gostei porque tinha muita
mulher pelada’; “ndo gosto, € mais ou menos... tem
besteira... essa musica fala coisas que crianga nao
pode escutar, essa musica ndo tem mais ou menos
besteira; essa musica tem [acento na voz] besteira”
(J); “mulher dangando, omem [sic] rebolando™ (De-
poimentos escritos).

Os desenhos realizados na escola particular
traduzem algumas dessas visdes. Tam., por exem-
plo, desenhou meio corpo, de perfil com destaque
para um grande bumbum e uma flecha indicando >
prostituicdo. Muitas meninas desenharam figuras
femininas de shortinho, seios grandes e umbigo apa-
recendo. Nal. representou uma mulher de costas com
um bumbum em evidéncia, do qual saiam sons
onomatopaicos (“pom, pom, pom”); AL desenhou
duas figuras dancando e escreveu do lado “Fora
Funk”. Os meninos que desenharam, e néo foi a
maioria, o fizeram representando figuras masculinas
falando: “E legal”; “Vai tigréo”; “Ai Tigrao”; e “Bonde
do tigrdo é muito bom” (Depoimentos escritos).

Cabe ressaltar que algumas caracteristicas
do funk comprovam aspectos pontuais as criangas

® Nesse video aparecem claramente as caracteristicas das musicas dos grupos de funk veiculados no Brasil: movimentos sensuais,
a acédo dos DJs reforcando a entonagdo de palavras de ordem (borddes), efeitos sonoros especiais, luzes, aspecto de baile e
agitacdo, ndo s6 dos cantores, mas da platéia na qual a camera passeia, fazendo tomadas que ressaltam os movimentos dos
quadris. Algumas musicas sdo bem conhecidas, como o Funk da Motinha e outras do Bonde do Tigréo. A apresentadora repete
borddes como “pre-pa-ra-da”, “é de elite”, etc. Todos reconhecem e sabem as letras; alguns repetem os movimentos, cada um tem
alguma coisa a dizer sobre o funk, porque, como ja foi visto, esse tipo de musica fez parte da sua vida durante um certo tempo.
Mesmo quando atribuem a ela um significado negativo, como veremos adiante, evidencia-se o fato de que esteve inscrita no seu
repertorio.

4 Importa destacar num determinado momento a campanha na prépria midia contra o funk, no sentido de danga “depravada”, sensual,
que conduz a comportamentos perigosos ligados ao sexo e & violéncia. E preciso analisar com cuidado o que esta sendo criticado:
se a baixa qualidade dos produtos midiaticos — a questéo estética, ou formas de comportamento mais livres, modos de diversédo das
camadas mais pobres e negras, cujas manifestacdes ndo condizem com o padréo aceito e digerido pela elite — a questdo moral. Essas
representacdes circulam pela sociedade, e as criancas reforcam e reproduzem preconceitos contra mulheres, negros e pobres.
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dessa idade: o gosto pelo movimento e ludicidade
de qualquer manifestacéo, a malicia e a curiosidade
pelas questdes ligadas ao sexo e as relagbes amo-
rosas e o gosto pelo humor chulo tanto das letras
guanto dos trejeitos. Vale lembrar que esse tipo de
musica, através da letra, ritmo, danga e comporta-
mento, aciona nessas criangas representa¢des quan-
to a géneros, classes e a prépria definicdo de infan-
cia. Isso talvez explique aspectos particulares que
apareceram na pesquisa:

— o fato de que os meninos de condigao fi-
nanceira precaria ttm uma visdo mais mora-
lista quanto ao funk do que as meninas do
seu convivio e os meninos de classe média;

—avisao carregada de preconceitos e dubie-
dade das meninas de classe média na rela-
¢ao musica/mulher/corpo;

—aidéia de que existem letras “besterentas”,
ou “pesadas”, ndo adequadas para criangas
(ou para a escola), pondo em foco a nogao de
infancia como categoria diferenciada do adul-
to, pelo menos nesse aspecto.

O processo de interiorizac&o/exteriorizagéo da
estrutura social pelo habitus incorporado, os regis-
tros que a sociedade faz dos valores, dos conceitos
e dos codigos, do que é permitido ou proibido, ins-
critos nas praticas culturais, séo revelados nas re-
presentacdes das criancgas, afinal elas vivem num
mundo “que se constitui de objetos, mas também
de instituicdes, de valores, de normas” (Guareschi,
1995, p. 219). Merece registro também o fato de que
essa mesma sociedade permite uma ampla liberda-
de para o usufruto das musicas ditas “imorais” e ina-
dequadas a infancia. Talvez nesse sentido —ao con-
tribuir para as mudancgas na forma de ser e se repre-
sentar como crianca — a acao da midia seja mais
contundente do que na prépria imposicéo de um pa-
drdo de gosto musical.

Sempre € importante pontuar que as relagdes
entre criangas, midias e musica devem ser lidas a
luz do contexto social e histérico mais amplo.

O conteddo musical e a nogédo de “adulto” e
“crianga”

As definigdes de “crianga”, “pré-adolescente”,
“meio adulto” “meio adolescente” séo estabelecidas
pela atribui¢do de significados aos discursos e prati-
cas musicais midiaticas.

MJ — Vocés séo criancas?
Todos — Sim.

MJ — Até que idade a gente é crianca?
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Fer — Até uns 12 anos, a gente pode ser crianca pra
sempre porque ser crianga ndo importa a roupa que
nds vestimo, ndo importa o modo que noés se
comportamo (!), importa o carinho porque quando as
pessoas sdo adultas elas ja ndo dao mais carinho, ndo
pedem com licencga... crianca ja aprende desde
pequenininho (!).

(Entrevista em escola particular, 1° semestre de 2001).

Essas criangas da escola particular trazem
um discurso do que é ser crianga a partir de uma
representacdo idealizada da infancia, de um imagi-
nario que perpassa tanto a escola quanto a familia.
No entanto, as sele¢Bes musicais, 0s programas a
gue assistem e a forma como expressam o gosto
pdem em cheque a diferenciagao adulto/crianga nes-
sa sociedade, uma vez que todos estdo submetidos
as mesmas emissdes midiaticas, que determinam,
mesmo de forma relativa, as escolhas, as vivéncias
e as praticas musicais. E valido lembrar que pela
acdo da midia acontece um fenémeno de
“adultizacao” das criancas e de “infantilizacdo” dos
adultos.

A dialética do ser crianga/adulto e os limites
dessa fronteira emergem nas explicitacdes do que
gostam, por que gostam, o que compram e quais
sdo os idolos do momento. Importa salientar que o
discurso da inadequacéo das musicas midiaticas,
repetido pelas criangas, ndo estd ancorado numa
interveng&o educativa dos mais velhos, haja vista a
indiferenciac&o dos universos de idades em relagéo
a essas veiculacdes. Ha um vazio de significages
expressas quanto a isso nas instituicdes socializa-
doras, flagrado na ndo-explicitagdo do porqué das
restricbes as letras, movimentos, bord@es, danca e
compra dos CDs de funk por parte dos pais e da
escola.

Elas séo unanimes em afirrpar que ha muita
diferenca entre musica de adulto, jgue “tem bestei-
ra”, “é muito rock, muito radical, njuito cinista [cini-
ca]” (Depoimento escrito de Am.), g de crianca, que
€ “infantil” e “mais pra criancinha”. fssas diferengas
no entanto ndo impedem que gostgm, comprem, tro-
quem, gravem, dancem e pecam por telefone nas
radios as musicas ditas “besterentgs”, ou “inadequa-
das”. Aries (1981, p. 119) vai dizef que “talvez [...]
para manter a atencéo das criangas, o brinquedo
deva despertar alguma aproximag¢go com o universo
dos adultos”. Isso efetivamente pcontece com a
musica midiatica.

Para elas, o juizo de valor fmplicito na idéia
de musica de adulto como “pesadp”, contrapondo-
se a de crianga “mais leve” (Ric.),feporta-se as le-
tras, palavras e “palavrées” e muifjo pouco com 0s
movimentos de carater erético oulcom o vestuario
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das apresentadoras/cantoras/artistas mais ou me-
nos adequado para o publico infantil. No entanto,
cabe ressaltar “que nas propaganda aparece um
monte de mulher de calcinha, la... uma atras da ou-
tra dangando...” (Am.) e isso consta como inade-
guado para criangas porque “.... se a gente comprar o
Bonde do Tigréo as musica incentivam a gente a fazer
0 que ta falando na masica... tipo assim as prepara-
da... aspopozuda... as cachorra.... jainfluenciaa gente
(Jul.) (Entrevista em escola particular, 2001).

Dai conclui-se que existem coisas que as cri-
ancas ndo podem fazer e as musicas incentivam!
Isso esta posto no discurso dos pais e € assimilado
por elas de forma mais ou menos consciente, parti-
cularmente na classe média, o que ndo impede que
todos cantem, repitam os refrdes a exaustao e
reproduzam as coreografias “condenadas” individu-
almente e em grupo.

Da parte da midia, o reforco a uma visdo
erotizada das criangas, em especial das meninas,
particularmente pelas performances musicais, a afir-
magao do poder do corpo como entidade de prazer,
consumo e status social, a fluidez com que as apre-
sentadoras cantoras (Angélica e Xuxa, por exemplo)
trafegam do universo infantil para o adolescente e
adulto e vice-versa, criam uma espécie de mal-estar
em “ser infantil” (Fischer, 2000, p. 111) e acentuam
nessas criangas manifestacdes miniaturizadas de
caracteristicas dos adultos. Nesse sentido, cons-
tréi-se “um tipo de infancia sem infancia, de uma
crianga que desde cedo deve ser vista como mais
inteligente que o adulto, mais poderosa do que ele,
inclusive mais sexualizada e eroética do que seriam
ou poderiam ser seus pais” (Fischer, 2000, p. 111).

Outro aspecto que merece ser levantado é o
fato de que o gosto por programas infantis acentua a
contradi¢do entre adulto/crianca nas representacdes
dos sujeitos da pesquisa. Ha uma preferéncia decla-
rada pelo programa da apresentadora Eliana, uma
das poucas a veicular um contetdo infantil.

— A gente gosta da Eliana.

MJ — Mas gostam também da Xuxa?
(Respondem com evasivas)

MJ — Por qué?

— Ela mudou.

MJ — Por que as criangas gostavam e ndo gostam mais?
O que é que mudou?

Joelma — E porque antes ela era mais infantil.

Carla — Ela mudou tudo, tudo.
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Joelma — Ela cantava as musica...
Carla — Tinha brincadeira...

Joelma — Igual a Eliana... Agora ela é meia assim... (faz
um gesto com a mao como que duvidando da moral).

(Olham-se com malicia e riem)

Carla — E também o programa dela mudou pra adulto. A
gente gosta mais da Eliana.

(Entrevista em escola publica, 16/10/2001).

As referéncias explicitam uma identificacéo
com o universo infantil “puro” da Eliana em relagédo a
Xuxa, que mudou o programa “pra adulto”, ou seja,
menos adequado para as criancas. O jogo de apro-
ximacao/afastamento dos universos adulto/infantil
reflete aspectos do comportamento moral que se
constroi pelas relacdes entre elas e com os mais
velhos, revelado nas representacdes sobre gosto
musical e nas criticas as atitudes e praticas das
apresentadoras.

Uma caracteristica dessa idade — a transigao
de uma fase de heteronomia para a autonomia moral
—revela-se nesses julgamentos sobre musica, can-
tores, cantoras, géneros e na severidade com que o
fazem, a partir das visbes propostas pela sociedade
dos adultos. Cabe explicitar melhor essa questéo.

Se “toda moral consiste num sistema de re-
gras e a esséncia de toda moralidade deve ser pro-
curada no respeito que o individuo adquire por estas
regras” (Piaget apud La Taille et al., 1992, p. 49), as
criancas entre 9 e 11 anos situam-se na fase da hete-
ronomia, possuem interesse em participar de ativi-
dades coletivas regradas, mas ndo se pode dizer
gue sao os sujeitos da producdo dessas normas.
Para elas, as regras sdo “algo sagrado e imutavel
pois imposto pela tradicdo” (Piaget apud La Taille et
al., 1992, p. 50). Cabe lembrar que a educagéo mo-
ral das criangas pelas diferentes instituicdes tem a
missao de garantir o controle das emocdes, impul-
sos e desejos individuais em prol de comportamen-
tos aceitaveis e ideais sociais ou grupais.

Historicamente a nocao de infancia foi cons-
truida nesta sociedade a partir da concepgédo de
incompletude, imaturidade e de um “vir a ser” nao
“sendo”, e esse é um critério de valoragao que aca-
ba assumido pelas préprias criancas. As qualidades
do adulto, ou necessarias para chegar a sé-lo, sdo
“a racionalidade, a moralidade, o autocontrole, e a
‘boa educagao™ (Buckinghan apud Goidanich, 2002,
f. 26). Assim, ndo é de estranhar que a musica
midiatica, com todos os aportes “dionisiacos” e
transgressores, lhes cause tal perplexidade em re-
lacdo aos conceitos de adulto e crianca.

70



revista da

numero 13

abem

Gosto, praticas musicais e questdes de género

Para Marti (1999, p. 30, tradugdo minha), “atra-
vés de nossa pratica musical contribuimos para a
manutencao das estruturas sexistas da sociedade,
contribuimos com a existéncia da etnicidade e con-
tribuimos também para a diferenciacéo classista”.

Até aqui tem sido evidente que as manifesta-
¢Oes sobre o funk e outras formas musicais revelam
conceitos de homem e mulher que permeiam as re-
lagBes na sociedade. Aprofundando um pouco essa
andlise, é possivel perceber que as praticas musi-
cais sao diferenciadas para meninos e meninas. O
depoimento de duas professoras entrevistadas da
conta de que as meninas séo mais disponiveis que
0S meninos para as atividades de canto. Isso se
confirmou numa comemoracéo do folclore — ativida-
de tradicional do calendario escolar —, quando ape-
nas as meninas apresentaram as cantigas de roda e
0s meninos ndo aceitaram “porque ficam inibidos e
imaginam que os outros véo debochar... ou 0 que 0
pai vai pensar (!). No recreio eles apenas observam e
entram nas brincadeiras de roda s6 pra baguncar.”
(Entrevista com professoras, 2001).

Eu mesma senti diferenca durante as ativida-
des de musica e midia que propus nas escolas. Em
alguns momentos, percebe-se a atitude machista
de satirizar as meninas enquanto elas cantam ou
dancam, mostrando enfado e reclamando que a
musica “é chata” quando tematiza o amor e “é coisa
de mulher”.

A associacdo da musica, particularmente a
danca, ao sexo feminino acontece com a confirma-
cdo de que essa representacdo é alimentada pela
prépria midia.

MJ — Quem gosta mais de dangar, 0s meninos ou as
meninas?

(Em coro) — As meninas.

MJ — Por qué?

Fernanda — Porque as meninas sdo mais soltas.
Tamires — Porque elas se mostram mais...

Natéalia — Muiiiito mais!

MJ — E vocé, Eduardo, o que acha?

Edu — Eu também acho que as meninas dangam mais.
Natélia — Geralmente os grupos sdo as meninas que

dangam. S6 alguns grupos sdo os homens que dancam
que nem Adriane e a Rapaziada. (!)
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(Entrevista em escola particular, 23/03/2001, grifo meu).

Essa Ultima afirmacéo mostra a consciéncia
da “objetificacéo do corpo feminino” (Felipe apud Sil-
va, 2000) pela midia, e eu acrescento, com o aporte
da cinestesia, do balanco e do ritmo inerentes a
performance musical, que tem dado visibilidade as
mulheres e capturado ndo s6 os meninos mas tam-
bém as meninas. Isso explica a imitagao perfeita e
prazerosa de Carla Perez, Kelly Key, conjuntos de
funk e pagode, entre tantos outros.

Parece que a explicitagdo do gosto pelo “exi-
bir-se” faz parte do jogo de seducao, pode ser joga-
do sem comprometimentos® e esta posto no prazer
de dancar e cantar, na performance que mistura o
visual com 0 movimento e o som. A atitude das me-
ninas, mais abertas, mais livres e mais disponiveis
para “se mostrar” e enfrentar “a platéia”, diz dessa
condigao feminina que se revela de forma inequivoca
nas vivéncias e expressdes musicais. Walkerdine
(1999, p. 81) faz umareflex@o quanto a essa expo-
sicao que vale a penatrazer:

Quero chamar a atencéo para as contradi¢cdes no modo
pelo qual a crianga-mulher erotizada é uma posigao
apresentada publicamente para que a menina a assuma,
mas que € simultaneamente tratada como uma posi¢éo
que elimina a inocéncia infantil, que permite a entrada
da prostituta e torna a menina vulneravel ao abuso. A
entrada da cultura popular na vida familiar e educacional
da menina pequena €, portanto, vista com suspeita,
como uma ameaga colocada pelo rebaixamento dos
padrdes, pela intrusdo da baixa cultura contra a alta
cultura.

A objetivagdo como nucleo figurativo das re-
presentacdes sociais (Moscovici, 1978), quanto ao
género, aparece claramente definida por alguns ele-
mentos que vale acentuar: nos movimentos corpo-
rais diferenciados, meninos mais hard — bater na
carteira, ritmar com 0s pés e com as maos e usar
objetos; meninas mais soft — danca e requebros;
nos desenhos coloridos e floridos das meninas,
enguanto 0s meninos retratam cantores, palcos e ins-
trumentos musicais; na verbalizagdo e na escrita —
musica romantica, de amor, referidas pelo universo
feminino, e musica country, associada ao masculino.

Essas manifestacoes ligadas a musica pare-
cem reforcar uma certa tendéncia feminina ao
desvelamento, sem pudor, de sentimentos e emo-
¢Oes, ao “romantismo”. Estaria em evidéncia ai um
aspecto da “alma feminina”, em contraposicéo a tédo
decantada “objetividade” dos homens? Se assim for,
€ pertinente afirmar, como Marti (1999, p. 43): “El

5 Rezende (2000, p. 77) afirma: “ A sedugdo, na metafora da feminilidade, demonstra abertura as pluralidades de compreenséao do
mundo, ao fortuito, as atitudes menos rigidas e mais generosas diante dos fenémenos, desejo de integrar dados novos, menor
preocupacdo com as verdades e maior curiosidade de descoberta de angulos novos de uma questéo.”
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ambito ideacional que envuelve las vivencias
musicales de los jévenes se encuentra en directa
correspondencia con la tipica caracterizacion social
para los sexos: fuerza, dureza y potencia por una
parte, y sentimentalismo por la otra.” Os dados ana-
lisados levam a compreensao de que ha uma
bipolarizacdo, um acento nas diferencas entre ser
Menino ou Sser menina expressas nas representa-
¢Oes sobre a musica e, mais ainda, a énfase na con-
servagao do status quo “[...] a crianga € geralmente
0 elemento mais conservador na cultura de género
da sala de aula” (Duveen, 1994, p. 188).

Consideragdes finais

Os sujeitos dessa pesquisa revelaram modos
de ser crianca na relagdo com a musica midiatica. A
extensividade e intensividade do contato com os pro-
dutos musicais que essas crian¢cas mantém cotidia-
namente produzem visGes de mundo desveladas nas
representagdes muitas vezes antagonicas sobre cri-
anca versus adulto, escola versus sociedade, meni-
nos versus meninas, por exemplo, que ancoram o0s
preconceitos e a valoracéo que a prépria sociedade
estabelece quanto a esses pares e, particularmen-
te, sobre a infancia.

Entretanto, se é possivel afirmar que o proces-
so de constituicdo da infancia hoje decorre das impo-
si¢cBes estruturais da sociedade de massa de consu-
mo, ndo se pode desconsiderar os aspectos ativos da
recepcdo musical dos sujeitos pesquisados. Pela ca-
racteristica propria da musica, por seu carater gregario
e performatico, ela aciona mediacGes individuais e
contextuais que vao, de certa forma, interferir nas es-
colhas, nas preferéncias, nos juizos de valor e nas
praticas musicais individuais ou compartilhadas.

Assim, é importante lembrar que a expresséao
do pensamento infantil revela meandros, mecanis-
mos e caminhos particulares de gostar, ndo gostar,
emitir opinido e fazer frente a imposi¢éo maciga como
uma reagao aos meios. As criangas ndo séo consu-
midoras passivas, pois pensam, julgam, opinam e
fazem valer critérios de valor, embora confirmando
muitas vezes 0s preconceitos vigentes na socieda-
de relativos a género, classe, etnia e geracdes. Cabe
destacar quanto a isso que valores e comportamen-
tos preconceituosos e discriminatérios atravessam
as clivagens de classe para situar-se num plano
mais geral como o sexismo (machismo), manifesto
em cangdes de sucesso e assumido por meninos e
meninas em escalas e graus diferenciados.

Este trabalho privilegia a idéia de que a midia
contribui para a (in)formagé&o das criangas quase no
mesmo status das instituicbes educacionais formais,
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ou seja, hd um carater pedagdgico que ensina 0s
papéis sociais, carregados de significados postos
pelos habitos incorporados e constantemente atuali-
zados, manifestos nas representacdes. Cabe entéo
perguntar: ha um papel reservado a escola nesse
contexto?

Falar em educacéo para os meios € encarar a
responsabilidade da escola nesse processo, porque
h& uma interagdo entre os conhecimentos cotidia-
nos provenientes da midia e os conhecimentos que
acontecem no contexto da escolar. O que as crian-
¢as valorizam, pensam e assumem em musica é
expressado nos tempos que sobram, nos intervalos
das “aprendizagens escolares”. Elas interpretam e
vivem as culturas da midia a partir dos filtros inter-
mediarios e de experiéncias e significados locais,
ou seja, das mediacdes. Ai deve entrar a escola como
instituicdo que, mais do que criticar, ou ignorar as
midias e a musica midiatica, tem a funcéo de prepa-
rar as criancas para essas vivéncias.

Quanto aisso é inegavel que ha um vazio de
acgOes na formacao para o usufruto dos bens cultu-
rais veiculados, dada a constatacao de que ha uma
certaimobilidade, passividade e “adaptagao” ao que
esté posto, nao havendo sinalizagdo para movimen-
tos de reagaio, resisténcia e reflex&o. E necessario,
portanto, questionar a légica escolar transmissora
de conhecimentos que releva para segundo plano a
expressao dos sujeitos sobre 0 que e como pen-
sam, no caso aqui tratado, em relagdo a musica
midiatica. O trabalho revelou que as vivéncias musi-
cais propostas pelos meios sdo extremamente im-
portantes para o processo de socializa¢édo das cri-
ancas, e, mesmo, constituem-se em contetdos va-
lorizados e amplamente, acatados por elas, dado o
carater ludico e o acento psicofisico dessa lingua-
gem. Nesse sentido cabe compreender os aspectos
contraditérios da midia, supondo o entendimento de
gue ela € um modo peculiar de producéo dos bens
culturais numa sociedade capitalista e, assim como
afirma a musica de massa, também serve de aporte
da cultura musical universal.

Em tal perspectiva, a escola deve educar para
e com a midia, ou seja, tomando-a como objeto de
estudo e como ferramenta pedagdgica (Belloni, 1995),
entendendo que a formag&o para a cidadania supde
o debate, a discusséo e a percepg¢édo dos conceitos,
preconceitos e conhecimentos que as criancas tra-
zem de sua vida cotidiana. Intervir significa propor
apreciacdo das musicas, letras, ritmos e sentidos
intra e extramusicais, sugerindo outros repertorios e
novas formas de fruicdo e expressao, levando em
conta conhecimentos e significados multiplos que a
musica comporta, especialmente a que é veiculada
no seu cotidiano.

72



revista da ntimero 13
setembro de 2005
abem

Referéncias

ARIES, P. Histéria social da Crianga e da familia. 2.ed. Rio de Janeiro: Guanabara, 1981.

BELLONI, M. L. Escola versus televisdo: uma questéo de linguagem. Educagéo & Sociedade, Campinas: Cedes, ano 5, n. 52, p. 571-
583, dez. 1995.

BOURDIEU. P. O poder simbdlico: meméria e sociedade. Rio de Janeiro: Edifel, 1989.
. A economia das trocas simbodlicas. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1992.
CANEVACCI, M. Sincretismos: uma exploracéo das hibridac6es culturais. S&o Paulo: Studio Nobel, 1996.

DUVEEN, G. Criangas enquanto atores sociais: as representac¢des sociais em desenvolvimento. In: GUARESCHI, P.; JOVCHELOVITCH,
S. Textos em representacdes sociais. 5. ed. Petrépolis: Vozes, 1994. p. 261-293.

FISCHER, R. M. B. A construgédo de um discurso sobre a infancia na televiséo brasileira. In. PACHECO, Elza Dias (Org.). Televiséo,
crianga, imaginario e educagdo. 2. ed. Campinas: Papirus, 2000. p. 107-116.

GOIDANICH, M. E. Consumo e cidadania: a publicidade e a identidade dos adolescentes. Dissertagdo (Mestrado em Educacéo)—
Centro de Ciéncias da Educagéo, Universidade Federal de Santa Catarina, Florian6polis, 2002.

GUARESCHI, N. M. F. A crianga e a representacéo social de poder e autoridade:negagéo da infancia e afirmacéo da vida adulta. In:
SPINK, M. J. (Org.). O conhecimento no cotidiano: as representagdes sociais na perspectiva da psicologia social. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1995. p. 212-233.

LA TAILLE, I. et al. Piaget, Vygotsky, Wallon: teorias psicogenéticas em discusséo. 13. ed. Sdo Paulo: Summus, 1992.

MARTI, J. Ser hombre o ser mujer a través de la masica: una encuesta a jévenes de Barcelona. In: Horizontes Antropolégicos, Porto
Alegre, ano 5, n. 11, p. 29-51, out. 1999.

MICELI, S. “A forca do sentido” (introducéo). In: BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbdlicas. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva,
1992. p. VII-LXI.

MOSCOVICI, S. Representacdo social da psicanalise. 2. ed. Rio de Janeiro: Zahar, 1978.
ORTIZ, R. (org.). Pierre Bourdieu: sociologia: gostos de classe e estilos de vida. Sdo Paulo: Atica, 1983.
POSTMAN, N. O desaparecimento da infancia. Rio de Janeiro: Graphia, 1999.

REZENDE, A. L. M. de. Televisdo: baba eletrénica? In: PACHECO, Elza Dias (Org.). Televisdo, crianca, imaginario e educagao:
dilemas e didlogos. Campinas: Papirus, 2000. p. 71-82.

SAWAIA, B. B. Representacéo e ideologia: o encontro desfetichizador. In: SPINK, M. J. O conhecimento no cotidiano: as representacdes
sociais na perspectiva da psicologia social. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995. p. 73-84.

SILVA, H. L. MUsica no espago escolar e a construgdo da identidade de género:um estudo de caso. Dissertagdo (Mestrado em
Musica)—Instituto de Artes, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2000.

SPINK, J. M. (Org.). O conhecimento no cotidiano: as representagdes sociais na perspectiva da psicologia social. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1995.

TURINO, T. Estrutura, contexto e estratégia na etnografia musical. Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, ano 5, n. 11, p. 13-28,
out. 1999.

VIGOTSKY, L. S. Pensamento e linguagem. Lisboa: Antidoto, 1979.

WALKERDINE, Valerie. A cultura popular e a erotizagdo das garotinhas. Educagao & Sociedade, Porto Alegre, v. 24, n. 2, p. 75-88,
jul./dez. 1999.

ZUIN, A. A. S. Industria cultural e educagdo: o novo canto da sereia. Campinas: Autores Associados, 1999.

Recebido em 25/04/2005
Aprovado em 13/08/2005

73



