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Resumo. O objetivo deste artigo € explorar areas com capacidades inerentes de inovagdo em
educagdo musical, partindo de uma investigacédo através de dimensdes pedagdgico-musicais ndo
focalizadas na recente producgéo cientifica na Abem. Algumas dimensdes e tematicas da pedagogia
musical presentes em artigos nos ultimos cinco encontros anuais da Abem foram classificadas e
normalizadas, enquanto suas dinamicas internas e externas foram analisadas na busca de tendéncias
e hiatos teméticos. Foi observado que as dimensfes musico-histdricas, estético-musicais, musico-
psicologicas, etnomusicoldgicas, tedrico-musicais, acustico-pedagdgica e a teméatica midia e
computacdo apresentavam pouca focalizagdo. Na segunda parte do estudo, paradoxos entre as
tendéncias atuais observadas séo discutidos na tentativa de apontar para projetos e agfes conjuntas,
principalmente em perspectivas tecnologicas da educagdo musical.

Palavras-chave: educacdo musical, tecnologias, midias

Abstract. The subject of this paper is exploring musical education fields with intrinsic capacities of
innovation, beginning the investigation through music-pedagogical dimensions not focused in recent
scientific publications of Abem. Some dimensions and thematics of music pedagogy found in last five
annual conferences were classified and normalized, trying to found tendencies and thematic gaps.
It was observed that dimensions like music-historical, esthetic-musical, music-psychological,
ethnomusicological, theoric-musical, acoustic and media/computation were less focused. In the
second part of the paper, some paradoxes between the observed tendencies are discussed trying
to visualize joint projects and actions, mainly at technological perspectives of musical education.
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Introducéo

Tomar o campo do saber pedagdégico-musical
como absolutamente aberto, sem fronteiras, mas com
horizontes, permitindo transitos inusitados e inespe-
rados, articulagdes entre 0s diversos espacos esco-
lares e ndo escolares, talvez seja o desafio que te-
mos que enfrentar. (Souza, 2001, p. 165).

E bem provéavel que cada nova possibilidade
proposta tenha sido imaginada por outros, e que al-

gumas de nossas novas abordagens séo e serdo
imaginadas novamente, com a mesma sensagéo
empolgante de uma sincera descoberta individual. O
cotidiano esta repleto desses encontros casuais
entre problemas e solucdes, e é possivel que para
cada situagdo exista uma inventividade particular,
desenvolvida pela reflexdo de cada educador-inven-
tor sobre sua realidade Unica. A partir dessa posi-
¢do, tentaremos ndo apontar o que sejam propria-
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mente “novas abordagens”, mas sim vestigios de onde
as acdes inovadoras nédo estariam sendo téo fluen-
tes e o cotidiano pedagdgico-musical nédo estaria
aportando reflexao e criatividade.

Realidades e projecfes

Qual o cotidiano de nossas abordagens? Em
que campos da educacgéo musical se garimpam, dia
a dia, as nossas reflexdes? Quais os campos das
realidades, praticas, pensamentos e possibilidades
musicais em que nossa prospeccao ainda ndo atua?
Ainda que arealidade do educador-pesquisador no
Brasil e o conhecimento musical ndo estejam so-
mente nos institutos cientificos, e que mesmo o pen-
samento cientifico distribuido em artigos, relatos e
publicagdes néo seja totalmente representado nas
instituicdes (Kraemer, 2000), a construcdo do corpo
de conhecimento em 14 anos da Abem pode ofere-
cer algumas pistas sobre nossas abordagens como
educadores, pesquisadores e formadores de educa-
dores no Brasil. Por outro lado, as caracteristicas
dessa producgdo podem também revelar contradicdes
entre o contexto das salas de aula e os focos privile-
giados pelos pesquisadores.

A partir de resumos e textos de anais dos Ul-
timos cinco encontros anuais da Abem (2001 a 2005),
o0 conjunto de focaliza¢des dos trabalhos foi breve-
mente analisado, utilizando dimensdes do conheci-
mento-pedagdgico musical propostas por Kraemer
(2000) e Souza (2001, p. 87) e suas implicacdes
“musico-historicas, estético-musicais, musico-psico-
I6gicas, sécio-musicais, etnomusicolégicas, tedrico-
musicais e acusticas”. Outros dados foram coletados
a partir de caracteristicas de publicos-alvo/sujeito dos
trabalhos (infantil, juvenil/técnico, adulto/profissiona-
lizante/ensino superior), além de dimensdes oportu-
nas para a analise, como presenca de teméaticas de
musica popular, performance/corpo, midia e compu-
tacdo, projetos institucionais! e outras teméaticas.2 A
contagem de focos tematicos foi normalizada pelo
total de publicacdes em cada encontro, ocorrendo
situagcbes onde artigos apresentavam claramente
mais de uma focalizagdo. Essas observagfes ndo
representam um levantamento aprofundado do con-
teldo desses textos, mas um rascunho aproximado
das concentra¢fes tematicas.

O grafico a seguir mostra o resultado dessa
analise sobre as abordagens encontradas, agrupadas
pela evolugéo do foco tematico em cada encontro anual:
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Gréfico 1: Porcentagens de trabalhos por tematicas nos
altimos cinco encontros anuais da Abem.

Evolugédo das tematicas nos ultimos cinco Encontros Anuais da
ABEM
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Gréfico 2: Grafico apresentando um “resumo” das
dimensdes e presenca de tematicas nos Ultimos cinco
encontros anuais.

Porcentagem total de focos tematicos nos Ultimos
cinco encontros nacionais da ABEM

Porcentagens sobre o total de
tematicas verificadas

Focos teméticos (* KRAEMER, 2000; SOUZA, 2001)

Varias dinamicas e situa¢des curiosas emer-
gem desse panorama. A manutencdo do engajamento
com tematicas mais “puras” da educacao musical,
como a tematica pedagégico-musical e o conheci-
mento tedrico-musical, parecem indicar que existe
uma unidade e um nucleo de investigacéo objetivo
gue busca constantemente conhecimento na peda-
gogia e didatica da musica, e que seu cotidiano apre-
senta transformacdes capazes de nutrir constante-
mente a pesquisa com novos problemas. E claro que
isso nao significa que essas areas ja estariam muito
visadas, ou que representariam uma pratica antiqua-
da; pelo contrario, sem esse nucleo renovador que
discute as transformacdes nos alunos, métodos de
transmisséo, apropriacao e contelidos musicais, ndo
haveria possibilidade de se desenvolver em outras
abordagens, buscar novos métodos, estabelecer

1 A tematica projetos institucionais se refere as publicacdes que descrevem ou se centralizam em projetos desenvolvidos em

instituicbes como ONGs, escolas, setor publico, entre outros.

2 0 termo outras tematicas se refere a tematicas nao classificaveis ou desenvolvidas em campos muito contrastantes aos comumente
apresentados, por exemplo: pedagogia Braille, educagdo musical e deficientes mentais, evasao escolar, entre outros.
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contato com outras disciplinas. Sem a presenca do
pesquisador na sala de aula e na musica, a pedago-
gia ruiria no primeiro contato interdisciplinar. Dessa
forma, aparentemente, permanecemos em sala de
aula ainda que com o olhar fora dela.

A seducdo das janelas abertas da sala de
musica por onde fitavam os olhares sociolégicos des-
ses professores (e dos alunos) parece arrebatar uma
relevante e crescente producao no campo das tema-
ticas socio-musicais. A insatisfagdo com os mode-
los pedagogicos aplicados nas mais diversas esfe-
ras, e as transformacdes dos ambientes socioeco-
ndmicos, cultural, paisagem sonora e tecnologias
midiaticas (Pelaez, 2005; Souza, 2000), parecem
voltar o interesse desses pesquisadores para as
condigBes sociais, econdmicas, de género, idade,
estimulos externos a sala de aula, midia, entre ou-
tros fatores. E interessante observar que uma boa
parte desses trabalhos se desenvolve observando o
cotidiano de préticas informais de formag&o musi-
cal, como autodidatismo, grupos musicais, movimen-
tos culturais e comunitarios, que ja apresentam um
modelo de aprendizado quase subsistente, se con-
fundem com sua prépria cultura musical, sem a pre-
senca de educacado musical formal no processo de
formacg&o musical. Outro fator interessante € a es-
cassez de trabalhos sobre evasao escolar, que pode
ser explicado pela problematica metodoldgica na
pesquisa com grupos de sujeitos dispersados.

Aliada ao crescimento da analise socioldgica
aos trabalhos de pesquisa, verificamos a ascensao
do interesse pelo publico adolescente (ou que com-
pde os cursos técnicos, profissionalizantes ou pre-
paratérios de musica), com destaque para os traba-
Ihos relacionados com a formacéo de professores
de mdasica, principalmente nos recentes cursos de
licenciatura em mausica. O interesse sobre esses
publicos e o conteido desses artigos parece demons-
trar movimentos consistentes na preparacdo de uma
base profissionalizada de professores de musica,
impulsionada tanto por exigéncias crescentes de
formacao de professores atuantes no ensino médio
quanto pelo crescimento do mercado educacional,
em detrimento ao mercado direcionado aos cursos
de bacharelado. Temos que considerar seriamente
as Otimas possibilidades se formando nesse corpo
de inteligéncia e novos educadores sob uma pers-
pectiva bem menos incbmoda que as décadas de
1970 e 1980, onde a exclusédo da musica como dis-
ciplina autbnoma nos curriculos desestruturou as
tentativas de politicas publicas regionais ou nacio-
nais em educa¢do musical. Nossa base de educa-
dores para um projeto amplo e publico de educagéo
musical estaria se cristalizando?
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Gréfico 3: Evolucao da focalizacdo com relagdo ao publico-
alvo/sujeito do artigo em cada um dos cinco encontros
observados.
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70%
60% Bk BN

50% e S
40% | ’ .
30%
20% |
10% 1
0%

Porcentagem sobre o total
detrabalhos

X (2001)  XI(2002)  XI(2003) XN (2004 XV (2005)
Encontros anuais da ABEM (2001-2005)

‘—v - Infantil —s— Juvenil/Técnico - -a- - Adulto/Profissional/Superior ‘

Menos visiveis, a ascensao de abordagens da
performance musical (na maioria das vezes ligada a
métodos e praticas da expressao corporal) € um dado
que parece condizer com movimentos expressivos
na formagao superior em musica. Em especial a area
de pedagogia da performance musical, apoiada
metodologicamente pela psicologia da percepcéao,
cognicao, fisiologia aplicada, tem tomado um lugar
de destaque, quebrando uma quase vulgar dicotomia
entre professor de musica e performer. A critica so-
bre pedagogias que enfatizam o desenvolvimento
técnico-instrumental ou a superacao de limites téc-
nicos e a nota¢@o musical, em detrimento do desen-
volvimento musical do individuo (Franca, 2000, 2003;
Moraes, 2000), aparenta enriquecer o foco da
performance e da formacao do musico em estra-
tégias que fundamentam a pedagogia instrumen-
tal sob um ponto de vista cognitivo, mais musical,
mais completo.

O crescimento de tematicas diferenciadas nao
facilmente classificaveis, exposto no termo “outras
tematicas”, mostra uma capacidade intrigante da
pesquisa em educacao musical em vasculhar cam-
pos e areas diversificadas, o que —em complemen-
taridade a centralizagdo de teméticas pedagdgicas
— renova o espaco de idéias pedagogicas com
guestionamentos diversos. Linhas de acéo sobre a
musicologia Braille, educacao especial e deficien-
tes mentais, evaséo escolar, portadores de necessi-
dades especiais sdo exemplos ainda pontuais de
tematicas aparentes nas possiveis abordagens
submersas da atuagéo pedagdgico-musical.

A presenca de projetos institucionais descri-
tos em artigos presentes nos encontros anuais (mes-
mo que tendendo a reducao) pode ser um indicativo
de que a discussdo acumulada pela pesquisa em
educacdo musical no Brasil se sedimenta constan-
temente em projetos metodologicamente consisten-
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tes e produzem substratos suficientemente signifi-
cativos para a figuragcao em publicagdes cientificas.
Pesquisadores que tém atuado com freqiiéncia em
acoes institucionais podem estar também manten-
do um didlogo virtuoso entre pesquisa e realizacéo.
Esse transito entre idéia e realizacéo institucional,
projetos coletivos e atuacao cientifica nas institui-
¢des funciona como uma fonte constante de estu-
dos de caso, testes metodoldgicos, e significa um
estado de arte das concepc¢des pedagogicas funcio-
nando nas instituices como a¢des ou propostas.
Pode também anunciar uma preparagéo para pers-
pectivas ja imantadas no “consciente coletivo” dos
educadores musicais: a necessidade de um projeto
publico e abrangente para a educagao musical no
ensino fundamental. Ainda sobre a nogéo de projeto
institucional, gostaria de incitar uma reflexédo sobre
a educacdo para acdes de empreendedorismo nas
licenciaturas, uma vez que muitos de nossos alunos
freqlientemente se engajam no mercado como pro-
fissionais liberais ou em projetos empresariais.

Afalta de trabalhos relacionados com aborda-
gens mausico-historicas, estético-musicais e musi-
co-psicologicas parece ser contraditoria, uma vez que
esses cruzamentos interdisciplinares fazem parte de
bases importantes da pratica pedagégica: a reflexao
sobre a percepcédo do objeto musical e a psicologia
dos sujeitos perceptivos, interativos interpessoais e
extrapessoais na pratica musical. Muitos desses
campos estdo contemplados como metodologias,
reflexdes e agdes em varios trabalhos, principalmente
abordagens s6cio-musicais e de performance, mas
a falta de abordagens especificas pode esconder
capacidades ainda néo exploradas na producéo ci-
entifica sistematizada.

Finalmente, a pequena produgao de trabalhos
envolvendo dimensdes acUstico-pedagdgicas,® “midia
e computacao” e “etnomusicologia” se configuram
como um dos processos mais destacados nesse
guadro producéo cientifica dos encontros da Abem.
Se observarmos 0s objetos de pesquisa cativos a
essas disciplinas, a primeira impresséo é que a di-
mensao etnomusicoldgica estaria contraposta as
teméticas de midia/computacgédo e acustica. Entre-
tanto, ao observarmos fatores como repertorio, prati-
cas pedagdgicas, estruturas sociais e de transmis-
séo de conhecimento, verificamos que essas disci-
plinas se voltam frequientemente para repertérios nao-
canbnicos, instrumentos musicais incomuns, espa-
¢os de aprendizagem informal ou alternativos, além
de publicos segmentados em grupos sociais mino-
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ritarios. O distanciamento que tomamos dessas abor-
dagens musicais em uma postura ainda nao esteti-
camente pluralista parece transparecer uma forma
de distanciamento, ainda que esporadicamente man-
tenhamos um contato superficial:

Para alguns setores das escolas de musica, o reconhe-
cimento de repertérios ndo-candnicos gera ansiedade
e a sensagao de que o pluralismo equivale a auséncia
de critérios, ao silenciamento da critica e & derrocada
da hierarquia de valores. N&o se trata de apontar os
setores avancgados e setores “conservadores” nas
escolas, muito menos de denunciar as resisténcias
que estes ultimos opBem a transformacgdes.
(Travassos, 2001, p. 80).

Costumamos associar a novidade no texto musical ao
termo “musica contemporanea”, esquecendo por vezes
as inuimeras obras do repertério tradicional e de
compositores menos divulgados de todos os periodos,
dos quais ndo temos conhecimento. Esta atitude é
perfeitamente normal; apesar de uma certa curiosidade
vir ocasionalmente a tona, continuamos afastados
destas obras e destes compositores. (Chueke, 2003,
p. 1332).

Paradoxalmente, essas dimensdes nao privi-
legiadas convergem significantemente com tematicas
atuais, relevantes e em destaque no mercado, cién-
cia, epistemologia e pedagogia. Ligados a essas
tematicas encontramos a tecnologia, seus novos
materiais, as midias eletrdnicas, educacéo a distan-
cia, turismo cultural, acervos, entre outros temas que
concorrem nas pautas das principais discussdes
sobre educacéo. Mais interessante ainda é observar
que os grupos e disciplinas focalizados em uma gran-
de parte dos trabalhos nas tematicas em ascenséo,
como as socio-musicais e de performance, sofre-
ram profundas transformacdes originadas em revolu-
¢Oes tecnologicas e/ou acusticas (Kruiger et al., 2003;
Pelaez, 2005; Tendrio, 1998). Adolescentes, crian-
¢as, comunidades periféricas e em risco social, jo-
vens de classe média alta, comunidades rurais,
concertistas, platéias, métodos, procedimentos,
analises musicolégicas, bem como a cultura musi-
cal em todas as suas esferas — todos se encontram
imersos em revolugbes acusticas, tecnologicas,
ambientais, materiais, influenciando sobremaneira o
modo de se relacionar com a masica.

Um outro dado a ser mencionado € o nimero
inexpressivo de trabalhos com teméticas relaciona-
das com a “musica popular” na pedagogia musical,
descrito no grafico a seguir. Muitos trabalhos dentro
da tematica sécio-musical, principalmente os relaci-
onados com adolescéncia, aproximam-se dessa
tematica sem, no entanto, focalizar diretamente a

3 Consideramos os trabalhos relacionados com disciplinas acusticas aqueles que envolvem a utilizagdo de conhecimentos sobre
fisica do som, por exemplo: didatica da acUstica musical, construgdo de instrumentos musicais, paisagem e meio ambiente sonoro.
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guestdo. Considerando a existéncia de experiénci-
as de cursos superiores recentes, com caracteristi-
cas formalmente vinculadas a formacéo em musica
popular, parece inexplicavel a falta de discusséo so-
bre os problemas metodoldgicos envolvidos, e mes-
mo de toda a influéncia das caracteristicas da musi-
ca popular na formagéo musical.

A partir desses dados poderiamos propor uma
metéafora grafica onde as tematicas se ampliam a
partir de um centro de abordagens mais visadas para
interacdes mais descentralizadas, e, por isso mes-

Gréfico 4: Evolugdo da presenca de artigos focalizados em
musica popular no decorrer dos Ultimos cinco encontros
anuais.
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mo, mais interdisciplinares. Esse centro ativo ab-
sorve as novas abordagens impondo-lhe critica, vali-
dacéo, mérito e aplicacdo. A periferia interdisciplinar
alimenta e acumula novas e amplas abordagens,
sugerindo dire¢bes, questdes e desafiando a con-
sisténcia das questdes centrais. Essas relacdes
geram tecnologia, que, por defini¢cdo, fazem alcan-
¢ar nossos objetivos de coletividade na busca de
solugdes para nossos problemas. Essa rede pode-
ria ilustrar algumas dinamicas de nossa “inteligén-
cia” como instituicdo, mesmo que nao englobe todo
o0 espectro de focalizacdes.

No decorrer do texto, limitaremos a discus-
séo sobre questdes relacionadas ao significado de
tecnologias e materiais tecnologicos e aos campos
gue considero ainda néo suficientemente visados na
aproximacéo com a educagéo musical, néo obstante
outras observacdes apontadas pela analise dos da-
dos provoguem uma série de outras discussoes,
principalmente quanto aos focos tematicos com pou-
ca concentragao.

Gostaria de ressaltar que a abrangéncia e
consequente superficialidade dessas analises ndo
permitem que muitas excec¢des como publicacdes
isoladas, e mesmo posturas pontuais, revelem pro-

Grafico 5: Proposta de uma metafora grafica onde temas mais visados, centrais e seguros da pedagogica musical se
expandem para outras abordagens, propositivas, duvidosas, interdisciplinares.
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postas inovadoras e mesmo subtematicas muito re-
levantes. Apesar de avancar nas discussdes sobre
as observacdes, reiteramos a necessidade de
aprofundamentos metodol6gicos e estatisticos para
uma apresentacao menos duvidosa dos dados.

Anjos, materiais, tecnologias e
interdisciplinaridade

Tecnologia nado significa “computador” e a in-
teligéncia ndo é necessariamente uma qualidade
exclusiva do ser humano. O conceito amplo de
tecnologia inclui toda a diversidade de modos com
que resolvemos o0s problemas a que nos propomos,
e podemos pensar que as instituicdes, as maquinas
e as “coisas” mais simples podem estar dentro de
um conceito estendido de inteligéncia. Nao como
sujeitos em si, mas como agentes, mensageiros e
facilitadores das nossas trocas e comunicagoes.

[...] Amemodria dorme na biblioteca, no museu, na tela
do meu computador e na linguagem, escrita ou falada;
a lembranga desperta e resplandece na passagem da
corrente; a imaginacdo acende, apaga ou acaba nas
telas da televisdo... grita a estridente flauta de Pan,
canta a clarineta, chora o violdo, solu¢a o baixo,
sensibilidade de cobre, de corda e madeira... ndo, nao
somos tdo excepcionais: o que os velhos livros
chamavam de faculdades, ei-las fora, espalhadas no
universo inerte e fabricado.[...] Penas, tinteiros, mesas,
livros, disquetes, consoles, memdrias... produzem o
grupo que pensa, que se lembra, se exprime e, as
vezes, inventa. Certamente, nao podemos chamar tais
objetos de sujeitos; [...] Fomos sempre artificiais em
relagdo aos nove décimos da inteligéncia. Algumas
coisas do mundo escrevem e pensam, de modo que
construimos outras para que pensem por nés, CON0Sco,
entre nos, e pelas quais ou nas quais nos também
pensamos. A revolugdo da inteligéncia artificial data,
no minimo, do neolitico.

Reduzir estas maravilhas a meros objetos parece-
me tao injusto e estupido quanto considerar os
escravos e as mulheres sem alma, os criados
despojados de necessidades e as criancas de
liberdade, sem conceder-lhes nenhum direito ao
mundo [...]. (Serres, 1995, p. 48).

Essas tecnologias se articulam na nossa vida
diaria e estruturam grande parte da inovagdo com
que lidamos todos os dias. Atablatura, a partitura, a
alma do violino, o nylon das cordas do viol&o, a flauta
doce de plastico, e estes incontaveis pedacos de
papel, madeira e metal inteligentemente organiza-
dos para nossas realizac¢des, fazem parte e frequente-
mente suportam nossos impulsos histéricos, emo-
cionais, pessoais. O que seria a musica tonal sem o
temperamento, do Romantismo sem a “alma” do vio-
lino e a poténcia do piano, da ecologia sonora de
Murray Schafer sem os gravadores ou o decibelimetro
(sem o “ouvido pensante”)?

Tecnologia — do grego techne (arte) e logos (palavra
ou discurso) — é a soma dos modos através dos
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quais séo alcancados objetivos praticos e estéticos.
Uma nova tecnologia tanto permite que objetivos
tradicionais sejam perseguidos por novos meios
guanto possibilita que sejam definidos novos
objetivos. (Moore, 1995, p. 135).

Esse espectro de materiais e técnicas que
se relacionam com nossas atividades pedagdgico-
musicais séo drasticamente influenciados justamente
pelas disciplinas envolvidas com acustica, tecnologia
de materiais, eletr6nica, informatica, computacao.
Isso néo significa que agora tenhamos que dominar
a técnica de realizacé@o de cada uma dessas disci-
plinas ou conhecer profundamente os campos de
realizagdo desses objetos. Por que néo interagimos
e desenvolvemos projetos que se utilizem mais con-
sistentemente dessa tecnologia? A programacéo de
software, do circuito ou da mecénica sdo assuntos
téo suficientemente problematicos quanto o projeto
pedagdgico, a didatica e o discurso musical. Assim
como 0s neurdnios, 0os computadores € 0S Novos
modelos de inteligéncia, os projetos freqiientemente
inovadores costumam se organizar como rede, in-
centivando uma comunicacgéo interdisciplinar e a re-
alizacéo de projetos em conjunto (Machado, 2000;
Scripp; Subotnik, 2003). Ao deixar que essas areas
definam os critérios que nos sao préprios, nos colo-
camos em uma posi¢do cdmoda, mas perigosa, onde
0s projetos tecnoldgico-musicais e suas decisoes
essenciais permanecem nas maos de tecndlogos
ou economistas:

[...] Devido ao fato da tecnologia modificar
constantemente seu conjunto de possibilidades, ela
proporciona uma ligacdo dinamica e vital entre a
imaginacdo humana e a realidade. Por este motivo é
freqientemente dito que a tecnologia é importante
demais para ser deixada para os tecnélogos. Dito
em outras palavras, decisdes importantes ligadas a
tecnologia devem ser tornadas publicas. (Moore,
1995, p. 135).

A reacdo (ou 0 que em certos momentos apa-
renta ser uma “tecnofobia”) gerada por essa transi-
¢do agressiva na base de nossa prépria inteligéncia
€ completamente compreensivel. Do mesmo modo
como aconteceu com a escrita, imprensa, radio e a
televisdo, surge agora toda uma sorte de receios de
operacionalizacdo desses materiais, de limitacdes
técnicas, estético/artisticas e criativas, riscos e cus-
tos elevados (Kruger et al., 2003), sem contar a inti-
midacé&o das interfaces dos equipamentos e a opres-
sdo dos “usuarios experientes” (e suas aspiracoes
tecnocratas). Esses receios sdo todos justos e fruto
de uma fase transitéria de “aparicao” desses “men-
sageiros”, onde sua fungéo pedagodgica, estado das
interfaces e complicadas engenharias ainda nos as-
sustam e se fazem notar. Michel Serres (filésofo da
academia francesa engajado na questdo
tecnologica), em uma poética metafora sobre a
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tecnologia, sugere que os computadores deveriam
cumprir sua funcéo de mensageiros, ligar as coisas
e desaparecer como magica, “entre” Nnossos mun-
dos e redes, assim como os pedagogos, assim como
0S anjos:

Entre designa justamente o espago por onde passam
0s anjos que entrelagam as redes: rodovias e canais
de imagens ou de sons, trilhas de cabras e circuitos de
informatica... ricos magos com pastores... cheiro de
morte, a mirra perfuma o recém-nascido!

Seres de natureza dupla, os pedagogos, guias ou
Querubins, mostram a diferenca do mundo e costuram,
ao fazé-lo, a unidade do novo Universo.

Com eles alinhavamos o disparate: a ciéncia com a
miséria...

— O tedrico e o concreto, hardware com software...
Entdo nossas mais avancadas técnicas repetem as
funcBes angélicas de guia?

— Estamos cada vez mais parecidos com Tobias,
caminhando atras de Rafael. (Serres, 1995, p. 165-166).

Em um estagio posterior, talvez tenhamos
essas maquinas espalhadas invisivelmente pelo co-
tidiano (da mesma forma como nédo nos apercebe-
mos da presenca da escrita, do radio ou da televi-
s80), quando nos concentraremos nas mensagens,
e na estruturagdo dos contetdos. Talvez nao tenha-
mos notado que 0 mundo nao-musical esta realmente
se tornando uma cidade de anjos: pessoas, informa-
¢cOes, objetos transitam quase invisiveis pelo céu,
pelas vias e redes, rapidamente, levando mensa-
gens, aparecendo e desaparecendo em varios lu-
gares, de varias formas. O trabalho moderno esta
se tornando imaterial, fugaz, simbolico, informa-
cional... Mais musical?

Nao. Amusica e os sistemas de ensino apren-
dizagem dependem de muito mais coisas que da-
dos, mensagens, ou mesmo informacdes. Depen-
dem da resposta de cada individualidade, do salto
acomodativo imprevisivel no seio da experiéncia
lGdica da assimilacao, da transformacéo metaférica
de sons em gestos e formas, das formas expressi-
vas em relagdes estruturais, das formas experimen-
tadas em experiéncias pessoais (Swanwick, 1994,
1999). Onde a tecnologia provavelmente atua com
destreza é justamente onde enfadonhamente ainda
insistimos em atuar como maquinas pedagdgicas,
previsiveis e limitados a informagdes. Nessas tare-
fas onde o conhecimento esta tecnicamente
estruturado, redundante, onde permeiam nomes,
defini¢cbes, transmissdes de simbolos externos, vi-
suais, sonoros, matematicos, onde as habilidades
motoras ou sensoriais sédo testadas, onde se aco-
modam conceitos que todos partilhamos, &mbito da
acomodagcdo. Lugares onde encontramos 0os nomes
de notas, controles e possibilidades facilitados so-
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bre os sons, conceitos, treinamentos auditivos, téc-
nicas instrumentais; dominios eminentemente im-
pregnados de “literatura” (literature) e “habilidades”
(skill), como no modelo C(L)A(S)P, proposto por
Swanwick (1979). Lugares caracterizados, nesse
mesmo modelo, como campos entre as modalida-
des do discurso musical. Nesses campos a tecno-
logia informacional realiza um trabalho que longe de
nos substituir, “estende e amplifica as possibilida-
des de se realizar um impacto musical direto; [...] a
possibilidade de esculpir as idéias diretamente”
(Swanwick, 1994, p. 167, tradu¢do minha). Ainda
sobre tecnologia informacional, ele acrescenta:

O progresso tecnolégico deve livrar os professores
de uma quantidade de trabalho enfadonho — e espero
que estudantes também — deixando-nos livres para
usar o tempo para outros objetivos, criando eventos
em tempo real nos quais pessoas possam compartilhar
conviventemente no discurso musical. Musica é uma
arte social. (Swanwick, 1994, p. 167, tradug&o minha).

Nao podemos pensar que a tecnologia
informacional possa se resumir ao aluno em frente
de um computador. As praticas mais geniais nao
estéo ligadas a esse esquema “fordista” de trans-
missédo ordenada, compartimentada e enfileirada de
conhecimento, mas sim em uma criatividade peda-
gbgica que utilize as ferramentas computacionais com
a mesma destreza que utilizamos os instrumentos
musicais, simplesmente como possibilidades mate-
riais, conexionistas e intermediarias. Ainda sobre a
guestdo da presenca de computadores na sala de
aula, principalmente com relagao a criancas, alguns
autores alertam para problemas causados pelo con-
tato com computadores, e principalmente a substi-
tuicdo de préticas reais, desenvolvimentos essenci-
almente analdgicos, por experiéncias em ambientes
virtuais (Machado, 2000; Setzer, 1997; Ten6rio, 1998).
N&o precisamos cometer 0s mesmo erros que come-
temos subestimando as capacidades da televisao.

As possibilidades hoje dispostas em platafor-
mas amplamente acessiveis (tanto software quanto
hardware) ja representam passos consistentes tan-
to para o apoio em nossas atividades pedagogicas
guanto para o estabelecimento de novas formas de
lidar com a musica, e com 0 que ndo seja musica.
Camurri e Coglio (1998), por exemplo, apresentam
uma proposta de arquitetura de agentes emocionais
gue interagem com o ambiente reconfigurando o “con-
texto emocional”. Essa proposta foi implementada
no projeto Citta dei Bambini (Cidade das Criangas),
gue apresenta um ambiente elaborado com jogos
interativos envolvendo musica, movimento, danca e
animacao, onde um robd capta os estimulos dos vi-
sitantes e responde com musica, luz e movimentos,
estabelecendo reacdes como raiva, serenidade e fe-
licidade.
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Figura 1: O robd cicerone no atelié musical da Cidade das
Criangas (Camurri; Coglio, 1998). Uma aplicagdo onde nao
aparecem computadores, programas ou mesmo
determinismos em ambientes virtuais fechados. Somente
interacoes.

A computacao musical é particularmente pro-
ficua no sentido de estruturar suportes interdisci-
plinares, e ndo somente entre as disciplinas como
eletrénica, mecénica, matematica e tantos outros
campos. As condi¢bes para realizacdo de nossos
“sonhos pedagdégico-sinestésicos” estao disponiveis
em plataformas como Eyesweb,* Max/Msp/Jitter,®
Pd,® entre tantas outras que transformam a condi-
¢do do “gesto musical” de abstracao poética ou ele-
mento tedrico, ao evento real, sensorial, multimodal.
Hoje, é perfeitamente possivel, com uma complexi-
dade operacional minima, realizar transitos entre
movimento/som, musica/imagem, como cor em al-
tura, altura em formas geométricas, movimento do
corpo em parametros de sintese sonora... Em tem-
poreal.

Ha algum tempo nos detemos em discussfes
sobre interdisciplinaridade, estimulando posturas
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Figura 2: Software Eyesweb (Infomus-Lab/Génova)
apresentando uma programacao (produzida pelo LAB-M/
UEMG) para relagdes entre a luminosidade do video e a
altura musical em tempo real, baseado em uma metafora
sinestésica citada pelo compositor H. Berlioz — “[...] os
sons graves da flauta ddo a nuanca suavizada de uma cor

escura.” (Cotte, 1997, p. 26).
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mais abertas, mas tenho dividas se nos arriscamos
a dar passos significantes em direc&o a outras dis-
ciplinas, principalmente outras artes. Quantos de nos
experimentamos significativamente praticas como
desenhar, pintar, mesmo outros instrumentos, co-
res, matematica, geometria, origami? Um educador
musical sabe perfeitamente o que significam esses
transitos gestuais entre estimulos no desenvolvimento
musical e artistico de um aluno — o programador sabe
perfeitamente como fazer o computador desapare-
cer entre esses transitos gestuais. Essas possibili-
dades ndo sdo novas, e muitos de nossos colegas,
professores de tecnologia, pesquisadores de depar-
tamentos de composigdo, multimidia, comunicacéo
e engenharia ja dominam plenamente tais condigdes
técnicas. Por que ainda ndo dominamos a arte do
dialogo entre departamentos?

Inovagdes em educagdo musical estdo agora emer-
gindo em programas de laboratérios em escolas onde
professores de musica, especialistas em curriculo e
pesquisadores trabalham juntos — e em colaboragdo
com consultores de escolas de musica — para projetar
estudos abrangentes e interdisciplinares pra o beneficio
de todas as criangas. (Scripp; Subotnik, 2003, p. 474,
tradugdo minha).

Essa nocé@o de como viabilizamos projetos
amplos, organizados em torno de estruturas gover-
namentais, técnicas e materiais ndo tém sido mes-
mo a rotina de educadores musicais. Os impactos
daLei 5692, de 1971, que introduziu o professor de

4 <http://www.eyesweb.org> (software livre).
5 <http://www.cycling74.com>.
6 <http://www.puredata.org> (software livre).

72



revista da

nimero 14

abem

Educacéo Artistica polivalente e a série de equivo-
cos nas tentativas de projetos amplos de educagéo
musical publica parecem néo so6 ter desestruturado
a formacdao continua de quadros para a educagéo
musical publica, mas influenciado na estagnacéo da
industria de instrumentos musicais acessiveis e
materiais didatico-musicais-sonoros.” Mesmo nos-
sa percepcao e préatica de quais estruturas seriam
necessarias e de como elas se articulam parecem
nao ser discutidas. Em que bases materiais poderi-
amos estruturar um projeto de formacdo musical
bésica em escolas sem colec¢des de instrumentos,
materiais didaticos e professores? Mesmo nao pen-
sando em projetos tdo amplos, a disponibilidade de
instrumentos musicais acessiveis para os niveis eco-
ndmicos do contexto brasileiro parece impedir tanto
iniciativas de Estado quanto dos individuos. Nesse
sentido, é possivel identificar dois hiatos recentes
nareacao a essas condi¢des: 1) a falta de pesquisa
e desenvolvimento da producéo de instrumentos com
baixo custo e pedagogicamente eficientes, ou
metodologias de construcao destes instrumentos nas
comunidades e na prépria aula de musica; e 2) a
abstencéo dos educadores musicais na discusséo
dos rumos e principalmente contetidos da inclusao
digital no Brasil.

Sobre a inclusao digital em especial, o cres-
cimento das a¢6es de incluséo digital por todo o pais,
na forma de programas governamentais, a¢des de
ONGs, fundacdes ou instituicdes diversas esta
disponibilizando uma rede de maquinas com capa-
cidades multimidia ainda pouco aproveitadas ou dis-
cutidas pela educacéo musical. Se reclamamos nos-
sa posicao como disciplina autbnoma e imprescin-
divel & expressao do individuo, em que bases criveis
construimos uma opgao para que isso aconteca?
Essas maquinas tém em sua maioria capacidades
sonoras, conexdao com conteudos on-line e
interatividade suficiente para proporcionar estimulos
e praticas musicais bem mais estruturantes que os
atuais meios de comunicacdo de massa (em espe-
cial a televisdo), mesmo que ndo substituam o papel
de um instrumento musical em sala de aula, muito
menos de um professor. Nao estou falando de um
computador que faca somente essas atividades mais
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notérias da computagdo musical como edi¢édo de
partituras ou edicao de 4udio,® mas de um computa-
dor que seja um modo de informacgdes, centro de
treinamento aural, plataforma de interagéo interdis-
ciplinar... Algo como aquelas maravilhosas caixas e
armarios cheios de objetos e sons que nos salvam
no cotidiano da pratica pedagdgica. A utilizacao de
computadores na educacao musical € muito mais
diversa e inteligente que um aluno na frente de cada
computador.

Préticas tecnolégicas

Tradic&o e tecnologia ndo estdo em posicdes
opostas, elas sdo complementares. Na midia que
essas tecnologias e materiais suportam transitam
contelidos que as posturas éticas, estéticas e merca-
dolégicas moldam, transformando as pessoas, as
comunidades e a cultura. Ao entender e se utilizar
dos suportes tecnolégicos, dominamos os transitos
de conteldos, apropriamos-nos de uma maneira pra-
tica das possibilidades amplas de nossa atuacéo
pedagdgica, da renovagéo das nossas convicgoes,
tradicdes e inventividade. Quando tomaremos as
tecnologias e materiais sob o0 nosso olhar?

Atecnologia sera importante, mas principalmente porque
ird nos forcar a fazer coisas novas, e ndo porque ira
permitir que fagcamos melhor as coisas velhas.
(Machado, 2000, p. 153).

Antes de tracar as andlises sobre os focos
tematicos da pesquisa organizada pela Abem, pre-
tendia estabelecer uma reflex&o menos centrada na
tecnologia informacional, como forma de agucar o
desejo pela inventividade nos diversos tipos de
tecnologias (n&o informacionais) com que lidamos.
Entretanto, os resultados das analises e a preocu-
pacéo com as possibilidades ndo aproveitadas pela
educacdo musical direcionaram o escopo do texto
por uma discussdo que tentasse dissolver as fron-
teiras entre pratica pedagégico-musical e tecnologia
informacional. Espero que em breve possamos nao
mais discutir “se” vamos utilizar tecnologia, ou “como”
vamos utilizar os meios, e possamos planejar nos-
sos projetos, permeé-los de valores, e realiza-los sem
discernir interfaces com nossas praticas.

”Uma outra teméatica que foi verificada, sem no entanto figurar nas contagens, foi um aparente crescimento na produgéo de materiais
pedagbgicos como métodos e livros didaticos, que parecem também se desenvolver por iniciativas independentes (producdes
muitas vezes financiadas pelos proprios autores). A critica sobre a estagnacédo da pesquisa em materiais esta aqui limitada a

materiais sonoros e instrumentos musicais.

8 Sobre essas aplicagfes cito algumas publicagGes importantes no Brasil, como Kriiger et al. (2003) e Fritch et al. (2003).
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