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Resumo. O presente artigo busca uma articulagéo entre os campos da educacéo, cultura e musica
com o propésito de destacar a area da formagdo de professores. Traz para observagédo algumas
imagens do filme Escritores da Liberdade, dirigido por Richard Lagravenese. Parte da seguinte
questdo: em que medida a perspectiva multicultural critica € capaz de problematizar questdes sobre
diferencas no momento em que o rap entrou na discussao da aula do filme Escritores da Liberdade?
O objetivo do mesmo é descrever um didlogo da cena e refletir sobre ele tendo como base fundamentos
do multiculturalismo critico. O artigo se apresenta em trés partes. A primeira destaca os fundamentos
para a reflexdo e mostra 0 modo como a cultura se entrelaga com os diferentes aspectos da vida
social contemporanea, visando contextualizar o filme. A segunda procura observar o rap e considerar
da literatura os estudos que relacionam préaticas musicais e a formacédo de professores. A terceira
traz a descricdo do diadlogo da cena e as reflexdes. O estudo se justifica ha medida em que os
conhecimentos produzidos durante o exercicio reflexivo podem ser apreendidos e se constituirem
de significados para o campo da educagédo musical. Os resultados destacam que as concepgdes
sobre a abordagem citada abrem espagos para pensar e realizar as mudangas que se desejam
tanto nas praticas educativas musicais quanto nas sociedades.

Palavras-chave: multiculturalismo, praticas musicais, formacéo de professores

Abstract. The present article looks for an articulation between the fields of the education, culture
and music with the purpose of detaching the area of the teachers’ formation. It brings to observation,
some images of the movie Writers of the Freedom, directed by Richard Lagravenese. Part of the
next question: in which measure is the multicultural critical perspectives able of problematize questions
about differences just as the rap entered in the discussion of the classroom of the movie Writers of
the Freedom? The objective of the same thing is to describe a dialog of the scene and to think about
him taking as base bases of the critical multiculturalism. The article is presented in three parts. The
first highlights the reasons for reflection and shows how the culture with the different aspects of
social life contemporary context targeting the film. The second demand note and consider the rap of
literature studies that relate practices and musical formation of teachers. The third brings is presented
the scene of dialogue and reflections. The study is warranted to the extent that the knowledge
gained during the exercise reflective can be seized and being of meanings for the field of education
musical. The results highlight that the analysis on the approach cited, open spaces to think and
implement the changes we want to both in practice and in educational musical societies.

Keywords: multicultural studies, musical practices, formation of teachers
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A proposta de investigacado tem perspectivas
no campo da formacgé&o de professores de musica e
estudos intermulticulturais, uma tematica que tem
assumido um espaco importante no ambito do seu
significado ndo apenas pedagdgico, mas social, cul-
tural e politico dentro das discussfes da area de
educacéo musical.

Em setembro de 2007 o grupo citado, dentro
de uma de suas atividades formativas, assistiu e
comentou o filme Escritores da Liberdade, dirigido
por Richard Lagravenese. Naquele momento, foram
enfocadas questdes em diferentes abordagens. A
saber: heterogeneidade cultural, pratica educativa
musical, reconhecimento e respeito as diferencas,
centralidade da cultura, espacos de fronteira,
multiculturalismo, pedagogia critica, metodologias de
ensino, condi¢des de trabalho, valorizag&o do pro-
fessor, entre outras. Na dimenséo do enfoque des-
sas discussdes, considerei as experiéncias vividas
no Curso de Musica da Universidade Federal de
Uberlandia e no Nucleo de Estudos de Educacao
Musical (Nemus), do qual fago parte.

Este artigo da énfase a um recorte de ima-
gens desse filme. O objetivo do mesmo é descrever
um didlogo de cena e refletir sobre ele tendo como
base fundamentos do multiculturalismo critico. As re-
flexdes sdo motivadas além da literatura, por observa-
¢Oes de realidades vividas na minha pratica profissio-
nal e no campo relacional entre educagao, cultura e
musica ha dimenséo da formac&o de professores.

Parte-se da seguinte questdo: em que medi-
da a perspectiva multicultural critica é capaz de
problematizar questdes sobre diferencas no momento
em que o rap entrou na discusséo da aula do filme
Escritores da Liberdade? As fundamentagcfes sédo
tecidas por concepgBes que mostram que as dife-
rengas produzidas por préaticas de realidades musi-
cais diferentes, dizem respeito as constru¢des musi-
cais e sociais que 0s sujeitos aprendem e constroem
continuamente em suas experiéncias cotidianas.

O estudo se justifica tendo em vista que 0s
conhecimentos produzidos permitem ser apreendi-
dos e se constituirem de significados para o campo
da educacgdo musical. O artigo esta estruturado em
trés partes. A primeira apresenta o filme, as ques-
tBes sobre a cultura e o enfoque sobre o multicultu-
ralismo. A segunda da visibilidade ao rap. Aterceira
descreve a cena selecionada tecendo as reflexdes.

Os resultados ajudam entender que a convi-
véncia cotidiana em sala de aula vai depender da
concepgao em aceitar que se vive em uma socieda-
de que é multicultural, heterogénea, e que por isso
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0s sujeitos tém pensamentos e praticas diversifi-
cadas. Essa maneira de compreender as diferencas,
quer musical ou outra, abre frestas para as mudan-
¢as e transformacdes que se desejam na educacéo
musical e nas sociedades.

Multiculturalismo e o filme

Segundo Hall (1997), as pessoas durante suas
vidas criam e interpretam sentidos, e estes sdo
construidos culturalmente em sistemas de cédigos
de sentidos. Para o0 autor, sdo esses sistemas que
dao significado as praticas das pessoas e permitem
conferir sentido as praticas dessas pessoas e do
outro. No ambito desse entendimento, o conjunto de
todos esses aspectos representa a constituicdo da
cultura.

Sob essa compreenséao, o autor ajuda a ob-
servar cenas do filme no momento em que as ima-
gens mostram 0 modo como 0s estudantes vivem,
se expressam, dangam, cantam e agem. O jeito como
vivem nos guetos, como discursam sobre suas na-
¢Bes de origem e ainda a forma como sonham e
constroem suas aspiracdes para o futuro.

No periodo histérico dos anos 1990, Escrito-
res da Liberdade desvela cenas sobre os Estados
Unidos passando por situa¢@es de violéncia civil vivi-
da em conseqiiéncia da guerra entre habitantes de
diferentes ragas, moradores nas cidades grandes.
Nas ruas de Hollywood e de outras havia pessoas
que estavam em disputa por territérios. Nas situa-
¢Oes de conflito das ruas, participavam os grupos de
estudantes de diferentes origens, como latinos, ne-
gros, chineses e outros.

O filme sublinha esse ambiente de conflito
tanto nas ruas quanto na sala de aula. Mostra a pro-
fessora Erin, que estava no inicio da carreira do ma-
gistério e tinha ido trabalhar na Escola Wilson. Da
visibilidade aos guetos, locais de vivéncia dos estu-
dantes, que volta e meia discutiam e iniciavam bri-
gas entre si.

Nas primeiras cenas vé-se a professora e alu-
nos com dificuldades de comunicagdo por serem
diferentes. Adiferenca aparecia em variados aspec-
tos, existindo também na dimenséo das realidades
e identidades musicais. As imagens destacam o
esforco da professora para transformar a vida deles
e da institui¢&o.

McLaren (1997) chama a atencao para regis-
trar que nos Estados Unidos os dados mostram que
a populacao de imigrantes vem crescendo substan-
cialmente. A populagado que cresce mais rapidamen-
te é a de latinos, incluindo os americanos de origem
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mexicana, porto-riquenha, cubana e outros. Desta-
ca que os jovens latinos tém sido duramente atingi-
dos pela erosédo da igualdade do ensino na América.

O autor revela que as condi¢des de vida em
gque se encontram muitos imigrantes nos Estados
Unidos estéo longe de ser a representacdo de um
pais democratico, com boa qualidade de vida e opor-
tunidades de emprego. Ressalta que esse ideal,
moldado por redes globais de comunicacdo, ndo
deixa de construir ideologias que colaboram para levar
muitas pessoas para la e atrair principalmente uma
vasta maioria de imigrantes. Segundo ele, essas re-
presentacBes estdo servindo de apoio aos novos
modos de dominac&o.

A suposicdo comum de que o padréo de vida americano
€ 0 mais alto do mundo vem sendo desafiada pela Orga-
nizagdo para o Desenvolvimento e Cooperagéo Econd-
mica [...] Além da crise do planejamento e servicos
sociais, existe hoje a séria preocupacao com questdes
como a segurancga dos nossos cidad&os. Os moradores
das cidades vivem agora na assustadora hipertrofia
de uma fronteira urbana cuja populagéo é de bandidos
armados (geralmente das minorias étnicas pobres
exploradas). [...] Existe pouca duvida de que o estilo
de vida americano continue produzindo uma subclasse
entre muitas comunidades de negros, porto-riquenhos,
mexicanos, caribenhos, e da América [...] concentradas
em guetos urbanos. (McLaren, 1997, p. 18-19).

Essa citacdo ajuda a esclarecer alguns dos
motivos que vém provocando as situagdes de forma-
¢éo de guetos, bem como os conflitos gerados entre
os diversos grupos das grandes cidades para con-
quistar territorios nos espacos das ruas e da propria
escola.

Hall (2003) identifica o multiculturalismo sob
diferentes abordagens. Uma delas, a critica, consi-
dera aimportancia de questionar a origem das dife-
rencas, de criticar a exclusdo social e politica bem
como as formas de privilégio e de hierarquia existen-
tes nas sociedades contemporaneas. Multicultura-
lismo, neste trabalho, é orientado segundo os estu-
dos desenvolvidos por Lima (2006), na acepcao
intercultural que envolve o reconhecimento do outro,
o didlogo entre os diferentes grupos sociais/cultu-
rais. Também vislumbra a construgdo de um projeto
comum no qual as diferengas sejam reconhecidas e
consideradas.

Sob essa forma de entender o multicultu-
ralismo, avalia-se que ele oferece condi¢des para
reconhecer, na escola, que existem diferentes indivi-
duos e grupos. Por sua vez, que esses variados gru-
pos e individuos séo diferentes entre si e tém direi-
tos comuns. Que 0s sujeitos, a medida que tradu-
zem e dao significados aos saberes e praticas de-
senvolvidas a partir da relagdo que estabelecem com
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o0 outro, tecem novas relacdes e produzem significa-
dos de outras praticas e conhecimentos.

Visando entender a diversidade cultural em
praticas de sala de aula, os estudos sobre a cultura
podem colaborar. O multiculturalismo, nessa con-
cepcao, vé a cultura através de suas contradigfes e
tensdes. A questdo da diferenca “é sempre o produ-
to da historia, cultura, poder e ideologia. A diferenca
ocorre entre dois grupos e deve ser compreendida
em termos das especificidades de sua producéo”.
(McLaren, 2000, p. 124). Para uma educagéo
multicultural, ha ainda uma “idéia de que nao se esta
verdadeiramente s [...]". (Morin, 2002, p. 98). Essa
idéia orienta diretrizes para a formacao de professo-
res. Sugere que 0s sujeitos procurem aprender a
conviver no ambito dos conflitos e das variadas prati-
cas culturais.

Na perspectiva da formacéo, os Estudos Cul-
turais, segundo Oliveira (2007, p. 54), tém influenci-
ado programas e processos de ensino de musica
desde o final do século XX. A autora registra que
muitos dos programas artisticos comunitarios, infor-
mais, livres, hoje sao analisados e vistos como sis-
temas que geram processos de formacédo humana e
musical.

ApOs o exposto, este estudo enfocara alguns
aspectos sobre o0 entendimento de que as praticas
musicais tém condic¢des culturais. Que as represen-
tagBes musicais, a exemplo do rap, sdo geradas por
multiplos significados (muitas vezes contraditérios e
maveis). Essas consideracdes permitem subsidiar
atitudes reflexivas no &mbito da formacéo de profes-
sores de musica e agcdes mutuas com o proposito
de superar situagGes contraditorias e tensas que,
em geral, sdo vivenciadas por estudantes e profes-
sores na escola do presente.

Formacao de professores, praticas musicais e
orap

Pensar a musica na formagéo de professores
junto de reflexdes que transitam em diferentes areas
e conteudos é um desafio para educadores musi-
cais. As préaticas musicais séo atividades concretas
das culturas, sendo diferentes os contextos de ensi-
no e aprendizagem musical onde estas sao produzi-
das, expressas, consumidas e divulgadas.

Segundo Souza (2007), ha diversas realida-
des musicais e o didlogo entre elas precisa ser esti-
mulado, promovido e sustentado. Diz a autora que
“a musica por estar conectada a etnicidade, ideolo-
gia, religido, sexualidade, pode aumentar nossa
compreensado do mundo. Ela pode ajudar a compre-
ender quem somos, e assim nos comunicar com
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outros”; segundo a autora, “é preciso tratar o diferente
com compreens&o e hdo apenas com tolerancia” (Sou-
za, 2007, p. 19). A autora destaca, ainda, que a area
da educacgdo musical, no &mbito dos pesquisadores e
professores e também da Associagdo Brasileira de
Educacgao Musical, vem acompanhando e publicando
trabalhos que tratam das mudancas sociais, bem como
procurando referéncias que possam explicar o ritmo
das transformacgdes contemporaneas.

Frega (2007) sublinha que a nova nocéo de
pluralismo cultural em educacdo musical procura
ampliar a compreensao estética e funcional da mua-
sica. Aautora registra que atualmente, tendo em vis-
ta a globalizacdo, os movimentos da sociedade, 0s
complexos acontecimentos histdricos e sociais, as
diferentes musicas produzidas pelas sociedades plu-
rais se revelam como expressdes de manifestagfes
hibridas e interculturais. E Kraemer (2000) analisa
gue a educacdo musical se caracteriza como uma
area que se comunica com as ciéncias sociais.

Nesse sentido, as praticas musicais desen-
volvidas nas escolas, e fora delas, possuem um con-
junto diverso de significados conforme a aprendiza-
gem que os diferentes grupos as construiram nas
suas culturas. Esses mdltiplos significados de que
a musica pode se constituir em diferentes espacos
culturais, inclusive a escola, ajudam a desvelar as-
pectos para que professores compreendam a diver-
sidade como elemento que constitui as culturas.

Segundo Habermas (1983), quando os sujei-
tos dos processos educativos escolares perceberem
as diferencas e ai se interessarem em compreender
a formacéao das préprias identidades culturais que
desenvolvem, comecardo a dar novos sentidos e sig-
nificados sobre essas expressdes no a&mbito da pra-
tica educativa. Isso representa um ponto importante
para ser discutido na dimensé&o da formacao de pro-
fessores, no sentido de subsidiar agGes pedagogi-
cas que considerem as diferencas culturais e a di-
versidade musical nos contextos escolares cuja ca-
racterizagdo se revela como plural e diversa.

No que diz respeito ao rap, importante citar
gue como pratica musical ele se fez presente em
variadas imagens do filme, ndo apenas naquela que
sera foco da reflexdo do presente estudo. O rap se
revelou como exemplo de uma representagéo con-
creta de um dos meios materiais e simbdlicos de
constituicdo das culturas.

Nas imagens observadas, os estudantes, vi-
vendo em situagdes de fronteiras, o praticavam e o
consumiam. No ambito desse exercicio iam experi-
mentando determinados estilos e formas de ritualizar
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a realidade e o préprio processo de identificagdo
coletiva e movel desse estilo.

Essa maneira de compreender e fazer os sons
da rua foi influenciada pelos modos de significagcdo e
pela forma como a musica circulou coletivamente ou
como foi consumida por eles e pelos outros. Amusi-
ca de periferia dos Estados Unidos dos anos 1980
provocou uma for¢a dentro da sociedade. O som dos
guetos se abriu intensamente com o rap que pedia
espaco e voz por meio de um ritmo forte e de uma
poesia que narrava considerac¢des sobre a cultura
das ruas e da vida nos proprios guetos. Muitos jo-
vens passaram a consumir essa mdasica dentro e
fora dos Estados Unidos.

As narrativas musicais do rap destacam a
poesia sobre uma base ritmica que, naqueles anos
1980, em Nova lorque, era o funk e o soul, segundo
Dutra (2006). A autora analisa que a poesia recebe
uma melodia com extensao proxima da fala e faz
desenhos ritmicos respeitando o compasso
quaternario. O refrdo marca o tema geral da musica.
Ha utilizac&o de ruidos, colagens de sons e trechos
de musicas antigas. As mensagens mostram a
opressao que sofrem os individuos marginalizados e
as lutas com as quais convivem. As idéias das men-
sagens sugerem a busca de alternativas para achar
caminhos que mudem as condi¢des que perpetuam
a falta da liberdade.

O rap, segundo Silva (1998), € um género mu-
sical muito conhecido. E heterogéneo. Para os gru-
pos de jovens de diferentes origens, ele participa de
uma desterritorializagdo que transforma a rua em
um ndo-lugar. Um género de muitos e diferentes sons,
colagens, vozes e ruidos. Em cada espago em que
€ produzido, sincretiza-se com matrizes culturais
variadas.

Nas imagens do filme, outra observagéo foi
evidenciada. De um lado, os estudantes e a profes-
sora deram importancia ao rap. Por outro, os profis-
sionais da educacéao tinham uma tendéncia a cons-
truir discursos acerca de que os praticantes do gé-
nero eram representados por jovens agressivos, com
pouca capacidade para se concentrar nos estudos
Ou conseguir concluir 0s cursos que iniciavam.

Dando seqiiéncia ao estudo, a proxima parte
trara para observacao o recorte de uma cena tirada
do filme Escritores da Liberdade.

Tocando nas diferencas...

Ha no cotidiano social e educacional a pre-
senca de diferentes realidades musicais. Fundamen-
tando-se no multiculturalismo critico este estudo

132



revista da

ntimero 19

abem

descreve e observa alguns trechos do dialogo entre
a professora e estudantes, tirados de imagens do
filme. S&o reflexdes sobre diferengas quanto ao tipo
de musica, gosto musical, idolos, muasicas ensina-
das e aprendidas na escola, entre outras. As avalia-
¢Oes ajudardo a entender que, por tudo isso, as ques-
tdes culturais precisam ser consideradas como im-
portante na formacao de professores. Elas represen-
tam elementos para se mudar a pratica pedagoégica
que se quer mais critica.

Disse a professora Erin aos estudantes:

— Tive uma idéia. N6s vamos estudar poesia. Quem
gosta de Tupac Shakur? [...] Pensei que haveria mais
fas [...] Mandei imprimir a letra desta musica. Eu quero
que ougam esta frase que coloquei no quadro [...] o
que o autor faz é bacana.

Alguns estudantes comec¢am entéo a recitar
e cantar os versos que ja estavam
memorizados.

No entanto o didlogo foi permeado de tensfes
e conflitos.

Apbs essas falas a tenséo continuou. Houve
tumulto.

A pratica musical do rap representava uma
préatica concreta, social e cultural conhecida dos gru-
pos da escola. Constituia-se como uma identidade
musical mestica entre os jovens da sala vivendo em
situagOes de fronteiras e excluséo social. Represen-
tava uma producéo que tinha sentido dentro das re-
presentacfes advindas da propria histéria dos estu-
dantes e da formac&o e divulgacdo do género musical.

Ao entrar na sala de aula, o rap serviu de opor-
tunidade & comunicacao entre a professora e os es-
tudantes. De um lado, as imagens mostraram que
0s estudantes conheciam a musica. De outro de-
monstraram que, do ponto de vista dos estudantes,
a professora estaria agindo indevidamente ao trazer
para a realidade da escola o rap, que em principio
nao era parte da histdria nem musical nem social da
professora e escola.

Houve reacdo a proposta pedagogica. Ela
mexeu com as representagdes concretas e simboli-
cas dos estudantes no local em que essas diferen-
¢as sdo geradas e onde os significados séo
construidos.

Segundo os fundamentos do multiculturalismo
critico, é possivel examinar que a professora, ao ter
a idéia, buscou-a por meio de significados. Um de-
les diz respeito aqueles inseridos nas representa-
¢Bes que a masica constroi no &mbito das maneiras
de pensar e narrar dos grupos. Por meio do rap os
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jovens expressam e narram sobre o que pensam e
agem. E possivel refletir que a maneira de narrar
obtida pelos ensinamentos de Tupac oferecia aos
estudantes uma permissao para divulgar para a so-
ciedade o quanto desejavam ampliar a consciéncia
social e politica acerca das desigualdades nas soci-
edades em que se vive. Aforma de pensar e narrar
dessa pratica vem também da histéria do préprio
Tupac Amaru Shakur.

Tupac Shakur (16/6/71-13/9/1996), ou 2Pac, ou
simplesmente Pac, foi um rapper, ator, poeta e ativista
social. O mais influente rapper dos Estados Unidos da
Ameérica. Seu primeiro nome foi Lesane Parish Crooks,
porém sua mée alterou logo apés o nascimento,
mudando para Tupac Amaru, que significa em quéchua
“serpente resplandecente” e € uma homenagem ao lider
revolucionario Tupac Amaru Il. Shakur é palavra arabe
gue significa “grato a Deus”. Suas musicas tratavam
da violéncia, desigualdade racial. (Wikipédia, [s.d.]).

Mas a professora pergunta: Quem gosta de
Tupac Shakur?

Refletir sobre essa indagacao permite enten-
der que a expressédo traz no seu &mbito uma consi-
deracdo que vem do gosto musical dagqueles jovens.
Nesse sentido, a professora trouxe para a aula es-
truturas de sentimento que tornam viavel aquela pre-
feréncia de producdo musical. Segundo Bakhtin,
(2002) néo existe consciéncia fora de um determina-
do sistema de signos. Entdo a relagédo que a musica
estabelece com os estudantes € mediada pelo con-
texto sociocultural no &mbito da construcdo de suas
formas de sentir e gostar.

Os fundamentos do multiculturalismo critico
mostram que as formas de sentir, expressar e gos-
tar também produzem significados. Ao ter aidéia de
selecionar um rapper importante como 2Pac, a pro-
fessora pensou em alguém significativo para o tema
da aula e para os estudantes em sua maioria. Exa-
mino que ela buscou sentido em elementos que se
relacionam aqueles inseridos nas representagdes que
a musica constréi no ambito das maneiras do jovem
gostar, apreciar e consumir as musicas de um idolo.
S&o representacdes advindas dos sentimentos de
pertencer, se identificar e ser fa do masico.

Uma outra abordagem sobre essa reflexédo
mostra que o multiculturalismo critico permite des-
velar que as narrativas musicais podem produzir sig-
nificados moveis ou diversificados conforme o con-
texto em que séo abordadas. O rap nao significou
uma identificacdo musical Unica ou homogénea da
sala toda. Ele permitiu produzir sentidos variados
sobre as imagens, 0s espacos e narrativas confor-
me a diversidade existente entre os grupos da sala e
conforme as maneiras como 0s estudantes expres-
sam as diferencas na cena.
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Frith (1997) analisa que na ligagéo entre os
conceitos de musica e de identidade, o enfoque esta
colocado no movimento e no sentido do espaco de
identificac@o. Essa natureza plural, diversa e mével
da musica existe por ela estar vinculada a realidade
multicultural constantemente em movimento na so-
ciedade.

Visando considerar que as narrativas permi-
tem oferecer pistas para os professores conhecer
os estudantes, observe a citacdo:

Se as narrativas déo significados as nossas vidas,
precisamos entender o que sdo essas narrativas e
como elas vieram a exercer tal influéncia sobre nés e
nossas alunas e alunos. [...] toda reivindicacdo de
subjetividade emprega uma narrativa que reconhece
aspectos éticos e temporais do saber humano. Ela
emprega uma sucessao de eventos politica, histérica e
eticamente significativos. (McLaren, 2000, p. 162).

Fundamental refletir também sobre uma outra
abordagem acerca dos conteudos curriculares e ti-
pos de musica que devem ser oferecidos pela esco-
la. As imagens do filme tornaram visiveis que as ex-
periéncias iniciais da professora em aulas anterio-
res tinham base em praticas pedagdgicas advindas
do modelo dos conteldos prontos. Mas ela pode
observar e entender que o modelo ndo era significa-
tivo para os alunos e que parecia contrario ao mundo
deles.

A idéia de utilizar o conteddo narrativo-musi-
cal do rap para a aula foi uma alternativa mais apro-
ximada que a professora buscou para tentar substi-
tuir o modelo instrucionista. Mas a reacao de estra-
nhamento foi imediata.

—Vocé néo faz a menor idéia do que esté fazendo ai na
frente!

— Vocé ja deu aula antes?

Nesse momento, essas falas permitem con-
siderar os significados ja elaborados pelos alunos e
gue dizem respeito as representagdes que estudan-
tes constroem, também histdrica e socialmente,
acerca dos contelddos a serem ensinados na esco-
la, bem como de metodologias a serem utilizadas.
Essa cena oferece visibilidade para se discutir o
enfoque tedrico e metodoldgico das disciplinas curri-
culares e que séo constantemente problematizados
e ressignificadas em cursos de formacao de profes-
sores gque pretendem uma formagao mais significati-
va e critica.

— A branquela quer ensinar rap pra gente.

Quanto a idéia de identificacao e processo de
apreenséo do conhecimento musical, observo que o
jovem, ao dizer a frase, tinha a representacdo de
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gue aos jovens o rap pertenceria e s a eles caberia
a caracterizacdo do seu saber e do seu ensino. Tais
representacdes sobre essa fala também dizem res-
peito as diferencas. As diferencas entre a marca
musical dos jovens mesticos e marginalizados re-
presentados pelo rap com a de outra marca musical
gue é da professora branca, classe média, repre-
sentada por tipos musicais diferente deste.

Finalizando, examino um outro elemento que
diz respeito a intencdo da professora de dar valor
aos sons plurais das culturas. No ambito dessa in-
tencdo observo o movimento dos sons de sair das
ruas e ir para a instituicdo oficial escolar. Para analisa-
lo é necessario compreender que, no ambito desse
deslocamento, se desenvolvem possibilidades para
a construcao de novos significados musicais, peda-
gogicos e culturais. No meu ponto de vista, a signifi-
cacdo e ressignificacdo que o rap tem enquanto sen-
tido de narrativa, de contelido, pratica musical e pen-
samentos, podem ser deslocadas conforme as situ-
acdes do seu uso, concepgdo e envolvimento com
o0s estudantes.

Para encerrar, destaco que o exercicio da re-
flexao é algo que esta sempre em formacgao e aberto
ao debate. No presente momento representa um re-
corte sobre algumas consideragdes possiveis que
podem ser apreendidas e se constituirem de signifi-
cados para o campo da educag&do musical.

Consideracoes finais

Apos descrever o dialogo da cena e desenvol-
ver reflexfes tendo como base fundamentos do
multiculturalismo critico, o estudo permitiu sublinhar
gue a perspectiva multicultural critica € capaz de
problematizar questdes sobre diferencas nas ima-
gens em que o rap entrou na discussédo da aula do
filme Escritores da Liberdade.

Essa concepcgao, ao enxergar a cultura atra-
vés de suas contradi¢des e tensdes, pode desvelar
gue a questéo da diferenca tem significados advindos
das histédrias dos sujeitos e das variadas formas que
eles tém de se expressar musicalmente e cultural-
mente. Por conseguinte, as diferencas produzidas
por préaticas de realidades musicais diferentes dizem
respeito as construgfes musicais e sociais que 0s
sujeitos e suas historias produzem e aprendem con-
tinuamente em suas experiéncias e vivéncias cotidi-
anas.

Nesse aspecto, as reflexdes mostraram que,
segundo os principios do multiculturalismo, a dife-
renca € produto da histéria e cultura. Por isso pode
ser compreendida e observada em termos das
especificidades de sua producéo e dos significados
e representacdes que envolvem essa producao.

134



revista da

nimero 19

abem

Na perspectiva da formagéo de professores
de mdusica, verifico que formar hoje é um exercicio
continuo, dinamico e desafiador. No meu ponto de
vista, um dos desafios maiores continua sendo o de
formar para a diversidade, para o multicultural, para
a complexidade. Este estudo deu visibilidade aos
dados empiricos observados na cena. De semelhan-
te forma é fundamental dar importancia aos fatos
educativos vivenciados por professores nos espacos
mais simples e imediatos das experiéncias com o
aprender e ensinar. Nao ha como descartar o cotidi-
ano educativo em suas relacdes tensas em que pro-
fessores e estudantes, enquanto seres sociais, vi-
vem. Buscar a inteligibilidade sobre o agir e pensar

marco de 2008

pedagdgicos e complexos dos sujeitos envolvidos
no processo musical e educacional € um caminho
gue o multiculturalismo sugere para a formacéo dos
docentes.

Por fim, estas consideragdes, sob os funda-
mentos do presente estudo, permitem abrir entendi-
mentos aos professores sobre 0s contextos contem-
poréneos, oferecendo reflexdes sobre o presente. A
idéia de um multiculturalismo que se quer critico deve
vir acompanhada de uma mudanca pedagdgica na
formac&o inicial e continuada dos docentes. (McLaren,
2000, p. 123). E na acéo e reflexdo que os diferentes
saberes dos professores sdo mobilizados, recriados
e ressignificados.
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