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Resumo. Este texto tem como objetivo trazer algumas reflexdes acerca dos saberes docentes
ligados ao trabalho académico de professores universitarios de musica. O artigo tem como ponto de
partida a dissertagdo de mestrado intitulada Os Saberes que Permeiam o Trabalho Académico de
Professores Universitarios de Musica, desenvolvida no Programa de P6s-Graduagédo em Mdsica da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Os estudos de Tardif (2002), complementados por
outros autores da literatura da educagéo e da educagao musical, serviram como referencial tedrico
dessa pesquisa. A pesquisa constituiu-se de um estudo de entrevistas com oito professores
universitarios de musica. Dentre os resultados, estdo algumas reflexdes acerca de elementos
relacionados a funcdo do professor universitario de musica, bem como rela¢des entre formacéo
profissional e trabalho académico. Também s&o sintetizados os saberes que emergiram a partir das
falas dos professores e, dentre eles, levantamos a possibilidade de haver um novo grupo de
saberes que o trabalho académico dos professores universitarios exige e que ndo é contemplado
originalmente na literatura da educacéo, os saberes administrativos. Por fim, séo sugeridos alguns
temas para pesquisas futuras.
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Abstract. The aim of this article is to bring some reflections on the knowledge base as regards
academic work of college music teachers. The master research entitled The Knowledge that Permeates
the Academic Work of College Music Teachers, conducted in the graduate program in music of the
Federal University of Rio Grande do Sul, was used as a starting point to develop this article. The
theoretical framework was based on studies of Tardif (2002), complemented by works of other
authors on education and music education. The research consisted of an interview study with eight
college music teachers. Among results, there are some reflections about some elements related to
the duties of college music teachers, as well as the relationship between professional education and
academic work. We also synthesize the knowledge that emerged from the teachers’ speech and,
among then, there is the possibility of a new group of knowledge that college music teachers’
academic work requires and that’s not originally in education literature. Finally, we suggest some
themes for future researches.

Keywords: higher education, musical education, knowledge base

27

GALIZIA, Fernando Stanzione; AZEVEDO, Maria Cristina de Carvalho Cascelli de; HENTSCHKE, Liane. Os professores
universitarios de musica: um estudo sobre seus saberes docentes. Revista da ABEM, Porto Alegre, V. 19, 27-35, mar. 2008.



ntimero 19

revista da

margo de 2008

Introducéao

Neste artigo discutimos o trabalho académi-
co de professores universitarios de musica sob a
Otica dos saberes docentes. Os argumentos e as
reflexdes realizadas sobre o tema se baseiam na
pesquisa de mestrado? intitulada Os Saberes que
Permeiam o Trabalho Académico de Professores
Universitarios de Musica, cujo objetivo foi investigar,
sob a 6tica dos professores universitarios, os sabe-
res necessarios para o trabalho académico musical
no ensino superior. A investigacdo consistiu em um
estudo de entrevistas com oito professores universi-
tarios de Fundamentos Tedricos da Musica? (FTM),
atuantes em universidades publicas da regido Sul
do Brasil. As entrevistas realizadas foram do tipo
semi-estruturada e contemplaram perguntas sobre
a formacéo e atuagéo dos professores de musica.
Os dados coletados foram separados por categorias
e analisados qualitativamente visando responder as
questdes de pesquisa: como se configura o trabalho
académico de professores universitarios de musica?
O que um professor de musica precisa saber para
desenvolver sua pratica docente na universidade? A
busca por respostas que ajudassem a compreender
a problematica levantada nos conduziu as pesqui-
sas sobre o0 ensino universitario de muasica. A revi-
séo de literatura realizada apontou a caréncia de tra-
balhos académicos sobre os professores inseridos
nesse nivel de ensino na area de musica.

Por outro lado, verificamos que as questdes
de pesquisa apontavam para os estudos sobre a
profissionaliza¢éo docente, em especial as que bus-
cavam caracterizar um conjunto de saberes especi-
ficos ao trabalho do professor, visando mudar o status
da docéncia de semiprofisséo para profisséo (Gauthier
etal., 1998). Segundo Hentschke, Azevedo e Aradjo
(2006, p. 50), essas pesquisas se originaram a par-
tir de discuss@es sobre: a desqualificacéo profissio-
nal dos docentes; o distanciamento entre os sabe-
res dos pesquisadores e os saberes dos professo-
res e a valorizacéo dos saberes gerados no trabalho
docente pelos professores. As autoras também con-
sideram que, no Brasil, os saberes docentes tem se
estruturado como campo de pesquisa na formacao
de professores, pois, em suas palavras, “esse novo
olhar sobre o trabalho docente é fruto de uma con-
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cepcao educacional que relaciona a qualidade da
educacgédo com a qualificagdo da formacao docente”
(Hentschke; Azevedo; Araujo, 2006, p. 50).

O movimento de profissionaliza¢@o docente
tem, portanto, enfatizado os saberes dos professo-
res e sua relagdo com o trabalho docente. Nesse
sentido, conhecer a natureza dos saberes dos pro-
fessores tornou-se um dos objetivos das pesquisas
desenvolvidas sob essa tematica. Sob essa pers-
pectiva o saber ndo é um “saber-objeto”, mas um
saber gerado nas intera¢des do trabalho docente
(Charlot, 2000).

Assim, o conceito de “saber” que orientou a
discussao tedrica dos dados coletados é compreen-
dido a partir do trabalho de Tardif e Gauthier (2002),
em que os autores consideram a natureza racional e
argumentativa dos professores como uma forma efe-
tiva de “saber”. Para eles o “saber” representa:

Unicamente os pensamentos, as idéias, os julgamentos,
os discursos, 0s argumentos que obedecem a certas
exigéncias de racionalidade. Eu falo ou ajo racional-
mente quando sou capaz de motivar, com auxilio de
razdes, declaracdes, procedimentos, etc., meu dis-
curso ou minha acdo em face de um outro ator que me
interroga sobre sua pertinéncia, seu valor, etc. Essa
“capacidade” [...] é verificada na argumentacao, isto
é, em um discurso em que apresento razdes para
justificar meus atos. Essas razdes sao discutiveis,
criticaveis e passiveis de revisdo. (Tardif; Gauthier,
2002, p. 195, grifo dos autores).

O conceito de saber expresso nas palavras
de Tardif e Gauthier (2002) expressa a natureza pes-
soal e sincrética dos saberes docentes, que sao
gerados pela experiéncia cotidiana dos professores
e compreendidos e transformados pela racionalidade
dos sujeitos envolvidos no processo. Sob essa pers-
pectiva, adotou-se o trabalho de Tardif (2002) sobre
a natureza dos saberes dos professores como refe-
rencial da pesquisa de mestrado. Esse pesquisador
identifica quatro grupos de saberes vinculados a for-
magcdo do professor do ensino regular: os saberes
curriculares, os saberes disciplinares, os saberes
experienciais e o0s saberes da formacao profissional
(das ciéncias da educacéo e da ideologia pedagégi-
ca). Os saberes curriculares correspondem aos pro-
gramas escolares (principios, fundamentos, objeti-
vos, conteudos, métodos) que os professores de-

1 Essa pesquisa foi realizada no programa de pés-graduacdo em mdusica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, sob

orientacdo da Prof* Dr Liane Hentschke, e com auxilio da Capes.

2 Segundo o documento entregue pela Comisséo de Especialistas de Ensino de Musica ao MEC (Brasil, 1999, p. 5), sao considerados
Fundamentos Tedricos da Musica (FTM) todos os campos de conhecimento “que abordam a musica (a) em seu percurso através do
tempo e das culturas [historia), (b) em sua propria construgdo [andlise] e (c) nas maneiras como ela é percebida [percepgédo]”. Tal
definicdo diz respeito a disciplinas como: Histéria da Musica (universal, brasileira, etc.), Analise Musical, Harmonia, Contraponto,
Linguagem e Estruturacdo Musicais, Percepcéo Musical, entre outros.
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vem conhecer e desenvolver; os saberes disciplina-
res correspondem aos diversos campos de conheci-
mento transmitidos através de disciplinas (por exem-
plo, matematica, histéria etc.) nos cursos universi-
tarios, independentemente das faculdades de edu-
cacdo e dos cursos de formacéao de professores; 0s
saberes experienciais brotam do préprio exercicio
da profisséo, oriundos da experiéncia e sao por ela
validados; por fim, os saberes da formagéo profissi-
onal (das ciéncias da educacéo e da ideologia peda-
gogica) sado o conjunto de saberes transmitidos pe-
las instituicBes de formacao de professores, incluin-
do ai os saberes pedagdgicos, que seriam as doutri-
nas ou concepcdes provenientes de reflexdes sobra
a pratica educativa no sentido amplo do termo (Tardif,
2002, p. 37-39).

Em suma, o professor ideal € alguém que deve conhecer
sua matéria, sua disciplina e seu programa, além de
possuir certos conhecimentos relativos as ciéncias da
educacao e a pedagogia e desenvolver um saber pratico
baseado em sua experiéncia cotidiana com os alunos.
(Tardif, 2002, p. 39).

Na literatura sobre formacao de professores,
0 conceito de saberes docentes vem discutindo a
natureza e as fontes dos saberes que os professo-
res mobilizam em seu trabalho docente. Nessa li-
nha de pesquisa, considera-se que os professores
desenvolvem saberes profissionais especificos rela-
cionados a profisséo docente que ndo se restringem
a atividade de ensino. Para Tardif (2002), os saberes
profissionais séo os saberes para e do trabalho do-
cente, sendo legitimados pelo proprio trabalho e pe-
los pares da profissdo. Os saberes profissionais séo
entendidos como um corpo de saberes para profis-
sdo e que caracterizam o profissional professor. Ja
Gauthier et al. (1998) consideram que os professo-
res possuem um amplo reservatdrio de saberes, mas
os saberes docentes representam um repertorio de
conhecimentos efetivamente mobilizados para e no
trabalho docente. Neste artigo, designamos de sa-
beres docentes todos os saberes necessarios para
o professor desempenhar as fungdes inerentes ao
seu trabalho docente. No caso dos professores uni-
versitarios, o trabalho docente envolve atividades re-
lacionadas com o ensino, a pesquisa, a extenséo e
atividades administrativas. Todas elas exigem sabe-
res especificos.®
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No decorrer deste texto discutimos a nature-
za do trabalho dos professores universitarios de
musica enfatizando a sua atuagao profissional, a for-
macao desses professores e concluimos apontando
perspectivas e possibilidades para futuras pesqui-
sas nas areas de educacao musical, saberes do-
centes e ensino superior, além de trazer a tona dis-
cussdes acerca de possiveis novas exigéncias do
trabalho académico de professores universitarios de
musica, no atual contexto de trabalho.

A natureza do trabalho dos professores
universitarios de musica

Afala do professor Cléber, um dos professo-
res entrevistados na investigagédo realizada, confir-
ma a natureza heterogénea do trabalho de um pro-
fessor universitario e, consequientemente, dos sabe-
res que esse profissional deve possuir para desem-
penhar suas fun¢bes. No entanto, para ele, o profes-
sor deve se sentir motivado para desempenhar to-
das as suas funcdes académicas.

Uma disposi¢éo para o ensino, de academia mesmo.
Eu tenho a impressao que vocé deve ter ndo s6 essa
disposicao voltada para a pratica da docéncia, mas
das outras atividades todas que envolve, desde
extensdo e pesquisa até atividades de administracéo
da universidade, apesar de eu mesmo ter declarado
gue ndo me envolvo muito com extensdo. Mas deveria
[...] pesquisa, ensino e a administracdo. E importante
gue vocé tenha uma predisposi¢do para se envolver
com esse tipo de coisa. (Professor Cléber, Caderno de
Transcri¢bes I, p. 132).

Devido ao fato do trabalho académico de pro-
fessores universitarios possuir diversas atividades
diferentes entre si, como ensino, pesquisa e exten-
sd0, mesmo que essas atividades se completem e
se confundam no fazer diario do trabalho académico
universitario (Chaui, 2001; Isaia, 2003; Leite et al.,
1998), pode-se argumentar que o objeto de trabalho
do docente desse nivel de ensino é miltiplo. Quan-
do executa a atividade de ensino, seu objeto de tra-
balho pode ser compreendido como sendo a apren-
dizagem de seus alunos (Abreu; Masetto, 1980;
Goncgalves Pinto, 2004); quando faz pesquisa, sua
fung&o seria gerar novos conhecimentos (Anastasiou,
2002); na extensdo, difunde esses conhecimentos
na sociedade (Velloso, 1997).

3 Segundo o artigo 207, caput, da Constituicao Federal, o trabalho académico de professores no ambito da universidade puablica se
constitui da indissociabilidade das atividades de ensino, pesquisa e extensdo. A LDB 9.394/96, em seu artigo 52, reitera tal
indissociabilidade, porém apenas para as universidades. Alguns autores, como Borém (1997) e Burigo (2003), incluem as atividades
de ensino, pesquisa e extensao, as atividades de administragdo ou gestao universitaria como funcdes do professor universitario,
mas no sentido de colaboragéo junto a universidade, e ndo como esséncia de seu trabalho académico. Entretanto, uma vez que o
professor toma para si responsabilidades administrativas, tais atividades merecem uma maior atencdo do que as despendidas
atualmente. Por serem de grande importancia e envolver enorme responsabilidade, além de estar presente em grande parcela do
tempo de trabalho dos professores universitarios, pode-se discutir se essas atividades devem ser encaradas apenas como
“colaboracdes junto a universidade” ou como constituintes da esséncia de seu trabalho académico.
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Mesmo possuindo multiplos objetos de tra-
balho em sua atuacao profissional, o professor uni-
versitario de musica se relaciona com todos eles
por meio de interacdo humana. Para Tardif (2002,
p. 22), os saberes utilizados na docéncia sdo “sa-
beres humanos a respeito de seres humanos”, ja
que os professores se relacionam com seus obje-
tos de trabalho fundamentalmente através da
interacdo humana.

Sé&o varios assuntos [que o professor universitario deve
lidar], e ao mesmo tempo eu tenho que ter uma boa
capacidade de interlocucéo de relagdes humanas. Eu
percebo que séo coisas além da sua propria formacao,
de bacharelado ou de graduagao, do que for. Porque
sdo algumas coisas que vocé tem que ser bastante
perceptivo pra ver como € que vocé vai lidar. Porque é
lidar com um grupo de gente. (Professora Adriana,
Caderno de Transcrigées Il, p. 150).

Conforme exposto anteriormente, os saberes
docentes se constituem no foco das pesquisas liga-
das ao movimento de profissionaliza¢éo do ensino
(Hentschke; Azevedo; Araujo, 2006). Profissionalizar
0 ensino é aceitar que esse oficio, que historicamente
sempre foi atrelado a misséo, doagéo ou sacerdo-
cio, de certa forma desqualificando tal ag&o (Gon-
calves Pinto, 2004), possui, além de saberes e com-
peténcias, estatuto, caracteristicas, compromissos
e procedimentos proprios, como qualquer outra pro-
fisséo (Anastasiou, 2002). O termo profissionalizacéo
€ aqui entendido como sendo:

Desenvolvimento sistematico da profissdo, funda-
mentada na pratica e na mobilizacao/atualizacdo de
conhecimentos especializados e no aperfeicoa-
mento das competéncias para a atividade profis-
sional. E um processo ndo apenas de racionaliza¢io
de conhecimentos, e sim, de crescimento na
perspectiva do desenvolvimento profissional.
(Ramalho et al. 2002, p. 50).

Discutir a profissionaliza¢&o do ensino impli-
ca discutir ndo so a atuacéo dos professores como
também aspectos mais subjetivos dessa atuacéo,
como as motivacdes pessoais de cada um para se-
guir a carreira docente. Caldeira (2001, p. 87) reco-
nhece alguns principios orientadores da formacao
docente inicial e continuada. Para essa autora, “es-
ses principios deveriam perpassar a formagéo de
docentes de qualquer area de conhecimento, possi-
bilitando condicdes para que 0s mesmos possam
construir saberes e habilidades necessérios a sua
pratica profissional”’. O primeiro deles seria a
intencionalidade do trabalho docente, através da qual
a acdo do professor se compromete com a constru-
¢do de um tipo de homem e sociedade, ndo sendo
sua acdo uma atividade neutra — politica e social-
mente. Essa intencionalidade da docéncia acarreta
uma implicacdo com a mesma, “dando-lhe sentido
pessoal e profissional, na medida em que os profes-
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sores estdo envolvidos, implicados com a atividade
de ser professor” (Isaia; Bolzan, 2004).

O motivo pelo qual os docentes atuam no en-
sino universitario é relevante para a definicdo dos
saberes utilizados por eles em seu trabalho acadé-
mico. Atuando sem intencionalidade, esses profes-
sores ndo buscam adequar sua formacéo as exigén-
cias de seu trabalho, inclusive relegando em segun-
do plano saberes que sdo constituintes de seu oficio
pedagégico. Segundo os dados coletados por meio
das entrevistas com os professores de FTM, foi possi-
vel averiguar a existéncia de professores universitarios
de misica que ndo gostam da pratica docente.

Uma coisa que para mim também n&o serviu [no periodo
de graduacdo na] universidade foi essa coisa de que
vocé faz musica entdo vocé ndo tem emprego e vira
professor universitario. E foi forte assim naquela época
[da minha graduacao], hoje eu nédo saberia te dizer,
mas naquela época eu sentia muito isso, que as
pessoas [os professores] estavam ali, mas se tivesse
uma outra coisa para fazer ndo estariam. Isso ndo me
serviu porque eu sempre gostei muito de dar aula. Para
mim sempre foi o contrario, eu fazia outras coisas
guando nao podia dar aula. (Professor Gabriel, Caderno
de Transcri¢bes I, p. 24, grifo nosso).

Credito muitas vezes essa desmotivacdo que existe
[entre os professores universitarios] a esse abismo
entre mercado de trabalho e a tua formagao. Eu vejo
muitos colegas que, simplesmente, déo as aulas e védo
embora para casa. Ndo estdo dialogando com [seu
trabalho], ndo estéo incrementando a propria producao,
eu sinto muitas vezes uma desmotivagdo. E interessante
que ndo é uma realidade daqui, € uma reclamacao que
vejo em todo o Brasil, que eu vejo em todas as pessoas
colocando isso. (Professora Adriana, Caderno de
Transcri¢fes Il, p. 43, grifo nosso).

Analisando-se as falas acima, percebe-se que
o problema da falta de motivacdo dos professores
universitarios de muisica com o ensino é antiga e se
mantém até os dias de hoje. Essa “desmotivacao”,
segundo a professora Adriana, acarreta numa
desqualificagao profissional, uma vez que esses do-
centes ndo buscam realizar uma formacao continu-
ada ou mesmo estabelecer um vinculo com seu tra-
balho académico.

Eu sempre pensei que a formacao de um profissional
de educagdo, ou de musica mesmo, ndo para nunca.
[...] vocé n&o deve, no meu ponto de vista, parar. Deve
estar sempre tentando se aperfeicoar de alguma
maneira. Se vocé péra, eu acho que vocé estaciona.
(Professor Cléber, Caderno de Transcri¢des Il, p. 140).

Conforme destacado nas falas dos professo-
res Gabriel e Adriana, esses profissionais atuam na
docéncia universitaria sem intencionalidade porque
o mercado de trabalho para musicos nao possibilita
remuneracao e estabilidade satisfatorias. Segundo
o relato da professora Denise, 0 emprego de profes-
sor universitario em IES publicas é visto como uma
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possibilidade de se obter um maior salario e estabi-
lidade profissional.

Eu acho que uma das coisas [que atraem profissionais
para a docéncia universitaria] € por que la [no ensino
bésico] a valorizagao ndo é tdo grande quanto aqui [na
universidade]. Eu acho que, se fosse 14, a valorizagédo
igual aqui, eu acho que as pessoas nao precisariam,
estd todo mundo querendo dar aula na universidade.
Eu acho que, infelizmente, o que mais atrai € poder ganhar
um pouco mais sendo professor. Eu, por exemplo,
gostava muito de dar aula la [na educacao basica].
(Professora Denise, Caderno de Transcri¢@es I, p. 59).

Porém, a possibilidade de maior remuneracéo
s6 é destacada pela professora Denise. Os outros
entrevistados apresentam como principais motivos
gue os levaram a atuar no ensino superior: o espago
de atuacao (universidade publica), o tipo de atuagéo
(formacéo de profissionais) e a faixa etéria dos alu-
nos (jovens e adultos). Além desses, também foram
citados: motivos pessoais (como familia ou cidade
para se morar) e possibilidade de ascensao na car-
reira, que também pode ser interpretado como uma
busca de estabilidade financeira.

Eu sempre quis trabalhar em universidade publica,
primeiro por ser publica, no sentido de que pra mim isso
foi muito significativo. Eu realmente vim de uma classe
social onde néo teria como viver como vivo hoje se eu
néo tivesse tido essa chance da universidade. [...] e
na universidade € assim, o tipo de faixa etaria [¢ mais
interessante]. (Professor Gabriel, Caderno de Trans-
crigoes Il, p. 61).

Eu acho que no Brasil séo poucas possibilidades [de
atuacéo docente em musica]. Acho que [a universidade]
€ uma via possivel, e importante [de atuagdo docente
de musica)]. Porque esta trabalhando com a formacéo
de pessoas que vao estar no mercado de trabalho
daqui a pouco. E principalmente pessoas que esco-
Iheram estudar musica. Acho que isso é fundamental,
pessoas que estdo ali porque querem. E, realmente, a
universidade nos possibilita trabalhar em pesquisa,
trabalhar em extenséo, trabalhar com ensino também.
Além dessa experiéncia administrativa nossa tam-
bém. (Professora Adriana, Caderno de Transcrigcdes
I, p. 59).

Conseqlientemente, por procurarem o espa-
¢O universitario como meio de atuacéo docente por
opcéo pessoal, a maioria dos professores entrevis-
tados se considera satisfeito e/ou realizado com sua
pratica profissional. O principal motivo apontado para
essa satisfacdo é a predisposicdo pela docéncia,
sendo também citados a disposicao pela area de
atuacdo — FTM — e resultados satisfatorios em pes-
quisas. Quando questionado sobre se esta realiza-
do ou satisfeito com sua atuacéo em IES, Roberto,
por exemplo, respondeu:

[...] completamente. Adoro dar aula. Fiquei 4 anos
afastado e durante todo esse tempo me fez muita falta
dar aula. Tive que me acostumar e ndo me acostumei.
Quatro anos senti muita falta de estar em sala de aula.
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Gosto mais até do que estar tocando. Gosto de estar
em sala de aula. (Professor Roberto, Caderno de
Transcri¢des I, p. 54).

Portanto, a natureza do trabalho docente uni-
versitario em masica é mdltipla, porém centrada na
interacdo humana. Essa interagdo aumenta a res-
ponsabilidade social dos profissionais ai inseridos,
uma vez que lidam com seres humanos (Tardif, 2002).
Além disso, a motivacao para a atuacdo docente se
caracteriza como um importante fio condutor ndo s6
para a atuacao profissional como também para a for-
macao inicial e continuada dos docentes. Dai advém
a necessidade de se discutir uma formacgé&o especi-
fica para o desempenho do ensino, tanto universita-
rio como em outros niveis, bem como de saberes
especificos para essa atividade. No tdpico a seguir
traremos, portanto, algumas consideracdes acerca da
formac&o de professores universitarios de musica.

A formacéo dos professores universitarios de
musica

No que tange a formacgéo dos professores
universitarios especificamente, segundo o artigo 66
da Lei de Diretrizes e Bases (LDB) n° 9.394, de 20
de dezembro de 1996 (Brasil, 1996), “a preparagdo
para o exercicio do magistério superior far-se-a em
nivel de pés-graduacéo, prioritariamente em progra-
mas de mestrado e doutorado”. Alguns autores con-
sideram essa lei omissa em relacdo a formacéo do
professor universitario (Amaral, 2004; Morosini, 2000),
pois ndo ha referéncia a “formacao” dos professores
do ensino superior, e sim a sua “preparagao”. De
gualquer forma, é relegado as pos-graduagoes o pa-
pel de preparar os docentes para esse nivel de ensi-
no. Alguns autores criticam a formacéo do professor
universitario ser deixada a cargo da pos-graduacéo,
pois, para eles, sua real funcdo seria a de formar
pesquisadores, e ndo docentes.

Além da énfase na formacgéo do professor
como pesquisador, outra critica comum ao atual
modelo de formacao para o ensino superior seria a
manuten¢do de um modelo do professor como es-
pecialista em sua area de atuacgédo (Abreu; Masetto,
1980; Anastasiou, 2002; Ariza e Toscano, 2000; Cal-
deira e Santiago, 2004; Isaia; Bolzan, 2004, Masetto,
2003). Nesse caso, os saberes disciplinares e
experienciais sdo enfatizados ou mesmo considera-
dos suficientes para a pratica docente, enquanto que
os saberes curriculares e pedagdgicos sado deixa-
dos em segundo plano. Para Masetto (2003, p. 13),
esse modelo revela o seguinte pensamento, tanto
por parte das instituicdes que contratam o profissio-
nal para ser professor quanto do préprio contratado:
“quem sabe, automaticamente sabe ensinar”.
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E nesse ponto que os saberes docentes cons-
tituem-se como foco do movimento pela profissio-
nalizagdo da docéncia. Aceitando como verdadeira
a frase acima, assume-se que ser professor, tanto
universitario quanto de qualquer outro nivel de ensi-
no, ndo exige nenhum conhecimento proprio ou es-
pecifico a essa atividade particular. Porém, segundo
a literatura pesquisada, a docéncia — e, nesse caso,
a docéncia superior — teria sim especificidades e
saberes proprios, o que acarreta a necessidade dos
profissionais que atuam nesse nivel de ensino terem
uma formacao especifica para desempenhar suas
fungdes (Amaral, 2004; Caldeira; Santiago, 2004;
Cunha, 2000; Goncalves Pinto, 2004; Isaia, 2003;
Isaia; Bolzan, 2004; Masetto, 2003; Pinto; Barbosa,
2004). Ainda de acordo com diversos autores, como
Behreins (1998), Vasconcelos (1998), Leite et al.
(1998), Cunha (1998), Ariza e Toscano (2000),
Anastasiou (2002), Masetto (2003), Caldeira e San-
tiago (2004), Isaia; Bolzan (2004), dentre outros, uma
das especificidades inerentes a docéncia superior
seria especificamente a necessidade de conhecimen-
tos pedagdégicos para desempenha-la.

Através dos dados coletados por meio da pes-
quisa de mestrado realizada, pudemos observar que
a formacéo dos professores universitarios de musi-
ca pesquisados foi calcada nos saberes disciplina-
res e num ensino tradicional, entendido aqui como
sendo diretivo* (Ruiz, 2003) e baseado nos modelos
advindos dos conservatérios do século XIX® (Freire,
1992). Essa énfase nos saberes disciplinares em
sua formacgéo faz com que os professores privilegi-
em esse tipo de saber em sua pratica, demandan-
do-lhe mais atencgéo, tempo e estudo. Porém, os
docentes estéo utilizando sua experiéncia para su-
prir essa necessidade de saberes pedagoégicos.

Todos os professores entrevistados conferem
uma grande importancia aos saberes experienciais
porque, através deles, conseguem suprir a caréncia
de saberes de que sentem necessidade em seu tra-
balho académico e nado foram privilegiados em sua
formacéo: os saberes pedagdgicos e curriculares.
Todos os professores reconhecem que a pratica traz
um conhecimento essencial para a realizagdo das
atividades de docente universitario, e reconhecem
que realmente aprenderam o oficio ao atuarem. Por-
tanto, embora a literatura reconheca a importancia

abem

dos saberes experienciais e do espaco de trabalho
como local ndo s6 de aplicacdo, mas também de
producéo de saberes, os professores universitarios
de musica estao utilizando sua experiéncia para
suprir uma necessidade sentida em sua pratica de
saberes que néo sao privilegiados em sua formacao.

E eu ndo tinha nada da parte de educagdo. Porque
primeiro eu sai de uma linguagem totalmente diferente,
que era exatas. Totalmente longe da palavra, vamos
dizer assim. E depois vim pro instrumento que, de certa
forma, também é muito técnico. Tém as outras partes
todas, mas mesmo assim, longe da educacéo, especi-
ficamente. Entdo eu precisava conhecer alguns
autores, conhecer mais coisas. A gente precisa sempre.
(Professora Denise, Caderno de Transcrigfes Il, p. 19).

Muitos dos professores entrevistados reconhe-
cem o0s saberes da formagéo profissional, em espe-
cial os pedagogicos, nos seus professores de for-
macao. O que ocorre, porém, é que esses saberes
sdo confundidos com aspectos especificos da
docéncia, como producéo de material didatico ou
dindmica de classe.

O professor de percepgéo que eu tive aula na gradua-
¢ao foi inesquecivel [...] como didatica. O material que
ele apresentava, o envolvimento dele com a aula. E
uma aula que até hoje eu me lembro, até hoje eu uso o
material da aula dele. (Professor Roberto, Caderno de
Transcrigées I, p. 20).

Segundo os depoimentos dos professores,
eles reconhecem a necessidade de “saber dar au-
las”, e muitos reconhecem essa capacidade em seus
préprios professores, porém ainda ha a viséo de que
existe um “dom” ou “talento” para o ensino.

A questdo das idéias, das dinamicas, como vocé ter
que lidar com pessoas diferentes, que tem ritmos de
aprendizado diferentes, te coloca algumas questdes,
na préatica, de como resolver e como fazer que seja
interessante pros dois, para aquele [aluno] que sabe
bastante, e para aquele que nédo estd sabendo nada,
manter esse interesse de pessoas que estao em niveis
tdo diferentes. E uma arte também. Muitas vezes eu
consigo, vou embora feliz, muitas vezes eu me frustro,
porque ndo da certo: um dormiu, o outro ndo entendeu.
Tudo tem uma quimica, depende do seu dia, depende,
l6gico, sempre da sua experiéncia, mas nao é so isso,
tem uma questdo do acaso e do momento que é
determinante também. (Professora Clélia, Caderno de
Transcrigbes Il, p. 174).

Para os entrevistados, o modelo de formacgéo
a que foram submetidos é reproduzido, nos dias atu-

4 Para Ruiz (2003), metodologias de ensino diretivas sao aquelas onde a énfase esta na figura do professor como transmissor de
contetdo e do aluno como receptor passivo de informacdes que serdo devolvidas nas avaliagdes.

5 Freire (1992) define o termo “modelo conservatério” para aqueles cursos de musica onde a énfase esta na teoria musical e na
técnica virtuosistica, focando geralmente a musica européia erudita. Esse modelo, segundo a autora, ndo leva em consideracéo a
experiéncia anterior do aluno, seu contato com a musica do cotidiano ou suas pretensdes particulares, mas apenas o conhecimento e
as exigéncias do professor. A autora ainda afirma que esse tipo de ensino despreza radicalmente a misica popular e o ensino informal.
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ais, tanto pelos professores, quanto pelas proprias
IES, que contribuem, em sua estrutura, para que esse
modelo seja mantido. Contudo, notou-se nas falas
dos entrevistados, em diversos momentos, um inco-
modo com esse atual modelo, no sentido de estar
ultrapassado e consequentemente inadequado as
necessidades de hoje.

O curso [de graduagéo] é feito de uma maneira [que]
parece que vocé tem uma visdo de um mundo ideal. De
um mundo onde a musica deveria estar, ou aquela
musica [erudita] deveria estar [...] chegou a missdo
francesa e criou a escola de musica e € assim. A escola
de arte é assim, a escola de danca é assim e a escola
de musica € assim, e a gente ndo teve ainda coragem
de falar: “Nao, ndo é, vamos fazer outra. Nao, espera
ai, isso € outra coisa, € Brasil, o que as criancas
cantam? E flauta doce mesmo que tem que ser? E Haydn
mesmo que eu tenho que dar na aula de harmonia?”
[...] o modelo é o conservatério. (Professor Gabriel,
Caderno de Transcrigdes Il, p. 23 e 87, grifo nosso).

Realmente alguns padr8es, alguns modelos do ideério
do artista romantico, estdo presentes no século XX. E
alguns desses modelos estao as idéias do dom, a idéia
do génio, a idéia de que o artista vai se confinar no seu
instrumento e ndo dialogar com ninguém mais [...]. Para
mim o ideé&rio do imaginario de um musico é uma questdo
de longa duracéo, porque esta muito vinculado ao século
XIX, quer dizer, aimportancia dele é saber o maximo da
técnica instrumental, e muitas vezes os alunos em
universidades ou escolas de musica estdo formados
assim. (Professora Adriana, Caderno de Transcri¢cdes
I, p. 52).

Os dados obtidos por meio da pesquisa de
mestrado citada ainda revelaram que os saberes
experienciais também séo utilizados para gerar ou-
tro grupo de saberes que originalmente a literatura
de educacédo néo prevé. Seriam os saberes das fun-
¢Oes de gestdo, entendidos como saberes adminis-
trativos, pois os docentes universitarios possuem
funcdes administrativas, chegando inclusive a exer-
cer cargos com essa fungéo nas IES. Os entrevista-
dos reconhecem que suas fungdes administrativas
Ihes tomam muito tempo de seu trabalho, sdo com-
plexas e exigem conhecimentos muito distantes de
sua formagado. Mas também reconhecem que essas
funcbes ndo devem ser feitas por pessoas de fora da
area. Para os entrevistados, as instancias formado-
ras devem levar em considerac&o que os professo-
res universitarios possuem essas fungdes e sentem
necessidade de saberes especificos para desem-
penha-las, saberes esses que sao adquiridos ape-
nas com e pela pratica.

As fun¢des administrativas sdo completamente
diferentes da realidade de minha formacéao.
Completamente. Acho que ninguém é preparado
para um cargo desse, ninguém. A gente aprende
meio no tranco. N&o existe uma preparagdo, um curso
de administragdo, a gente aprende no dia-a-dia. As
coisas vao aparecendo, vocé tem que se inteirar de
como as coisas funcionam e tocar adiante. E é
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importante que isso seja ocupado por um professor,
gue nao venha uma pessoa de fora ocupar um cargo
administrativo. Eu como professor conheco a realidade
do departamento. Uma pessoa de fora ndo conhece a
realidade do departamento, se eu sou professor eu
dou aula, eu sei qual é a realidade de sala de aula, eu
sei qual a realidade dos colegas, do curriculo. E se for
uma pessoa de fora, pode nédo saber tanto sobre isso.
Agora, por um lado é complicado realmente, vocé nao
ter conhecimentos de administragcdo e ter que pegar
isso no tranco. Entdo realmente a gente pega sem
preparagdo nenhuma. (Professor Roberto, Caderno de
Transcri¢bes Il, p. 162).

A relacdo dos saberes com a formacéo dos
professores perpassa ainda outro aspecto importan-
te, a temporalidade dos saberes, pois, para Tardif
(2002), esses sao adquiridos ao longo de uma histo-
ria de vida e de uma carreira. Essa idéia encerra
duas fungBes conceituais: que, por serem adquiri-
dos ao longo de um tempo, sua formacéao inicial ndo
tem como provir para o professor todos os saberes
necessarios ao seu trabalho académico; e, decor-
rente disso, os professores necessitam realizar uma
formag&o continuada, concomitante ao seu trabalho.
Os docentes entrevistados relataram essa necessi-
dade de saberes além dos adquiridos em sua forma-
¢do inicial.

Eu acho que eu me sinto satisfeita [com o trabalho na

IES], mas agora realizada eu acho que ainda falta

bastante coisa para fazer. [...] Eu acho que conseguir

organizar melhor, deixar mais, vamos dizer, a prépria
disciplina, os contetdos, que sejam mais acessiveis,
mais chamativos para os alunos. E, claro, estudar mais,
porgue a gente tem que sempre estar estudando. E eu
acho que mais tempo de caminhada, porque € muito

pouco tempo ainda. (Professora Denise, Caderno de
Transcri¢des I, p. 55).

Eu sempre pensei que a formagao de um profissional
de educagdo, ou de mdsica mesmo, ndo para nunca.
[...] vocé ndo deve, no meu ponto de vista, parar. Deve
estar sempre tentando se aperfeicoar de alguma
maneira. Se vocé para, eu acho que vocé estaciona.
(Professor Cléber, Caderno de Transcrigdes I, p. 140).

Consideragdes finais

Finalizando, segundo alguns autores da edu-
cacdo e da educacao musical, ha um ndmero relati-
vamente pequeno de pesquisas sobre o0 ensino uni-
versitario, e em especial sobre o0 ensino universitario
de musica no Brasil, bem como sobre os profissio-
nais que ai atuam e seu trabalho académico. Essa
falta de pesquisas sobre esse nivel de ensino néo
reflete aimportancia e complexidade do ensino uni-
versitario de musica. Os professores das IES pos-
suem uma responsabilidade social enquanto forma-
dores de profissionais, enquanto responsaveis pelo
aprendizado de seus alunos, enquanto produtores
de conhecimento através de pesquisas e difusores
desse conhecimento através da extensao, enquanto
musicos com atividades artisticas regulares.
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Assim como a educac¢ao musical se volta para
outros niveis e instancias de ensino, como ensino
basico, escolas especificas, entre outros, deve tam-
bém se voltar para o ensino superior de muisica em
toda sua complexidade: seus atores e sua formacao
e preparaGao para atuar nesse espaco, as politicas,
dificuldades e caracteristicas do trabalho desses
profissionais, entre tantas outras possibilidades que
merecem e carecem de estudos. Entre essas ca-
réncias, estao os saberes docentes utilizados pelos
professores de IES de musica. Acreditamos que
novas pesquisas sobre esse tema, com diferentes
metodologias — como observacgédo da agdo docente,
ou aprofundamento de casos — sdo necessarias, para
que se contribua com as discussées sobre a forma-
¢éo e profissionalizagao desses professores. A pos-
sibilidade de haver um novo grupo de saberes que o
trabalho académico dos professores universitarios
exige e que ndo é contemplado originalmente na li-
teratura da educacéo, os saberes administrativos,
também deve ser mais bem explorada e aprofundada
em futuras pesquisas, a fim de desvelar como se
dao essas atividades administrativas e de gestéo, e
se realmente essas atividades carecem de saberes
especificos.
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dos professores de musica atuantes nas instituicées
de ensino superior, bem como as especificidades da
formacao do professor universitario de misica, apon-
tando aspectos que podem contribuir com os cur-
sos de pés-graduacéo, responsaveis pela formagéo
destes profissionais. Todos esses aspectos vao de
encontro com as idéias e argumentos levantados
pelos movimentos de profissionaliza¢&o do ensino.
Elevando-se o status da docéncia universitaria de
semiprofisséo para profissédo acarretaria numa con-
segiiente melhora, tanto do ensino propriamente dito
guanto da formacao dos profissionais ai inseridos,
umavez que o trabalho desenvolvido por esses pro-
fessores universitarios apresenta-se bastante espe-
cifico e, a0 mesmo tempo, complexo.

Além disso, como aponta Tardif (2002), é ne-
cessario que os professores universitarios — incluin-
do ai os professores universitarios de musica — sai-
am do plano tedrico e voltem suas atencdes para
sua proépria pratica, uma pratica que, assim como
em outros niveis de ensino, necessita de saberes
proprios e especificos.

ABREU, Maria Célia de; MASETTO, Marcos T. O professor universitario em aula. Sdo Paulo: Cortez, 1980.

AMARAL, Janine B. do. Docéncia superior: processo formativo pela histéria de vida. In: ENCONTRO NACIONAL DE DIDATICA E
PRATICA DE ENSINO, 12., 2004, Curitiba. Anais... Curitiba: Endipe, 2004. 1 CD-ROM.

ANASTASIOU, Léa G. C. Construindo a docéncia no ensino superior: relagdo entre saberes pedagdgicos e saberes cientificos. In:
ROSA, Dalva E. G., SOUZA, Vanilton C. (Org.). Didatica e préaticas de ensino: interfaces com diferentes saberes e lugares
formativos. Goiania: Alternativa, 2002. p. 173-187.

ARIZA, Rafael P. ; TOSCANO, José M. El saber préactico de los profesores especialistas: aportaciones desde las didacticas
especificas. In: MOROSINI, Marilia C. (Org.). Professor do ensino superior: identidade, docéncia e formagao. Brasilia: Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais, 2000. p. 35-42.

BEHREINS, Marilda A. A formagéo pedagdgica e os desafios do mundo moderno. In: MASETTO, Marcos T. (Org.). Docéncia na
universidade. Campinas: Papirus, 1998. p. 57-68.

BOREM, Fausto. O ensino da performance musical na universidade brasileira. In: ENCONTRO NACIONAL DAASSOCIACAO NACIONAL
DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM MUSICA, 10., 1997, Goiania. Anais... Goiania: Anppom, 1997. p. 72-85.

BRASIL. Lei n. 9.394, de 20 de Dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da educagao nacional. Disponivel em: <http://
www.mec.gov.br>. Acesso em: 9 jul. 2005.

. Ministério da Educagao. Departamento de Politicas do Ensino Superior. Coordenagao das Comissdes de Especialistas de
Ensino. Comissédo de Especialistas de Ensino de Musica. Diretrizes Curriculares para os Cursos de Musica. Brasilia, jun. 1999.
BURIGO, Carla C. D. O trabalho académico do professor universitario no processo de desenvolvimento do espago publico na
Universidade federal: um estudo de caso na UFSC e na UFRGS. Tese (Doutorado em Educacgéo)—Faculdade de Educagao, Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2003.

CALDEIRA, Anna M. S. A formagao de professores de educacgéo fisica: quais saberes e quais habilidades? Revista Brasileira de
Ciéncias do Esporte, v. 22, n. 3, p. 87-104, 2001.

CALDEIRA, Anna M. S.; SANTIAGO, Nilza B. Formagéao docente no ensino superior: um estudo de caso. In: ENCONTRO NACIONAL
DE DIDATICA E PRATICA DE ENSINO, 12., 2004, Curitiba. Anais... Curitiba: Endipe, 2004. 1 CD-ROM.

CHARLOT, Bernard. Da relagdo com o saber: elementos para uma teoria. Porto Alegre: Artmed, 2000.
CHAUI, Marilena de S. Escritos sobre a universidade. S&o Paulo: Editora Unesp, 2001.

CUNHA, Maria I. da. Aportes teoricos e reflexdes da préatica: a emergente reconfiguracéo dos curriculos universitarios. In: MASETTO,
Marcos T. (Org.). Docéncia na universidade. Campinas: Papirus, 1998. p. 27-38.

34



revista da ntimero 19
marco de 2008
abem

. Ensino como mediagéo da formacao do professor universitario. In: Morosini, Marilia C. (Org.). Professor do ensino superior:
identidade, docéncia e formagao. Brasilia: Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais, 2000. p. 45-51.

FREIRE, Vanda L. B. MUsica e sociedade: perspectiva histérica e reflexdo aplicada ao ensino superior de musica. In: ENCONTRO
ANUAL DAASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO MUSICAL, 1., 1992, Rio de Janeiro. Anais... Rio de Janeiro: Abem, 1992. 1
CD-ROM.

GAUTHIER, Clermont et al. Por uma teoria da pedagogia: pesquisas contemporaneas sobre o saber docente. ljui: Editora Unijui, 1998.

GONCGCALVES PINTO, Maria das Gracas C. da S. M. A formagéo do(a) professor(a) de educacéo superior: identidades e praticas. In:
ENCONTRO NACIONAL DE DIDATICA E PRATICA DE ENSINO, 12., 2004, Curitiba. Anais... Curitiba: Endipe, 2004. 1 CD-ROM.

HENTSCHKE, Liane; AZEVEDO, Maria Cristina de C. C. de; ARAUJO, Rosane C. de. Os saberes docentes na formaco do professor:
perspectivas tedricas para a educagdo musical. Revista da Abem, Porto Alegre, n. 15, p. 49-58, 2006.

ISAIA, Silvia M. A. Professor do ensino superior: tramas na tessitura. In: MOROSINI, Marilia C. et al. Enciclopédia de pedagogia
universitaria. Porto Alegre: Fapergs/Ries, 2003. p. 49-58.

ISAIA, Silvia M. A.; BOLZAN, Doris P. V. Formagao do professor do ensino superior: um processo que se aprende? Revista
Educagdo, Santa Maria, v. 29, n. 2, p. 121-133, 2004.

LEITE, Denise et al. A avaliagdo institucional e os desafios da formagao do docente na universidade p6s-moderna. In: MASETTO,
Marcos T. (Org.). Docéncia na universidade. Campinas: Papirus, 1998. p. 39-56.

MASETTO, Marcos T. Competéncia pedagdgica do professor universitario. Sdo Paulo: Summus, 2003.

MOROSINI, Marilia C. Docéncia universitaria e os desafios da realidade nacional. In: . (Org.). Professor do ensino superior:
identidade, docéncia e formacéo. Brasilia: Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais, 2000. p. 11-20.

PINTO, Idalina de M.; BARBOSA, Jane R. A. Formacgao de docentes para o ensino superior: velhos problemas, novas perspectivas.
In: ENCONTRO NACIONAL DE DIDATICA E PRATICA DE ENSINO, 12., 2004, Curitiba. Anais... Curitiba: Endipe, 2004. 1 CD-ROM.

RAMALHO, Betania L. et al. Formar o professor, profissionalizar o ensino: perspectivas e desafios. Porto Alegre: Sulina, 2002.
RUIZ, Valdete M. Motivag&o na universidade: uma revisdo de literatura. Revista Estudos de Psicologia, Campinas, v. 20, n. 2, p. 15-
24, 2003.

TARDIF, Maurice. Saberes docentes e formagao profissional. Petropolis: Vozes, 2002.

TARDIF, Maurice ; GAUTHIER, C. O professor como “ator racional”: que racionalidade, que saber, que julgamento? In: PERRENOUD,
P. et al. Formando professores profissionais. Porto Alegre: Artmed, 2002. p. 185-210.

VASCONCELOS, Maria L. M. C. Contribuindo para a formagéao de professores universitarios: relato de experiéncias. In: MASETTO,
Marcos T. (Org.). Docéncia na universidade. Campinas: Papirus, 1998. p. 77-94.

VELLOSO, Rodrigo C. MUsica contemporanea e novas tecnologias: um plano de extensao universitaria. In: ENCONTRO NACIONAL
DAASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISAE POS-GRADUAGCAO EM MUSICA, 10., 1997, Goiania. Anais... Goiania: Anppom, 1997.
p. 104-109.

Recebido em 31/01/2008
Aprovado em 05/03/2008

35



