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O Modelo atual da Educacao Musical no Brasil:
um drama em trés atos incongruentes

Ilza Nogueira

Prologo

Ha 17 anos sou Professora do Ensino Superior de Misica no Brasil. Todo este
tempo tem sido dedicado a didatica de disciplinas teéricas no Curso de Bacharelado
em Instrumento da Universidade Federal da Paraiba. Em 1978, recém ingressa na
institui¢do, sem alguma experiéncia na docéncia do 3°Grau, participei da equipe de
implantagiio do curso ¢ fui sua primeira coordenadora. Assim como cu, a maioria
dos professores do Departamento de Musica da UFPB veio para a Paraiba em 1978,
em fun¢do da cria¢do do Departamento. Todos jovens profissionais iniciantes na
carreira docente. éramos como um time sem treinador, com as mais variadas experi-
éncias académicas c. consequentemente, com as mais dispares concepgdes sobre o
bindmio ensino-aprendizagem. Sendo a grande maioria formada por estrangeiros,
pouquissimos poderiam abracar o trabalho de estruturar um curriculo para o curso
de Bacharclado em Misica que se queria implantar, Com a legislacdo vigente do
CFE ( Resolugio N°10 de 10/10/69) de um lado, alguns modelos de estruturas
curriculares ativas do outro, tentando imaginar a “[reguesia” do curso, 0s poucos
destinados & tarefa encontravam-se diante de um quebra-cabega embaralhado, ten-
tando montar uma ligura complexa. A resolugiio do CFE ndo se adaptava as condi-
¢oes da clientela, nem aos objetivos que pretendiamos. Mas tinhamos que obedecé-
la para que o projeto do curso fosse aprovado pelo CONSEPE e, posteriormente, seu
[funcionamento fosse credenciado pelo MEC, i

Hoje, passados 18 anos, nosso Departamento se encontra estudando uma re-
forma curricular, que a realidade atual demanda. Alguns dos alunos de entio sdo os
professores que elaboram o projeto, somando a experiéncia de ex-alunos desse curso
a de docentes jd capacitados em pds-graduagio do pais ou do exterior. A vivéncia
nos coloca hoje em posi¢iio de grande vantagem, com relagio a época inicial, porém

= Escrito em janeiro de 1996
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a situacao ainda se apresenta tdo ou mais dificil quanto o fora: a mesma resolugio de
1969, comprovada incficiente em qualquer das muitas realidades do pais, ainda en-
trava as melhores iniciativas; a vantagem da nossa experiéncia nao se efetiva, geran-
do desinteresse pelo trabalho.

Nao se pode deixar de admitir que a Educa¢ao Musical no Brasil jd se organi-
zou a ponto de haver formado uma associagio de pares bem sucedida, a Associagdo
Brasileira de Educagdo Musical, ABEM, cujos encontros anuais, expressivos tanto
em visitagdo quanto em nivel de trabalhos, sio amplamente conhecidos no pais.
comegando a sé-lo no exterior; e cujo programa editorial tem-se revelado eficiente,
motivante e penctrante. No entanto, temos que admitir também que esta associagio
ainda ndo se revelou politicamente forte para o Ministério da Educagio. No relatério
de atividades das primeiras diretorias (1991-1995), apresentados pela Dr.2 Alda Oli-
veira (OLIVEIRA.1995,p.104-111), observa-se que a ABEM, em seus quatro pri-
meiros anos de existéncia, esteve precocupada com questdes de importancia funda-
mental, como o entrosamento entre os pesquisadores, professores e misicos do pais;
o aumento da produgio cientifica da subdrea; o desenvolvimento da atitude critica e
reflexiva sobre os problemas atuais; a criagio de niicleos de Educagdo Musical em
algumas cidades brasileiras; e relacoes internacionais. A ABEM jd demonstrou sua
capacidade de motivar os educadores musicais, estimulando sua producio e promo-
vendo seu entrosamento. Cremos, portanto, que ela tem nas maos o poder de fazer-se
escutar, o direito de abragar as questoes da politica educativa em Misica, e o dever
de lutar pela valorizacio das recentes pesquisas sobre as quais a subdrea de Educa-
¢do Musical tem sedebrugado com empenho ¢ competéncia. Se as questdes funda-
mentais estdo bem encaminhadas, ¢ chegada a hora de direcionarmos esfor¢os pela
modificacdo da realidade educacional brasileira, a qual, como a Dr.* Alda Oliveira
observa, ainda ndo coloca a Miisica no lugar desejado pelos profissionais da drea
(OLIVEIRA, 1995.p.105).

As questdes levantadas pelo SINAPEM em 1997 ainda sdo atuais! A drea
ainda se ressente dos mesmos entraves a eficiéncia da capacitagio profissional! Em
1986, o Ministério da Educagao lancou um apelo as Institui¢oes de Ensino Superior,
através de um programa especial da SESu: “Programa Nova Universidade”. Pedia
que promovessem “‘a inadidvel renovacio da Educacdo Superior, através de uma
revisdo da legislagdo pertinente, refletindo sobre a necessidade da redefini¢dao do
papel do Estado na Educagio, como um veiculo que atue mais como promotor de
meios € menos como um controlador e cerceador de iniciativas™',

' Trecho do texto de apresentacio do Programa Nova Universidade.
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Entusiasmado com as intengdes expressas no texto do Programa Nova Uni-
versidade ( renovagio da politica educacional a partir da reflex@io dos educadores
sobre 0 apoio estatal) ¢ estimulado pela urgéncia do apelo do MEC (o qual via a
renovagdo como “inadidvel” em 1986), o Departamento de Miisica da UFPB elabo-
rou um projeto para realizar, durante 0 ano de 1987, um Simpésio Nacional que
discutisse a Problemitica da Pesquisa ¢ do Ensino Musical no pais: o SINAPEM.
Este simposio deveria elaborar uma proposta para o ensino de Misica no Brasil, a
qual resgatasse a valorizagio da Musica na Educagio, ¢ promovesse o dirccionamento
da pesquisa na drea aos objetivos académicos. Questionando a politica cultural ¢
educacional do Estado com relagiio & Mdsica, descjdvamos discutir as bases de um
projeto de ensino ¢ pesquisa para a arca historicamente localizado e efetivamente
comprometido com a pritica da misica na formagao educacional do brasileiro. Nos-
sa meta era definir uma politica educacional ¢ cultural para a drea, que representasse
as nossas vivéncias de educadores e de musicos.

Com o apoio do CNPq, da Fundag¢iio CAPES, da SESu ¢ da UFPB, realizamos
o Simpdsio em duas lases, distanciadas pelo periodo de seis meses®. A execugio em
duas ctapas propiciou condi¢des para que as IES nio representadas no [6rum de
debates tomassem conhecimento das propostas eletivadas na primeira [ase, e parti-
cipassem,. indirctamente, das decisoes do SINAPEM. Representam-se dez IES?, quatro
institui¢oes de ensino musical de nivel madio®, o CNPq, a CAPES. a SESu, a Secre-
taria de Ensino de 2¢ Grau do MEC (SESG), a Sccretaria de Apoio a Produgio Cul-
tural do Ministério da Cultura (SEAP) ¢ o Instituto Nacional de Muisica da FUNART.

As recomendagoes do SINAPEM foram amplamente divulgadas entre educa-
dores ¢ institui¢oes de ensino musical, ¢ encaminhadas aos setores competentes do
MEC, MinC, CAPLES, como também a algumas Secretarias de Educacio (BA, PB).
As recomendacdes concernentes d pesquisa ¢ a pos-graduagio se concretizaram com
o apoio do CNPq ¢ da CAPES: a criagio da Associagiio Nacional de Pesquisa e Pos-
Graduagio em Miusica (ANPPOM) ¢ a assinatura de um convénio multinstitucional
para o intercimbio diddtico na drca de Musica. As recomendagbes para 0 ensino
musical de 1® a 3* Grau, entretanto, continuam aguardando uma apreciagio conse-
qiiente. '

2 1* fase: 12 -16/1/87; 2° fase: 6-10/7/87.
' UFAL,UFRGN,UFPB,UFPE, UFMG, UFU, UFGO,UNB,UNI-RIO, UNESP ¢ UFRGS.

* Escola de Misica Anthenor Navarro (PB), Fundagio de Educacao Artistica (MG), FUNDARTE
(RG), e Escola de Miisica de Brasilia(DF).
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Primeiro Ato: A Educaciao Musical Pré-profissionalizante

Como dissemos acima, as questoes levantadas pelo SINAPEM ha quase nove
anos ainda sdo atuais. Com relagiio a Hducagio Musical a nivel de 12 e 2¢ Graus,
onde deverd acontecer o estimulo ¢ a preparagiio para a formagao profissionalizante,
as constatagdes de 1987 podem e devem ser novamente subscritas hoje. Com base
em dados concretos (respostas a questiondrios) ¢ lambém informais, constatou-se
naquela época:

a) que apds 15 anos de implantacio da Lei 5.692/71°, o ensino da Miisica
englobado as outras modalidades artisticas, independentes de dispositi-
vos legais ou de reflexdes de cardter ¢lico ¢ pedagdgico, estava abandona-
do na maioria das escolas publicas ¢ privadas do ensino regular de 1% ¢ 22
Graus;

b) que em conseqiiéncia disso, o ensino da Misica oferecido aos jovens fica-
ra a cargo de entidades privadas de ensino musical, ou de algumas univer-
sidades;

¢) que o candidato ao 3* Grau em Musica ndo recebia formagio especifica
minima necessdria a nivel de 12 e 22 Graus;

d) que o pais carecia de uma politica educativa-cultural na drea de Mdsica,

e) que as IES nao formavam um ntimero suficiente de professores capacita-
dos para atuarem efetivamente no ensino de Miisica;

f) que os 6rgdos da administragio ¢ fomento vinham promovendo cursos de
reciclagem ¢ atualizagdo, os quais ndo apresentavam algum resultado
satisfatdorio observavel;

g) que a despeito das teorias psicoldgicas ressaltarem a necessidade de traba-
lho educativo a nivel do efetivo, da motricidade e das estruturas cognitivas
com a crianga na faixa etdria correspondente a pré-escola e 1 Grau, havia
um descaso para com o desenvolvimento infantil em termos musicais,
justamente na idade mais propicia;

h) que o professor polivalente representava uma farsa dentro do sistema edu-
cacional brasileiro;

i) que as escolas piblicas brasileiras careciam de espagos fisicos adequados
e materiais pedagdgicos para a implementagao da Educag@io Artistica;

* Hoje s6 temos que corrigir para 25 anos, desejando que em agosto de 1996 nio estejamos
comemorando o Jubileu de Prata da Lei 5.692/71!
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J) que no contexto da Educagdo Artistica, ndo sc encontrava condigbes ne-
cessdrias a acdo pedagdgica especifica de Mdsica, com sistematizagio de
contetidos programdticos em etapas progressivas ¢ interdependentes;

k) que o Licenciado a nivel de 2¢ Grau ndo recebia o conteddo necessdrio ao
excrcicio da docéneia de Misica nas primeiras quatro séries do [* Grau.

Em face das constatagdes expostas, o SINAPEM recomendava a obrigatoriedade
do ensino de Misica no 12 ¢ 2¢ Graus, desvinculando da drea de Educacao
Artistica.Para constatarmos a atualidade destas questdes, basta-nos consullar a pro-
dugiio cientifica recente em Educaciio Musical, divulgada nas publicagdes da ABEM.
Sete meses depois de sua [undagio®, a ABEM langa sua Revista (maio de 1992). O
ndmero inaugural traz um artigo da Dr.t Alda Oliveira intitulado “A Educagdo Musi-
cal no Brasil”. Nesse artigo, a autora chama alengio ao aspecto reformista da Educa-
¢iio Musical no Brasil, cujo cardter tem se modificado ao sabor de propésitos politi-
cos, de filosofia de ¢poca, movimentos educacionais ¢ estéticos. Catequista no periodo
colonial, ornamental no periodo imperial, elitista no periodo republicano, naciona-
lista no periodo da ditadura de Vargas, criativa e improvisativa nos anos 60 e difusa
ap6s a implantagiio da Lei 5.692/71, por causa das muitas possibilidades de interpre-
tacdo da nova legislagao:

“Estes anos foram difusos, porque a nova legislag@o trouxe diversas possibilidades
de interpretagoes. Sendo colocada num periodo onde o professor estava experi-
mentando o sabor da liberdade pés-orfednica ¢ a [ruigao de uma nova estética mu-
sical - 0 atonalismo - gerou posicionamentos radicalizados ¢ incompreensoes. € por
outro lado, trabalhos de interesse ¢ atualidade, quando os proflissionais tinham com-
peténcia para lidar com a nova abordagem ou com as suas linguagens especificas™
(OLIVEIRA, 1992,p.38).

No trabalho intitulado “A Natureza da Aprendizagem Musical ¢ suas Impli-
cagdes Curriculares”, publicado no segundo nimero da séric Fundamentos da Edu-
cagio Musical (ABEM, junho/1994), a Doutoranda Regina Mdrcia Simido Santos
enfoca a experiéncia musical no atual contexto educacional brasileiro como um exem-
plo de “desencontro na educagio formal™

“Embutida no curriculo pleno das escolas de I* e 2* Graus como uma das lingua-
gens de “Educagio Artistica™, como propde o artigo 7¢ da lei n.t 5692/71, a Musica
passou a atuar como “pano de fundo™ para expressao cénica e pldstica, esvaziando-
se como linguagem auto-expressiva”(SANTOS, 1994, p.9-10).

% Salvador- Ba, 22/8/1991.
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Adiante, a autora diz que “quando o Parecer 570/77 do Conselho Federal de
Educagao definiu a ‘educacio artistica’ como drea ‘sem contornos fixos, flutuando
ao sabor das tendéncias e dos interesses’, ndo se seguiu ampla justificativa para este
posicionamento™ (ibidem,p.105). E em seguida, aponta uma proposta de curriculo
que ela considera adequada & natureza da aprendizagem musical.

Em “Usos e Fun¢des da Miisica na Escola Piblica de 1¢ Grau™ (Fundamentos
da Educagcdao Musical, ABEM, maio/1993) a Dr.2 Irene Tourinho se refere a aborda-
gem polivalente para o ensino das artes no 1¢ e 2¢ Graus, defendida pela Lei 5.692/
71, como havendo confundido a prética pedagdgica desse ensino, “instaurando uma
falsa integrac@o entre as artes, onde nem as diferengas nem as possiveis analogias
entre elas pudessem ser trabalhadas™. Reconhecendo que “a prdtica demonstrou a
ineficiéncia e superficialidade das atividades das salas de aulas de Educacio Artisti-
ca, esvaziando-as ¢ silenciando seus defensores”, a autora admite que, embora ja
distanciados das “‘atividades pseudo-integradas”™, a fase da pés-polivaléncia é confu-
sa, ainda ndo tendo gerado modelos de interdisciplinaridade que sirvam a indepen-
déncia do pensamento musical e ao controle da percep¢do auditiva no ensino da
Miuisica ( TOURINHO,1993,p.110-111).

Em outra ocasido, abordando o estdgio supervisionado dos cursos de licenci-
atura (“Divertimento sobre Estigio Supervisionado”, Revista da ABEM, junho/1995),
a Dr.* Irene Tourinho considera a diminui¢o da clientela das graduacdes em Misi-
ca, bem como da qualidade dos cursos como conseqiiente da falta de seriedade no
ensino de Miisica a nivel de 1% ¢ 2¢ Graus, ¢ da falta de uma educagio musical con-
tinua e sistemdtica, desenvolvida desde o inicio da escolarizag¢io. Nem formando o
gosto pela drea nem possibilitando o acesso as graduagdes em Mdsica ao nivel da
exigéncia e da competéncia musical compativeis com o ensino de nivel superior, diz
a autora, o cnsino musical nos niveis preparatérios ao 3¢ Grau sdo responsdveis pelo
“processo tapa-buracos de ensino-aprendizagem™ que vem caracterizando a gradua-
¢a0 em Misica (TOURINHO, 1995,p.37-38).

Como refletem as publicagdes da ABEM no periodo de 1993 a 1995, os es-
pecialistas em Educagio Musical continuam ecoando as dentincias do SINAPEM
com rela¢@o ao modelo vigente de ensino musical para o 1¢ e 2° Graus. Mal e preca-
riamente instalada no sistema educacional ha um quarto de século, a Educagao Mu-
sical no contexto da Educagio Artistica tem todos os atributos que tdo bem argu-
mentam nossas reivindicagdes pela independéncia dos diferentes contextos artisti-
cos no ensino médio. E “difusa”, “confusa”, “superficial” ¢ “ineficiente” para os
propdsitos a que deveriam servir: formar o gosto pela misica, e capacitar ao ingresso
no 3° Grau de uma forma condizente com as exigéncias do ensino profissionalizante.
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Segundo Ato: A Educacao Musical Profissionalizante

A educacio musical prolissionalizante no Brasil ocorre em dois niveis: no 2¢
Grau (habilitagdo profissional de Técnico Musical em composi¢ao, regéncia, canto,
instrumento, fanfarra ¢ sonoplastia ) e no 32 Grau {Bacharelado em arte lirica, canto,
composi¢do, instrumento ¢ regéneia’). A estrutura curricular do primeiro, com os
minimos de contetido e duragio, encontra-se regulamentada nos Pareceres N.¢ 1299/
73 e N.2 443/86 da Camara de Ensino de 1¢ ¢ 2¢ Graus do CFE. Quanto ao curso
superior, seus minimos de contetdo ¢ duragiio se encontram definidos na Resolugio
10/96 do CFE.

Em 1987, o SINAPEM abordou estes dois tipos de ensino profissionalizante
em Misica. Considerando a significaciio do primeiro no mercado de trabalho nacio-
nal, fez recomendagoes curriculares especiais aos cursos téenicos em funcionamen-
(o (Anais do SINAPEM, p.45-46). Considerando a importancia da Miisica no ensino
de 1% a 42 séries do 12 Grau, a grande caréncia de elementos capacitados a docéncia
de Musica neste nivel do sistema educacional, ¢ o despreparo dos egressos do 2¢
Grau - Habilitagao Magistério para a atividade docente em Musica, recomendou aos
Conselhos Estaduais de Educagio a criacdo do Curso Técnico em Educagio Musical
vinculado ao 2¢ Grau - Habilitagdo Magistério, assim como a implantagio do Curso
Supletivo de Qualificagiio Profissional cm Educagio Musical.

No ensino profissionalizante de 3 Grau, o SINAPEM focalizou especialmente
a estrutura curricular vigente, tendo constatado que:

a) vista como uma multiplicidade de cursos, de um lado, ¢ valendo-se de
categorias demasiadamente amplas, de outro lado, a atual estrutura
curricular mascara ¢ dificulta o plancjamento ¢ administragao académi-
cas;

b) a formacio académica requerida do muisico ¢ basicamente a mesma, a
despeito da diversidade de habilitagGes;

¢) o atual enquadramento dos cursos dificulta, sobremodo, o preparo de
instrumentistas e cantores competentes, enquanto alonga, desnecessaria-
mente, a formagio do compositor e do regente;

d) o preparo musical do Licenciado necessita ser amp]iado._

7 A Licenciatura em Mdsica, regulamentada pela Resolugio 10/69 - CFE foi substituida pela
Licenciatura em Educacio Artistica, instituida pela Lei 5.692/71.
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Com base nestas constatagdes, ¢ principalmente considerando o 3¢ Grau como
matriz geradora de recursos humanos atuantes no Ensino de 1¢ ¢ 2¢ Graus, o SINAPEM
elaborou um anteprojeto de restruturagdo da graduagdo em Miisica, propondo as
op¢oes de Bacharelado, com 24 habilitagdes, ¢ Licenciatura, com 16 habilitagdes:
em canto, educagio musical, flauta doce, piano e instrumentos de orquestra ( Anais
do SINAPEM, p.53-61). Esta proposta curricular foi entreguc em maos do Presiden-
te do CFE, Professor Fernando Afonso Gay da Fonseca, por representantes de vérias
IES. A proposta nunca foi apreciada. Seu perfil continua atual, sua importincia ¢é
extrema, sua urgéncia vem sendo reclamada hd oito anos. Da forma como entende-
mos na época, ¢ ainda o entendemos assim hoje, esta reforma deverd considerar a
diversidade cultural do pais, exigindo uma estratégia de ensino articulada por uma
politica educacional de descentralizacdo e desuniformizagio de padrdes, ajustadas a
diversificacdo das virias regides sécio-econdmicas.

Assim como o atual modelo de Educa¢iio Musical Pré-profissionalizante ndo
forma o candidato ao 3¢ Grau em Muisica, o ensino do 3¢ Grau em Misica nao forma
o candidato a pds-graduacio. Assim como o 2¢ Grau, o 3¢ Grau em Misica também
estd mal e precariamente instalado no sisterma educacional hd dezessete anos, tendo
também todos os atributos que justificam nossas reivindicagoes pela reforma curricular
planejada pela drea hd nove anos. Desta [orma, s6 podemos considera-lo ineficiente
para os propositos a que deveria servir: formar bons profissionais, capacitar a inici-
acdo na pesquisa ¢ ao ingresso na pos-graduagio.

A recomendagido do SINAPEM para o ensino musical a nivel de 3° Grau,
ainda pertinentes em 1996, continuam aguardando uma apreciagdo conseqiiente .Cabe-
nos, pois, continuar agindo em fun¢do do respeito que os 6rgdos administrativos da
Educacgio devem a grupos profissionais conscientes das reformas necessdria a reali-
zacdo adequada do ensino profissionalizante.

Neste momento, em que o MEC promove uma reflexdo nacional especifica
sobre o Ensino Superior de Artes no pais, deveriamos poder sugerir para a drea de
Muisica um ponto de partida: a reflexdo sobre agdes institucionais empreendida pela
melhoria do Ensino Superior de Miisica no Brasil, que ndo tiveram a oportunidade
de serem consolidadas. Se tais agdes significaram um investimento bilateral - da
parte do Governo, dispéndio de verbas piblicas, da parte dos educadores, dispéndio
de tempo e energias, estudos e planejamentos - devemos, administradores da educa-
¢do e educadores, zelar pelas suas conseqiiéncias, valorizando os esfor¢os
institucionais e pessoais. Neste momento, a consulta a drea seria no minimo uma
atitude responsavel, da parte dos organizadores desta reflexio através de sua repre-
sentagdo legitima em Educagdo - a ABEM. Cremos, em principio, que a execugdo de
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uma reforma efetiva no Ensino Superior de Misica necessita mais que uma repre-
sentag@o da drea na Comissdo Especial que se cria atualmente no dmbito da SESu
para refletir sobre o Ensino Superior das Artes: a CEEARTES. Em virtude da diver-
sidade de habilitagoes profissionais da drca, com escopos ¢ perfis (o individuais, e
da pluralidade de realidades sécio-ccondmico-culturais distintas no paifs, uma
“CEEMUSICA™, representativa das distintas habilitagdes profissionais em Miisica e
das distintas regioes do pais, parece-nos uma condi¢iio fundamental.

Terceiro Ato: A Pés-Graduacao em Musica

A poés-graduagiio siricto sensu em Misica no pais estd hoje distribuida em 4
regioes geogralicas ¢ resume-se a seis cursos, Com concentragio em composi¢ao,
educag@o musical, musicologia e praticas interpretativas. O primeiro curso [oi insta-
lado em 1980 na UFRIJ, olerecendo as concentragdes em composi¢do e praticas
interpretativas: sopros (I1., ob., cl., ., tpa., (pt., tbn.), percussio, cordas dedilhadas
(harpa e vldo), arco (vl., via., vc.) e teclado (piano e 6rgao). Em 1982 foi instalado o
curso do Conservatorio Brasileiro de Midsica; este curso tem concentragcdo em edu-
cagao musical, musicologia ¢ etnomusicologia. O terceiro curso surgiu na UFRGS,
em [982; olerece as concentragdoes em educaciio musical e praticas interpretativas
(piano, 6rgio, vl., vla.). Em 1990, a UFBA implantou o mestrado em composigao,
educagio musical, etnomusicologia e priticas interpretativas (habilitagdes atuais :
cl, f1., pI., vldo., vl. e regéncia). Em 1993 foram implantados os cursos da UNI-RIO
(“musicologia histdrica™ e “priticas interpretativas ¢ suas aplicagoes pedagogicas™)
e da USP (musicologia).

H4 institui¢oes que olerecem cursos de Mestrado em Artes, nos quais Masica
¢ uma das dreas dec concentragio. Essas institui¢es estdo localizadas nas regides
Sudeste (no estado de Sio Paulo, UNESP ¢ UNICAMP) ¢ Centro-oeste (no estado
de Goias, UFGO).

Somente uma institui¢do - a UFRGS - oferece o Doutorado em Miisica, im-
plantado em abril de 1995 ¢ estruturado sobre dois eixos relativos ao conhecimento
¢ a aprendizagem musical: um epistemoldgico-analitico ¢ outro estético-cultural.
Considerando-se que em 1987 - quando a drea reivindicou ao CNPq o apoio a cria-
¢do da ANPPOM para estimular o desenvolvimento da pés-graduagio e da pesquisa
no pais - havia somente dois cursos credenciados no Rio de Janeiro e um recém-
implantado no Rio Grande do Sul, podemos reconhecer que a drea evoluiu em pos-
graduacio, tendo gerado, em média, um curso a cada dois anos. Devemos, entretan-
to, reconhecer também que a distribui¢do regional dos cursos (4 na regido Sudeste, |
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na regido sul ¢ 1 na regido Nordeste), embora natural, pois decorre da distribui¢io
regional das graduacdes da drea, deve ser reorientada, através de um programa indutivo
da capacita¢io docente nas regides Norte, Nordeste. Centro-oeste e Sul. Neste senti-
do, cabe a drea definir, junto as agéncias de fomento & pesquisa ¢ 4 pds-graduacio, as
gestoes que deverao ser empreendidas.

Os Encontros Anuais da ANPPOM mobilizam os cursos para mostrar sua pro-
dugio, oferecendo-se, portanto, como uma oportunidade para se observar a situacio
atual da pés-graduacdo em Miisica no pais. Desde 1988, estes encontros tém revela-
do a qualidade dos trabalhos cientificos da drea, pontos de divergéncia e convergén-
cia entre os cursos de pas-graduaco stricto sensu, o compromisso dos cursos e dos
pesquisadores para com a associagao que os representa, as caracteristicas da evolu-
¢iio das quatro subdrecas de Musica (Composicio, Educagio Musical, Musicologia e
Praticas Interpretativas), e a resposta do investimento na formagao de recursos hu-
manos no exterior ¢ do fomento a pesquisa. Em niimero de oito ao todo, os Encon-
tros da ANPPOM ja foram realizados nos principais centros de pés-graduagio na
area do pais: Porto Alegre, Salvador, Rio de Janeiro ¢ Sio Paulo. O dltimo foi reali-
zado em Jodo Pessoa, cidade hd 890 quildbmetros do mais proximo centro de pos-
graduagiio em Miusica (Salvador).

Nossa reflexao sobre a atual situagdo da pos-graduagdo em Misica no pais
baseia-se no VIII Encontro da ANPPOM, realizado em setembro de 1995 em Joao
Pessoa. Obviamente, uma visiio mais consistente da situagdio atual deveria conside-
rar pelo menos (rés Encontros, uma vez que a mobilizagdo destes congressos nas
vdrias regides do pais ofercce oportunidades diferenciadas aos cursos. No entanto, a
falta de um modelo padrido para os relatérios destes eventos impossibilita uma ob-
servagao comparativa e criteriosa. Para esta reflexdo, observamos a origem geogrifi-
ca e institucional do piblico do evento, assim como sua participacao. Também que-
remos observar como cada uma das quatro subdarcas de Misica (Composicio, Edu-
cacdo Musical, Musicologia e Priticas Interpretativas) esteve representada na pro-
gramacdo cientifica do congresso.

A coordenagdo do VIII Encontro da ANPPOM contabilizou 96 inscritos (do-
centes e estudantes) e observou uma visitacio flutuante didria de docentes e estudan-
tes da UFPB nio inscritos. Apesar da distincia entre a sede do encontro e os cursos
de pos-graduagio do pais, 60,41% do publico deste encontro foi proveniente de ou-
tros estados e 43,73%, de outras regides geogrdficas do pafs. Isto demonstra que a
area vem respondendo positivamente a ANPPOM, principalmente quando se obser-
va que somente 30,20% deste ptiblico foi integralmente patrocinado pelo evento
(passagens e hospedagem com alimenta¢ao). 52,08% do pidblico originou-se da re-
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gido Nordeste, sendo que 34% f[oi proveniente do estado da Paraiba, que sediou o
congresso. Deixando-se fora 4.16% de representagio internacional, o piblico res-
tante - 43,76% - dividiu-se, desequilibradamente. com as outras regides do pais,
tendo na regido Sudeste a segunda maior representatividade: 30,20%. Vale salientar
que mais da metade deste percentual foi proveniente do estado de Sao Paulo (16,66%).
A regido Sul ocupou o terceiro lugar em representatividade regional (7,29%), tendo
o estado do Rio Grande do Sul contribuido com 6,25% do publico. A regido Norte
ficou em quarto lugar, com 4,16% de representatividade. A regido menos representa-
da no Encontro foi a Centro-Oeste (2,08%).

Pode-se considerar alto o percentual de piblico ativo (participantes das pro-
gramagoes cientifica ¢ artistica), apresentando-se superior 8 metade do nimero de
participantes inscritos (96): 56 (58,33%). Desle total 7,14% foi relativo a representa-
¢do internacional, ¢ a representagdo nacional esteve dividida com as regioes Nordes-
te (33,93%), Centro-ocste(3,57%), Sudeste(46,43%) ¢ Sul (8.92%). A representacao
estadual de piblico ativo foi a seguinte, em ordem decrescente: SP- 23.21%; PB-
17.85%; RJ ¢ BA, 14,28%; MG ¢ RS- 8,92%; DF- 3.5% ¢ RN- |,78%. Consideran-
do-se que o publico ativo do evento ¢, potencialmente, gerado pelos cursos de pés-
graduagdo stricto sensu que alendem a drea, ¢ que esles cursos nlo se encontram
distribuidos de forma homogénea no pais - 6 na regiao Sudeste ( 3 no Rio de Janeiro
e 3 em Sdo Paulo, | na regido Sul ( Rio Grande do Sul), um na regiao Nordeste
(Bahia), I na regido Centro-ocste (Goids) ¢ nenhum na regiiio Norte, compreende-se
como natural as representatividade regional ¢ estadual ocorridas.

Doze Institui¢oes de Ensino Superior do pais realizaram a programagio do
evento: UFPA; UFRGN; UFPB; UFBA: UnB: UFMG; UNI-RIO; UFRJ; UNESP;
UNICAMP; USP; UFRGS. Destas, a UFRGS ocupou o ¢ lugar na producao de
trabalhos cientificos (4 trabalhos de.médio porte). vindo imediatamente seguida pela
UFPB ¢ UNESP (3 trabalhos de pequeno porte)®. Em produgiio de pesquisa a UFBA
ocupou o 1° lugar (5 relatos), vindo imediatamente seguida pela UFR] ¢ UNICAMP
(3 relatos).

Observando-sc a representatividade das quatro subdreas de Misica na pro-
gramagdo, pode-se fazer uma avaliagio do desenvolvimento atual de cada uma. A
subdrea de Composicao representou-se no evento com 2 trabalhos cientificos, 4 rela-
tos de pesquisa ¢ 6 trabalhos artisticos; a subdrea de Educagao Musical apresentou 2

¥ Considera-se como trabalhos de *“*grande porte™ conferéncias ( 60 minutos); de “médio porte™,
exposi¢oes em mesa-redonda ( 30 minutos): de “pequeno porte”, comunicagdes cientificas
selecionadas (20 minutos).
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trabalhos cientificos ¢ 4 relatos de pesquisa; a subdrea de Musicologia foi represen-
tada com 8 trabalhos cientificos e 8 relatos de pesquisa; ¢ a subdrea de Praticas
Interpretativas apresentou 2 trabalhos cientificos, 3 relatos de pesquisa, e 7 trabalhos
artisticos. Os trabalhos em Composicao originaram-se da UFPB. UFMG, UFBA e
UFRIJ; os de Educacao Musical, da UNESP, UFBA, ¢ UFRGS; os de Musicologia,
da UFPB, UNICAMP, USP, UNESP, UFRJ, UFRGS, UFU, UNI-RIO ¢ UFBA; os de
Prética Interpretativas, da UFR]J JUFBA, UNICAMP ¢ UFRN. Analisando-se esta
representatividade. observa-se que:

a)

b)

¢)

d)

a subdrea de Musicologia tem atualmente uma produgio significativa e equilibrada
entre trabalhos em andamento ¢ produtos acabados. abrigando estudos de diversos
escopos: (tedrico-analitico, historico, semiologicos, etnomusicolégicos). Também
pode-se notar que a grande maioria dos cursos de pos-graduagiio em Musica estd
gerando trabalhos na subarca.

a subdrea de Educacio Musical apresenta, atualmente, um quadro de maior volume
de trabalhos em andamento que de produtos acabados, o que demonstra uma produ-
¢do nova. Deve-se considerar que os Encontros Anuais da ABEM sdo os legitimos
escoadouros desta produgiio. Os cursos da UFRGS e da UFBA geraram os trabalhos
da subdrea apresentados no evento.

a subdrea de Composi¢io apresenta um quadro que pode ser interpretado como
normal ao seu perfil, com um nivelamento entre apresentagoes de cardter artistico ¢
cientifico. Entretanto, considerando-se que existem dois cursos de mestrado em
composicio no pafs (UFBA ¢ UFRJ), ¢ que apenas dois dos seis trabalhos cientifi-
cos apresentados derivam destes cursos, pode-se considerar que o nimero de comu-
nicagoes cientilicas em Composicio [oi baixo neste evento, devendo ser estimula-
do: ao lado desta observagao, o encontro da ANPPOM revelou duas vocagdes
institucionais para a subdrca: a UFPB ¢ a UFMG.

a subdrea de Priticas Interpretativas também apresenta um quadro que pode ser
interpretado como normal ao seu perlil, com uma incidéncia pouco maior de traba-
lhos artisticos que cientificos. No entanto, considerando-se a maioria dos mestrados
em Musica/Artes do pais olerece a concentragio em prdticas interpretativas ( UFRGS,
UFBA. UFRJ, UNI-RIO, UFGO, UNICAMP, UNESP), pode-se considerar que o
niimero de trabalhos cientificos apresentados pela subdrea neste evento representa

uma situagao critica que deve ser corrigida.

Observada sob a perspectiva do VIII Encontro da ANPPOM, a situagio atual
da pds-graduacgio em Musica no pais revela-se positiva; muito diferenciada, portan-

to, daquela que sc¢ pode observar nos niveis de ensino pré-profissionalizante e

profissionalizante. Esta observagio, no entanto. € relativa ao contexto em que a pés-
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graduacio se realiza, a conjuntura de situagdes que nela inflluem direta e indireta-
mente, lais como: a qualidade do ensino musical de 1* a 3* Graus, a “juventude” da
ANPPOM e da maioria dos nossos programas de pos-graduagao em Muisica, e o fato
da drea ainda ndo ser reconhecida como tal pelas agéncias de fomento (CAPES e
CNPq), mas como subdrca de Artes. Esta visao positiva, portanto, ¢ vélida para o
momento atual, ndio se justificando que as coisas permanengam como estdo. Para
que continuemos a julgar positivo o desenvolvimento da drea em pés-graduagio,
nossa andlise recomenda as seguintes ac¢oes e politicas em curto prazo:

a) o investimento na formacdo de recursos humanos na regiao Norte;

b) maior mobiliza¢io da regido Centro-oeste para a ANPPOM e para a ativi-
dade de pesquisa (nesta regido, que sedia o mais jovem curso de pds-gra-
duagio em Miisica, a ANPPOM s6 tem quatro associados, 3 dos quais sdo
socios fundadores);

¢) oestimulo a produgio cientifica em Composigao, tanto nos dois mestrados
da drea que oferecem esta modalidade (UFBA ¢ UFRJ) quanto nas insti-
tuigbes que, por vocagio institucional, podem vir a gerar pés-graduagao.
na subdrca em futuro préximo: UFPB ¢ UFMG;

d) oestimulo a produg¢iio cientifica em Praticas Interpretativas. A médio pra-
70, recomenda-se a corre¢io do desequilibrio na distribui¢ao regional de
programas de pés-graduacao, fomentando a distribui¢do de doutores nas
regides Norte, Nordeste ¢ Centro-ocste.

Epilogo

E no nivel da pés-graduagio que o ensino musical no pafs estd se estruturando
criteriosamente ¢ exigentemente. Adequando-se ao sistema tnico de acompanha-
mento e avaliagdo de cursos de pds-graduaciio da CAPES, e aos critérios tnicos do
CNPq para o fomento @ pesquisa e a capacitacdo de recursos humanos, a drea de
Miuisica chegou a estabelecer critérios que definem os padrdes de quaiidadc da sua
p6s-graduagao, assim como uma politica de orientacdo da produgio cientifica. Seja
na Educag¢io Musical, na Composi¢ao, nas Prdticas Interpretativas ou na Musicologia
de cunho histérico ou analitico, a pés-graduacio em Misica do pais tem-se paltado
pela reflexdo sobre a nossa identidade cultural, e se orientando para a caracterizagdo
da produgdo musical brasileira da época colonial a contemporanea, de qualquer gé-
nero e estilo, preenchendo uma lacuna significativa no que diz respeito a informagao
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qualificada sobre a nossa musica. As teses, as pesquisas institucionalizadas, os reci-
tais, em sua maioria, versam sobre a musica brasileira. Deve-se reconhecer que esta
¢ uma situago relativamente nova. Até a década de 70, quando ainda ndo tinhamos
pos-graduacio em Miisica no Brasil, a valorizagiio das tradi¢oes européias e norte-
americana refletia-se nos recitais de graduago, nos programas de disciplinas de ca-
rdter histérico ou analitico, nas publicagdes, e na exlensio universitdria (festivais,
CUrsos, concursos, ele.).

A “nova situagdo”, entretanto, ainda nio chegou aos programas académicos
do 32 Grau, onde a misica brasileira ndio tem espaco garantido. Poderiamos dizer
que grande parte da produg@o musical brasileira ainda é desconhecida da maioria
dos nossos educadores, ¢ que o estudo das nossas tradi¢des musicais nio estd presen-
te no curriculo pleno da maioria dos nossos cursos de graduacio. Nao se entende
que, um governo que tira sempre da cartola estratégias de protegio, a sua produgio
industrial nunca defina politicas de estimulo ¢ valorizagdo da sua producio cultural.

As distingdes de orientacao politica-cultural ¢ de qualidade do ensino gera-
ram um [0sso sem ponte entre o ensino musical de 3" ¢ 42 Graus. A concluso de uma
graduagdo em Misica com excelente histdrico escolar estd longe de significar prepa-
ragdo académica para o ingresso na pos-graduagio. A maioria dos egressos do Ba-
charelado em Muisica nio teve, em seu (rajeto universitario, a oportunidade de escre-
ver uma pequena monogralia; de exerceitar o pensamento critico sobre o repertério
bésico de sua habilitagio profissional; estdo despreparados para enfrentar a prova de
admissao a pds-graduagio. Cuidar da execugio musical, da desenvoltura técnica na
criagiio, do conhecimento do repertdrio, ¢ a grande preocupacio dos programas aca-
démicos de prolissionaliza¢io em instrumentos, canto, regéncia e composi¢io. No
entanto, descomprometidos com o desenvolvimento do pensamento critico-analili-
co, estes cursos t&m escoado no mercado de trabalho musicos eternamente depen-
dentes de orientagdo, inseguros ¢ mal formados para o ingresso nos cursos de pos-
graduacdo. Atrelar o nivel de exigéncia da habilitagio profissional ao nivel de exi-
géncia da admissao A pos-graduagio signilica reconhecer uma seqiiéncia de etapas
progressivas no treinamento ¢ especializacdo profissional, e considerar a pds-gradu-
acdo como uma meta desejdvel na formacio do musico.

Devemos lembrar que a legislagio curricular vigente para as graduacoes em
Miisica data de uma época (1969) em que nem havia a pés-graduagdo na drea, nem o
ensino musical de 2* Grau se fazia através da Educagio Artistica. O 3* Grau, portan-
to, realiza-se, pelo menos hd 16 anos - isto é, desde que sc implantou a pés-gradua-
¢ao em Musica no Brasil (1980) - de forma duplamente inconseqiiente; sem compro-
missos com o 2° Grau nem com a pés-graduagio.



REVISTA DA ABEM 23

O nivel exigido para a admissao a pos-graduagio. de um lado. ¢ as circunstin-
cias que condicionam o ensino musical de 2¢ Grau, de outro lado, sio as coordenadas
que deveriam determinar o perfil das diferentes habilitagoes profissionais em Misi-
ca: tempo minimo de exccucdo curricular ¢ contetido académico. Reconhecendo o
2¢ Grau, de um lado, ¢ a pos-graduacio, de outro lado. como os pesos ¢ medidas
determinantes da graduagio em Musica, devemos admitir que as negociagoes com o
MEC relativas ao que a drca considerada desejdvel ¢ realizdvel na formagao musical
a nivel de 2¢ Grau sido urgenles.

E uma realidade incontestivel o fato de que a drea de Miisica no Brasil ja se
estruturou em organismos de representaciio, cuja eliciéneia, no que diz respeito ao
estimulo da producao cientilica ¢ a elevagio de padroes de qualidade. € reconhecida
nacionalmente. £ uma outra realidade, entretanto, o fato de que as relagoes politicas
entre nossas organizagocs representativas ¢ os érgios estatais da educacio e cultura
necessitam ser fortalecidos. Como legitima representante da drca para assuntos de
Educagao Musical, a ABEM nido somenle deve como precisa ser envolvida nas deci-
soes relativas ao ensino musical no pais. Suas sugestoes deverdo ser consideradas,
com respeito a competéncia ¢ a sericdade com que scus membros se t€m debrugado
sobre as questoes concernentes a uma cducagio musical do pais e para o pafs.
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