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Resumo. O presente texto tem como objetivo discutir uma das quest6es levantadas pela conferencista
do Foérum “Diretrizes: qual curriculo?”. Dentro da teméatica de reformulacé&o curricular, chamo a atengéo
para a falta de formacgéo pedagdgica do corpo docente que atua nos cursos de graduagdo em musica,
e para a necessidade de dar voz aos alunos no processo de construgéo e implementacgao curricular.
Argumento que as novas reformulag@es curriculares deverao estar em sintonia com o novo paradigma
educacional que vem sendo debatido em ambito nacional e internacional.
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Abstract. The aim of this text is to discuss issue raised by the keynote speaker of this Forum “Guidelines:
which curriculum?”. Within this theme | call attention to the lack of pedagogical background of the university
lecturers that teach in the undergraduate courses in music and to the need of listening our students within
the process of curriculum development. | argue that new curriculum changes should be worked out in
accordance to the new educational paradigm, so far discussed nationally and internationally.

Keywords: national curriculum guidelines, curricular reform, education of higher education teachers.

Como foi mencionado pela Dr? Sénia,
estamos vivendo mudancas em termos de educa-
¢do em todos os niveis, exigindo de nés a necessi-
dade de redimensionarmos o nosso olhar a fim de
abranger ndo s6 o contexto imediato onde atua-
mos, como também um contexto, social, politico e
econdmico, de discussfes sobre a formacgéo do-
cente. O texto da Dr2 Sonia € bastante elucidativo
€, a0 mesmo tempo, sintético, nos permitindo uma
visdo panorémica sobre as Diretrizes Curriculares
de todos os niveis de ensino. O texto esta dividido
em cinco partes, das quais eu gostaria de focalizar
as minhas questfes na segunda parte: Diretrizes

Curriculares Nacionais para os cursos de gradua-
¢do em mdsica.

O trabalho de confeccdo das Diretrizes
Curriculares iniciou ha cinco anos, sendo conclui-
do em 1999. Mas foi somente em 2002 que o CNE
propds as Diretrizes para os cursos de musica. Nao
falo em homologacéo, pois elas ndo permanece-
ram na integra. Foi realizado um “corta e cola” do
documento confeccionado pela CEE/MUsica, com
0 apoio dos cursos de musica no Brasil. Imagino
que o mesmo deve ter acontecido com as diretri-
zes de outras areas.
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Nos encontros desses Ultimos cinco anos,
discutimos as bases tedricas e praticas dos curri-
culos, a adequagédo de um documento nacional, a
formagédo para multiplos espagos de atuacgéo, en-
tre outras questdes importantes. As discussdes te-
Oricas e politicas foram, sem divida, fundamentais
para o amadurecimento da area, para apontar pos-
sibilidades de caminhos a serem seguidos de acor-
do com o contexto e localizacé@o geogréfica de onde
iremos atuar. Penso que chegou o momento de
debatermos sobre a implantacdo dessas idéias,
sobre a forma de viabilizar os nossos ideais de for-
macéao de professores. Isso porque muitos cursos
ja concluiram e outros estdo em vias de concluséo
das suas reformas curriculares.

Como ex-membro da antiga CEE/MUsica e
atual membro do Conselho Assessor do MEC, a
minha preocupacdo se volta para questdes de
implementacdo de todas as nossas idéias. E a
implementacdo do curriculo ou, mais especifica-
mente, o curriculo em agdo que me preocupa nes-
te momento, pois de nada vale discutir concepcdes
educacionais se estas ndo forem traduzidas para
a nossa pratica docente. Além disso, o préximo
passo sera a avaliagdo desses cursos por parte do
MEC, seja em forma de avaliag&o externa, seja atra-
vés do Provéo.

Acredito que 0s cursos que iniciaram ou ja
concluiram o seu processo de reforma tém se de-
parado com inimeros dilemas, os quais talvez ain-
da ndo tenham sido debatidos ou compartilhados,
em ambito nacional, na ABEM. Digo isso porque
as mudancas propostas atualmente estdo muito
longe de serem mudanc¢as cosméticas, de grade,
de suimula ou carga horéria. Elas demandam uma
mudanca total de paradigma educacional, das pra-
ticas de ensino, das multiplas formas de aprendi-
zagem, da selecdo de conteldo, da didatica, en-
fim, de todo o processo de formacao profissional
em nivel de graduacdo, diferente do que vem sen-
do praticado.

Neste momento eu gostaria de propor dois
temas para debatermos em grande grupo. O pri-
meiro refere-se a formacao pedagdgica do corpo
docente e o segundo a necessidade de dar voz
aos alunos no processo de construcdo e
implementag&o curricular.

Mesmo havendo consciéncia, por parte dos
educadores musicais, da necessidade de mudan-

abem

¢as, os cursos de licenciatura ndo sédo ministrados
exclusivamente por “educadores musicais” (stricto
sensu)!, mas por musicos instrumentistas, regen-
tes, compositores, que, na sua maioria, N4o pos-
suem uma formagéo pedagdgica. E inegavel que
existe uma disparidade de formagdo pedagogica
entre o que denominamos de “educador musical” e
0 musico instrumentista ou musicélogo que atua
como docente nos cursos de graduagédo. Os edu-
cadores musicais, além de terem uma formacao
pedagdgica sélida, estdo continuamente atualizan-
do-se, no sentido de buscar formas mais adequa-
das e contextualizadas para a sua pratica docente.
Por outro lado, tradicionalmente, o musico docen-
te universitario (dai falo enquanto estereo6tipo) tem
praticado uma proposta educacional mais tecnicista
e tradicional de educacdo. O objetivo desses do-
centes é a formacgao do musico profissional (erudi-
to, na maioria dos cursos), baseado em critérios
absolutos de perfil de profissional.

Essa disparidade pode ter conseqiéncias
em nivel de implementagé&o curricular, pois, em tese,
podera haver uma aceitacdo do que esta sendo
proposto em grande grupo, mas que nao ira se
transformar no curriculo em agédo. Partindo-se do
pressuposto de que o novo paradigma de forma-
¢ao de professores prioriza a integracdo de con-
telidos, temos que estar preparados para o fato de
que esse novo modelo de formacédo de professo-
res pode parecer ameacador para grande parte do
corpo docente. Isso porque demanda uma
reformulagdo na nossa maneira de pensar, nos
nossos principios educacionais e até mesmo nas
concepcgdes acerca do que consideramos ser um
individuo musicalmente educado ou um professor
de musica, capaz de enfrentar um mercado de tra-
balho mais abrangente.

No Encontro Anual da ABEM de 2000, men-
cionei que o documento do MEC para as licencia-
turas manifestava preocupacao com relagdo a
vinculacdo dos cursos de licenciatura aos de ba-
charelado, no sentido de que a maioria deles com-
partilham disciplinas, o que foi denominado de con-
flito entre “organizag¢do curricular e organizagéo
institucional” (p. 28). O documento aponta para o
fato de que, na maioria dos casos, a organizacao
institucional tem determinado a organizacgéo
curricular, ou seja, nos cursos que possuem as
modalidades de bacharelado e licenciatura, o mes-
mo corpo docente e as mesmas disciplinas séo

1 Licenciados em Musica, Mestres e/ou Doutores em Educagéo Musical.
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aproveitados, nao permitindo, segundo eles, “a
constru¢do de um curso com identidade propria”
(p. 28). Neste momento, o que o MEC exige séo
projetos pedagdgicos distintos para o bacharelado
e licenciatura. No entanto, na pratica nada muda,
pois vamos continuar compartilhando o curriculo
com profissionais que possuem uma disparidade
na formacdo pedagodgica e, consequentemente,
diferentes niveis de compreensao dessa nova pro-
posta.

A minha preocupacao, neste momento, é que
a desarticulagao entre os modulos curriculares con-
tinue gerando um curriculo fragmentado. Nas reu-
nides departamentais é visivel a lacuna entre pro-
fessores. Nao falo aqui da homogeneizacédo de
concepcdes, mas, sim, da apreensdo do significa-
do dessas novas mudancas e aimplementacao das
mesmas nas praticas docentes. Por exemplo, hoje
falamos mais em aprendizagens do que em ensino
no sentido tradicional do termo. Objetivamos a
capacitacao de um profissional que deve ser flexi-
vel, reflexivo e capaz de perceber e agir sobre rea-
lidades muito distintas. Precisamos capacitar o fu-
turo professor de musica para que ele/ela saiba
administrar e gerenciar o conhecimento dos alu-
nos, capacitando-os a fazer sentido do mundo
musical a sua volta. Segundo Perrenoud (2001, p.
11), “formar profissionais capazes de organizar si-
tuacBes de aprendizagem [...] deveria ser a abor-
dagem central da maior parte dos programas e dos
dispositivos da formacéo inicial e continuada dos
professores do maternal a universidade”. Mas como
implementar esse conceito numa cultura universi-
taria onde impera o ensino sob a 6tica do profes-
sor? Onde pouco ou nada se sabe sobre o que
pensam os alunos, ou o quao adequado é 0 N0sso
curriculo para suas vidas profissionais?

Essa questdo me remete ao segundo tema
que eu gostaria de discutir, qual seja, a necessida-
de de dar voz aos nossos alunos. Cristina Cereser,
mestranda do Programa de Pds-Graduacdo em

Referéncias

margo de 2003

Musica da UFRGS, esta investigando, sob o ponto
de vista dos licenciandos em musica, a adequagéo
de sua formacgéo em relagcdo as demandas peda-
gOgico-musicais. A sua revisao de literatura mos-
tra que estudos desse tipo sdo praticamente
inexistentes na area de musica, 0 que mostra, mais
uma vez, a necessidade urgente de ouvirmos to-
das as partes envolvidas no processo de
reformulacgao curricular.

Sabemos que, tradicionalmente, sempre
existiu uma resisténcia por parte de muitos docen-
tes da area de musica quanto a adequacao da for-
macao com relacdo ao mercado de trabalho. Ou
seja, defende-se um modelo de formac&o de musi-
co independentemente da absor¢cdo do mesmo no
mercado de trabalho. Dentre as muitas consequ-
éncias desse modelo, esta a conhecida atuagdo
docente do bacharel em musica, o qual ndo rece-
beu formacao pedagdgica durante o seu curso su-
perior. Com as mudancas cada vez mais acelera-
das da nossa sociedade, ndo podemos ignorar o
gue esta acontecendo do lado de fora da universi-
dade, as novas exigéncias dos miltiplos espacos
de atuacdo profissional. Nesse caso, &€ importante
dar voz aos nossos alunos, pois muitos exercem
atividades profissionais concomitantes ao curso de
graduacéao.

Em sintese, eu diria que é muito dificil aten-
der satisfatoriamente ao enunciado desse Férum:
“Diretrizes: qual curriculo?” pois séo inimeros o0s
fatores que vao influenciar a implementacéo das
propostas curriculares. Mas devo dizer que me sinto
tentada a responder que devemos lutar por um
curriculo ideal dentro das nossas concepgoes ted-
ricas e praticas, mas trabalhar em cima do curricu-
lo possivel, principalmente levando em conta o
corpo docente de que dispomos. Essa afirmagéo
pode parecer 6bvia, mas, certamente, retira de nés
um pouco do 6énus, da responsabilidade de, sozi-
nhos, construir um ideal nem sempre compartilha-
do pelos colegas de departamento.
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