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numero 30 da Revista da Abem marca o ano de mudanga para o periddico. Em 2013 o Conselho
Editorial inaugura uma pagina para as publicagdes no novo site da Abem e, com isso, investe
em uma nova fase para suas publicacoes, que sera efetivada em 2014, com as tramitagoes,
desde a chamada de trabalhos até a publicagdo de cada nimero, totalmente online. As revistas de
2013 seréo, portanto, as Ultimas a serem publicadas em papel. As revistas online s&o um avango na
linha editorial da Revista da Abem e firmam mais um compromisso da associagao com a sociedade

em tempos de comunicacao na cibercultura.

Em 2013 a Revista da Abem esté inaugurando um novo formato configurado pelos temas dos artigos.
Foi possivel a comunidade de pesquisadores da area enviar textos nas duas chamadas de trabalhos
gue compunham a tematica proposta, “Ciéncia, tecnologia e inovagao em educagao musical”. Outros
artigos, entretanto, que apresentam discussdes sobre outros temas, foram aceitos e também estao
sendo publicados. Dessa forma, temos neste nimero textos que envolvem diretamente a temética
proposta, assim como outros que indiretamente estao discutindo situacdes pesquisadas de interesse
da educacgao musical.

Iniciamos esta publicagdo com o artigo Educacion y musica contemporanea: encuentros y
desencuentros entre compositores y docentes, de Ana Urrutia Rasines e Maravillas Diaz Gémez. O
texto nos mostra uma pesquisa realizada com professores e compositores de musica contemporanea
de concerto e aponta as questdes relacionadas com a formagéo e habitos de escuta dos professores
em relagado a esse tipo de musica. Sao discutidas as consequéncias dos achados para as praticas de
ensino de musica da escola secundaria da Comunidade Auténoma do Pais Basco e é colocada para

a educacgao musical a responsabilidade de modificar 0 quadro encontrado junto aos professores.

No segundo artigo, A internet em desenvolvimento: vivéncias digitais e interagbes sincronas no ensino
a distancia de instrumentos musicais, Daniel Marcondes Gohn discute as facilidades e dificuldades
que o uso da internet trouxe para a sociedade contemporanea. Sao destacadas as redes sociais e 0
compartilhamento de arquivos de audio e video, assim como a utilizacao de videoconferéncias para
as aulas de musica, principalmente, as aulas de instrumentos musicais, que estao se tornando mais

acessiveis ao publico.

O texto seguinte, Educagéo musical a distéancia online: desafios contemporaneos, de Giann Mendes
Ribeiro, favorece o aprofundamento do assunto tendo como perspectiva principal as possibilidades
da utilizagdo da internet para a educacéo a distancia. A partir de uma revisdo bibliografica dos
trabalhos mundiais realizados para essa modalidade da educagao séo apontadas as ferramentas
mais utilizadas a distancia, incluindo as iniciativas na area de educagéo musical. Com isso o autor
demonstra o quanto pesquisadores observam desafios, vantagens e caracteristicas para a educagéo
musical a distancia online e tenta diminuir o preconceito existente com a modalidade observando que
a qualidade educacional independe da modalidade de ensino.

O ensino de musica a distancia: um estudo sobre a pedagogia musical online no ensino superior

também foca a discussao na situagao do ensino a distancia através de um estudo de caso no ensino

editorial
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superior brasileiro. Fernanda de Assis Oliveira-Torres explica neste artigo que a pedagogia musical
online esta relacionada aos motivos para a escolha do curso estudado, assim como aos preconceitos
e meios de interagao disponiveis na plataforma utilizada, Moodle, e a utilizagcao e administragao do
tempo e do espago pelos estudantes. A autora chama a atengéo que o ensino musical a distancia
ainda precisa ser estudado de forma que se desenvolva para atender melhor as necessidades

especificas de um curso superior de musica.

No artigo Tipos de motivacao para a licenciatura em educacao musical de estudantes brasileiros
e portugueses, Tais Dantas e Graga Boal Palheiros refletem sobre um fator muito importante para
0 conhecimento de formadores de professores e gestores, a motivagao que sustenta estudantes
de musica num curso de licenciatura. Os resultados obtidos na pesquisa mostram que estudantes
portugueses e brasileiros de cursos de educacao musical possuem tipos de motivagao condizentes
COm 0 que apontam outras pesquisas sobre 0 assunto, e que nao hainfluéncia das diferengas culturais
nos tipos de perfis motivacionais, os quais, segundo as autoras, séo os tipos mais desejaveis de

motivagao para uma aprendizagem de qualidade.

Educagéo estética e processos de ensinar e aprender na formagéo continuada de professores em
musica é o texto seguinte, de autoria de Patricia Wazlawick, Viviane Elias Portela, Glauber Benetti
Carvalho e Soraia Schutel. O artigo relata uma pesquisa-acao realizada num projeto de extensdo em
formato de curso de formacao continuada em musica, que atendeu 103 professores unidocentes
e educadores musicais de nove municipios gauchos. O texto coloca o leitor diretamente a pensar
sobre a necessidade de uma educagao estética, no sentido de se ter arte e atividades expressivas e

criadoras como construtoras do processo de ensinar e de aprender.

Ainda dentro do contexto da educacéo escolar Educacdao musical em escolas da Costa Verde, Sul
Fluminense: problematizando possibilidades de implementacao da Lei 11.769/2008, de Luciana Pires
de Séa Requiéo, apresenta uma reflexao sobre a implementacéao da lei que torna o ensino de musica
obrigatério tendo como referéncia a pesquisa realizada sobre as agdes desenvolvidas em quatro
municipios da Costa Verde do Sul Fluminense para a educagédo musical. A autora chama atengéo
sobre o desafio enfrentado pelas secretarias de educagéo, que possuem autonomia para definirem
como deve ser o ensino de musica na localidade mas continuam sem orientagbes sobre o que €
e como deve ser feita a educacdo musical, ainda bastante distante da realidade dos municipios

estudados.

Dando continuidade a reflexédo voltada para a educagéo basica, o artigo Mdsica nas escolas de
educagdo basica: o estado da arte na producao da Revista da Abem (1992-2011), de Nair Pires e Angela
Imaculada Loureiro de Freitas Dalben, focaliza a discusséo nas publicagbes sobre a musica nas
escolas de educacéao basica encontrada num periodo de dez anos de edigbes da revista. As autoras
apontam o “estado da arte” da producéo estudada e indicam os temas de pesquisa que necessitam
ser mais explorados pelos pesquisadores brasileiros de forma que se tenha mais elementos para
discutir as politicas publicas para a educagao musical escolar e as praticas pedagogicas nas escolas

de educagéo basica.
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Finalizando arevista, o artigo A audiagdo em musicos profissionais: um estudo de caso, de Ronaldo da
Silva e Ricardo Goldemberg, reflete uma situagéo basica para a educagao musical numa perspectiva
da formacao de musicos. A pesquisa relata um trabalho feito com seis musicos profissionais sobre
os processos de estudo e aprendizagem. Constatou-se que a leitura cantada tem papel importante
na construgdo dos processos de audiagdo, que € uma competéncia que pode ser construida no
cotidiano musical escolar, juntamente com a formacao musical integral, em que se reflete sobre todos

os pontos do discurso musical dando significado ao que se ouve, 1é ou se expressa musicalmente.

A todos os autores agradecemos pela grande contribuicdo que possibilita aos educadores musicais
brasileiros conhecer a produgao da area e refletir sobre temas importantes para o seu desenvolvimento.
Agradecemos, também, ao corpo de pareceristas ad hoc que avaliou os trabalhos, a Fundagao
Araucéria pela aprovacao financeira do projeto editorial 2013 e ao deputado Tercilio Turini, do estado
do Parana, que apoiou a Abem nos tramites para a aquisicao da Certidao de Utilidade Publica —
documento imprescindivel para a liberacéo da verba da referida fundagdo — sem a qual ndo seria

possivel a publicagao desta revista.

Esperamos que os leitores aproveitem bastante o material que apresentamos e que, com isso, a
sociedade cada vez mais tenha agbes comprometidas com a inovacao e com a qualificacao das
praticas educativas musicais.

Cassia Virginia Coelho de Souza

Maria Cecilia de Aratjo Torres
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Educacion y musica
contemporanea: encuentros
y desencuentros entre
compositores y docentes

EDUCATION AND CONTEMPORARY MUSIC: AGREEMENTS AND DISAGREEMENTS
BETWEEN COMPOSERS AND TEACHERS

ANA URRUTIA RASINES Universidad del Pais Vasco P ana.urrutia@ehu.es
MARAVILLAS DiAZ GOMEZ Universidad del Pais Vasco P maravillas.diaz@ehu.es

resumen

abstract

En esta investigacion se parte del alejamiento existente entre la educacion musical y la
musica culta de los siglos XXy XXI, a pesar de las numerosas posibilidades didacticas
de ésta. Se analiza el posicionamiento del profesorado de musica de secundaria
ante los lenguajes musicales contemporaneos y su uso en la practica docente y se
recoge la opinidon de los compositores. Tras contrastar las respuestas de ambos
colectivos, se aprecia que los docentes sefnalan la falta de formacién y de recursos
como un obstaculo para la inclusiéon de la musica contemporéanea en la educacion
y los compositores nombran el desconocimiento y la falta de habito de escucha del
profesorado. La mayoria de los participantes da importancia al uso de la musica
contemporanea en el aula y, respectivamente, muestra interés y disposicion para un
encuentro a fin de conseguir un acercamiento entre la educacion musical y la musica
de creacion actual.

PALABRAS CLAVES: mUsica contemporanea, compositores, docentes

This research takes as point of departure the widening gap between music education
and Contemporary Music, in spite of the fact that the latter offers a wealth of didactic
experiences. We have analysed the stance of secondary school music teachers with
regard to Contemporary Music and its practical use in the classroom. We have also
gathered the opinions of composers: Thus, having compared and contrasted the
opinions of both groups, we can appreciate that the teachers feel that alack of resourses
and teacher training have proved to be obstacles to the inclusion of contemporary
music in education, and that composers, for their part, feel that a lack of knowledge and
listening practice (on behalf of the teaching staff), has been detrimental. The majority
of particpants agree on the importance of Contemporary Music in the classroom, and,
respectively, show both an interest and a willingness to an encounter. In this way, a
rapprochement can be brought about between music education and current music
creation

KEYWORDS: contemporary music, composers, teaching staff
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introduccion

la masica
contemporanea
en la educacion

esde principios del siglo XX hasta nuestros dias ha habido numerosos cambios politicos

y econémicos, se ha creado un nuevo contexto sociocultural y, a su vez, han surgido

numerosas estéticas artisticas. En el ambito de la musica, la electrificacion y la erosién del
sistema tonal proporcionan nuevas posibilidades compositivas. Estilos tan diversos como el
dodecafonismo, el serialismo, el aleratorialismo, la musica concreta, la muisica electroacustica,
la musica espectral... se suceden o incluso coexisten y se desarrollan simultaneamente en
diferentes direcciones. Constituyen la denominada “musica contemporanea”, caracterizada por
la novedad de sus lenguajes, la diversidad de sus métodos, técnicas y planteamientos estéticos
y por la inexistencia de una convencién dominante y de aceptacion general.

La musica culta de esta época, también denominada musica “de tradicion erudita”, “musica
de creacion”, “clésica”, “académica” o “seria”, se contrapone a la musica popular, tambien
llamada “musica moderna”, que abarca estilos tan diversos como el pop o el rock (Randel, 1997).
Jorquera (2001, p. 11) define el término “musica contemporanea” como “la musica docta de
compositores de nuestra época, ampliando la dimension temporal hasta comprender el siglo XX
y nuestros dias”.

En el proceso creativo, el sonido es el principal protagonista, “ninguin sonido teme al silencio
que lo extingue y no existe ningun silencio que no esté cargado de sonido” (Cage, 2012, p. 11). Se
buscan nuevos objetos sonoros y se utilizan nuevos materiales y recursos. Se produce un nuevo
tratamiento de los pardmetros musicales, se utiliza la tecnologia, surgen nuevas necesidades
interpretativas y espaciales, cambian los sistemas de notacion y los comportamientos receptivos
del publico.

Actualmente, los compositores vanguardistas continlan creando nuevas expresiones
musicales. Sienten interés por lo folclérico y por la investigacion del material y el trabajo directo
con el sonido y se trata de musicos con una excelente preparacion técnica a nivel instrumental y
electronico.

Sin embargo, la musica contemporanea tiene una escasa presencia en las manifestaciones
artisticas y culturales. La escasa difusion de estos lenguajes por los medios de comunicacion
e informacién y los aspectos sociales y de mercado, junto con su escasa presencia en los
conciertos de la denominada musica “culta” o “clasica” hace que la musica contemporanea
tenga un impacto casi imperceptible en la sociedad (Larrafiaga, 2012). Asi mismo, diversas
investigaciones han observado la desconexion existente entre los nuevos lenguajes musicales
y la educacion.

A juicio de Diaz (1998), esta desconexidn constituye un problema didactico que investigado
puede aportar resultados Utiles para la practica educativa, porque el educador responsable debe

interesarse por el fendmeno sonoro actual.

La masica contemporanea irrumpid en la educacion a mediados de la década de los 60 de
la mano de grandes pedagogos musicales y compositores como G. Self, B. Dennis, M. Schafer,
J. Paynter, P Schaeffer, que sefialaron la importancia de cambiar los contenidos y la metodologia
de la ensefnanza musical. En sus numerosas publicaciones (Dennis, 1975; Paynter, 1972, 1999;
Schaeffer, 1988; Schafer, 1965, 1975, 1994; Self, 1967) propusieron integrar los principios,
materiales y técnicas de los nuevos lenguajes musicales en todos los niveles educativos para
comprender la musicay el sonido mismoy su evolucién. Subrayaron laimportancia del aprendizaje
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vivencial, préactico y creativo. Miraron al aula como un espacio para la experimentacion, la
busqueda y la creacion musical.

Estos pedagogos toman como punto de partida las renovaciones de la musica
contemporanea y utilizan la apertura del mundo sonoro y el uso de nuevos instrumentos
y materiales no convencionales para producir sonidos, realizan propuestas de creaciones
colectivas y proponen la familiarizacion con las obras musicales contemporaneas. Pretenden
favorecer la comprension de su lenguaje a través de la exploracion sonora, de la escuchay de la
préactica instrumental y/o vocal (Diaz, 2010). En sus trabajos buscan la revalorizacion del sonido y
el silencio, la nueva actitud de escucha, la ampliacién del habitat musical incorporando el entorno,
el uso de la tecnologia en la produccion musical y la introduccion de nuevos sistemas de signos
para escribir musica.

Paynter (1972) afirma que la mUsica contemporanea es para todos. Defiende los principios
musicales y educacionales que se hallan detréas de las nuevas experiencias y cree que la
creacioén musical contribuye a la autorrealizacion del alumnado. Declara que la educacion vy el
arte deben marchar juntos. Piensa que las artes son mas que esparcimiento y adorno y cree que
se debe comenzar con la labor de los artistas, poetas y compositores vivientes. Recomienda
empezar el trabajo con los sonidos mismos, descubriéndolos y “recolectandolos”, probandolos,
elaborandolos e imitandolos con la voz, con los instrumentos, experimentar con ellos variando
sus caracteristicas, desarrollar las ideas musicales, organizarlas, escucharlas y juzgarlas. Pone
énfasis en que la notacion no es musica y en que el desconocimiento del lenguaje musical no
debe ser un impedimento para la realizacion de las practicas musicales. Destaca, a menudo, el
caracter inclusivo del uso de la musica contemporanea en la educacion.

Posteriormente, numerosos pedagogos y compositores destacan que el uso de la musica
contemporanea en el aula posibilita el descubrimiento, la manipulacién, la organizacion y la
experimentacion con el sonido (Delalande, 1995; Piazza, 1978; Reibel, 1984). Se trata de que
cualquier estudiante, sin conocimientos previos, pueda hacer musica.

Hoy en dia, la tendencia general pone el acento en las metodologias activas: El pedagogo
musical actual hace musica con sus estudiantes. Se trata de educar mediante conductas
propositivas que no jerarquicen los estilos y los usen mas allé del consumo pasivo.

Las nuevas estéticas musicales ofrecen al docente distintas posibilidades didacticas que
pueden utilizarse para desarrollar la percepcion y la expresién del alumnado. Contribuyen al
desarrollo de las competencias educativas, al uso de las nuevas tecnologias, a la creatividad y a
la practica musical en el aula. De esta manera, se logra un aprendizaje vivencial, con respeto y sin
prejuicios, basado en la experiencia con el sonido, de una manera ludica y gratificante. El uso de
la musica contemporanea en la educacion favorece el contacto de los estudiantes con diversas
experiencias y conlleva la exploracion de materiales y objetos sonoros, potencia la expresion
y la creatividad del alumnado y permite una mayor facilidad para la improvisacion. Asi mismo,
fomenta el gusto ante la audicion y las actividades musicales, sensibiliza frente al entorno sonoro
y la valorizacion del silencio y desarrolla el habito de escucha 'y el juicio critico.
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estado de la
cuestion

|nvestigar sobre las préacticas docentes y diversas caracteristicas del profesorado de
musica es objeto de interés pedagdgico. Portela (2000) y Alemany (2002) analizaron las préacticas
pedagogicas de la ensefianza de la musica en esta etapa educativa y pusieron de manifiesto el
perfil heterogéneo de los docentes. Machado (2004) investigo las competencias y la formacion
del profesorado de musica de la ensefianza general y De Almeida (2011) constaté que la musica
que conocen y prefieren los docentes es la del periodo barroco y clasico y la musica folclérica.
Cabedo y Diaz (2013) realizaron una investigacion a fin de conocer las posibilidades de la
educacién musical para desarrollar las relaciones interpersonales y sociales y concluyeron que
la integracién de musicas diversas facilita la adquisicion de experiencias positivas y conlleva la
realizacion de practicas musicales mas alla del aula.

Asi mismo, desde la segunda mitad del siglo XX y con el cambio en la concepcién de
la pedagogia musical, la musica contemporanea y su uso en la educacién ha sido objeto de
interés y estudio. Diversos educadores e investigadores han querido conocer su presencia en
el curriculo escolar, sus posibilidades didéacticas, su aceptacion y su comprension por parte del
profesorado y del alumnado, etc. con la realizacién de diferentes investigaciones en Inglaterra,
Francia, Alemania, Brasil, Portugal y Espana en los diferentes niveles educativos.

Diferentes investigaciones han constatado el escaso uso de la musica contemporanea en
la educacion:

Paynter (1982) se interes¢ por el lugar que le correspondia a la musica en el curriculo de la
escuelasecundariaen Inglaterra. Apunté lanecesidad de desarrollar un curriculo fundamentalmente
nuevo, que fuera accesible a todo el alumnado, que desarrollara su sensibilidad, expresividad y
creatividad, no dependiente de un aprendizaje previo y basado en la practica musical. Para ello
defendia el uso de la musica contemporanea en el aula. Como resultado de su investigacion,
realizada entre los afos 1973 y 1978, se obtuvo una mejor capacitacion del profesorado y el
proyecto llegd a su fin cuando los docentes se ocuparon en diversos cursos y conferencias
relacionadas con el tema.

Krier (1987) confirmé en su investigacion el escaso uso de la musica contemporanea en la
educacion musical en Francia y la escasez del repertorio y su difusion.

En Espafa, Cureses (1998) afirmé que existe una deuda pendiente en la pedagogia
musical con la didéctica de la musica contemporanea. La investigadora aprecié que los
docentes manifestaban la inexistencia de una orientacion especifica pero concluyd que la musica
contemporanea y su didactica suscitaba interés entre la totalidad del profesorado de secundaria,
que se manifestaba dispuesto a abordar su practica, sugerir procedimientos e incorporar
elementos innovadores, de una manera muy positiva.

Mateos (2007) constaté que la musica contemporanea era la menos consumida por los
futuros maestros de educacion musical de Andalucia (Espafa) y sefalé su gran desconocimiento.
A pesar de que el alumnado de Magisterio era consciente de esta carencia en su formacion, no
la consideraba importante para su futura labor como docente.

Boal, llari y Monteiro (2007) en Portugal y en Brasil vieron que la musica contemporanea
raramente era usada en las clases de musica de las escuelas y las audiciones cotidianas de los
estudiantes no inclufan ese repertorio.

Pascual (2011) investigo cual es el repertorio de la musica del siglo XX utilizado en las
audiciones que se realizan en las aulas de secundaria de Madrid (Espafa). Afirmd que tanto
en el contenido de los libros de texto como en la opinién del profesorado se concede una gran
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importancia a la audicién musical. Observé que la musica culta del XX tiene menor presencia que
otros estilos coetaneos y que la musica clasica anterior al siglo XX.

Asi mismo, diferentes investigaciones han mostrado el escaso conocimiento del profesorado
de la musica contemporanea y su didactica.

En la investigacion realizada por Oriol (2005), en la Comunidad de Madrid (Espafia) durante
el afo 2000, solo el 2,86% del profesorado preguntado manifestd utilizar el método de un
pedagogo que basa sus propuestas en la musica contemporanea, R. Murray Schafer.

Munoz (2003) constatd en su investigacion el desconocimiento de los profesores de los
nuevos lenguajes musicales, por el propio proceso educativo en el que se han formado y sugirié
la necesidad de la presencia de la mUsica contemporanea en la educacién musical.

En nuestra investigacion hemos utilizado el método cuantitativo. Segun esta metodologia
hemos elaborado los instrumentos de mediday la forma de recoger y analizar los datos obtenidos.
Utilizamos dos cuestionarios en un intento de alcanzar una muestra mayor, para favorecer
el anonimato de los participantes y, también, para poder relacionar las variables y realizar
comparaciones estadisticas en el andlisis de los resultados. Son herramientas construidas ad
hoc para esta investigacion y que fueron validadas por expertos. Analizamos los datos obtenidos
utilizando el programa estadistico SPSS en su version 17.

Dirigimos un cuestionario al profesorado de musica de secundaria de la Comunidad
Autbnoma del Pais Vasco (Espana). Elegimos la educacion secundaria porque esta etapa
educativa constituye el Ultimo tramo de la ensefanza obligatoria. Comprende los Ultimos cuatro
cursos y se desarrolla, entre los doce y los dieciséis anos de edad de los estudiantes. La
asignatura de musica se imparte una hora a la semana durante los cursos 1° a 3°. En el cuarto
Curso es una asignatura optativa con tres o cuatro horas a la semana.

La encuesta recoge informacion sobre el posicionamiento del profesorado ante la musica
contemporanea, es decir, su conocimiento y valoracion de la misma y sobre su uso en la practica
docente y sus creencias sobre la inclusion de este tipo de musica en el aula. Se busca analizar
la relacién entre estas caracteristicas, con caracteristicas sociodemogréficas del profesorado
(datos personales y perfil profesional) y con otras caracteristicas de la docencia de la asignatura.

Obtuvimos 190 respuestas (lo que supone un 59,4% del total de la poblacién y un error
muestral del 4,5%, considerando un nivel de confianza del 95%).

El perfil profesional de los docentes particicpantes es heterogéneo. Existen diferentes
combinaciones relativas a la titulacion (Titulo superior de musica, Licenciatura, Magisterio en la
especialidad de educacion musical) y en relacién también a su nivel de estudios musicales: La
mitad de la muestra posee el grado superior de musica.

Posteriormente al anélisis de los datos del cuestionario pasado a profesorado, elaboramos
otro cuestionario y nos pusimos en contacto con compositores de musica contemporanea
de diferentes provincias espafolas para conocer su opinion sobre los resultados obtenidos y
sobre la inclusion de la musica contemporanea en la educacion. Obtuvimos 65 respuestas de
compositores, todas ellas, via mail.

Creemos que los docentes son protagonistas importantes para que lamusica contemporanea
se use en el aula y que los compositores pueden sentir interés por que sus creaciones estén

método:
participantes y
procedimiento
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encuentros y
desencuentros
entre
compositores
y docentes

presentes en la educacion. Pensamos que ambos colectivos ofrecen una informacion constrastada
de nuestro objeto de investigacion

Tras realizar el andlisis de este segundo cuestionario y para obtener unas conclusiones
validas y desde una perspectiva amplia, aunamos y contrastamos las respuestas del profesorado
y las de los compositores a fin de destacar la vision que tienen los distintos participantes sobre la
realidad de la musica contemporanea en la educacion

Sexo de los participantes

Aunque el sexo no es una variable determinante, si queda contemplada en nuestra
investigacion. En esta ocasion, no podemos dejar de subrayar la mayoria apreciable de mujeres
en el profesorado de musica de Secundaria (76%, 145) vy, a la inversa, el gran porcentaje de
hombres en el grupo de compositores de musica contemporanea (75%, 49). Parece corroborar
la idea mantenida por Green (2001) de que el perfil cerebral de la composicion tiene una
gran cantidad de connotaciones masculinas y, en consecuencia, existe un mayor numero de
hombres en la composicion musical. Ocurre lo contrario en el &mbito de la ensefianza, un mundo
mayoritariamente femenino, sobre todo, en ciertos niveles educativos.

Compositores preferidos

Preguntamos al profesorado qué compositores de musica desde 1945 hasta hoy en dia son
sus preferidos. El compositor mas citado es Cage (12,1%, 23). Existe un alto porcentaje formado
entre las personas que no responden y las que declaran que no tienen preferidos, no conocen
0 que no les gustan: un 64,8% de la muestra, que equivale a 123 docentes. Preguntamos a
los compositores por qué creen que puede ocurrir esto. Casi la mitad de la muestra de los
participantes (47,7%, 31) piensa que la causa puede ser el desconocimiento del profesorado de
la musica contemporanea.

Un 20% (13) de los compositores sefiala el desinterés ante este tipo de musica como
posible causa y un 32,3% (21) sefala otros motivos: Ocho personas afirman que las dos causas
sefaladas, el desconocimiento y el desinterés, son conjuntamente el motivo principal para este
alejamiento del profesorado con la musica contemporanea. Algunos compositores aluden a la
dificultad de esta musica, en lo que se refiere a la novedad de su lenguaje: “Por el esfuerzo que
requiere la asimilacion de nuevos lenguajes.”

Otras respuestas hacen referencia a una educacién deficiente sobre la musica
contemporanea: “Creo que falta preparacion para abordar el lenguaje musical contemporaneo”,
“No se ha hecho una educacién adecuada...Yo diria que se trata, sobre todo, de desconexién.”

Mientras que gran parte del profesorado se abstiene de nombrar compositores preferidos
de musica contemporanea y algunos hacen referencia al gusto, los compositores aluden al
conocimiento, a una educacion musical deficiente e, incluso, al desinterés. Teniendo en cuenta
la variedad y el eclecticismo existente en la musica contemporanea, entendemos que los
compositores piensen que el gusto no puede ser el factor determinante sino el desconocimiento
de los nuevos lenguajes musicales. También destacan la formacion deficiente en musica
contemporanea por parte de los docentes y, en este sentido, aluden a la desconexion entre la
musica contemporanea y la educacién musical. En investigaciones anteriores ya se constaté
el desconocimiento del profesorado de los nuevos lenguajes musicales por el propio proceso
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educativo en el que ha recibido su formacién (Mufoz, 2003) y quedo sefalada la necesidad de
una orientacion especifica en torno a la didactica de la musica contemporanea (Cureses, 1998).

Dificultad de la musica contemporanea

El profesorado nombra la atonalidad como principal motivo donde radica la dificultad de la
musica contemporanea (65,3%, 124) y, en segundo lugar, sefiala la inexistencia de la melodia
(58,4%, 111). Esta respuesta se aprecia especialmente en los docentes que declaran tener un
mayor conocimiento de la musica clasica no contemporanea. Preguntamos a los compositores si
estén de acuerdo y observamos que el 80% (52) no esta de acuerdo. La mitad piensa que la falta
de héabito de escucha es la principal dificultad para la aceptacion de la musica contemporanea.
También nombran la falta de conocimiento (17,3%, 9) y la escucha de una musica nueva que no
reconoce el auditor (9,6%,5).

Il Otros;
12;23%

[ La falta de habito de
escucha;

26;50%
[ La falta de conocimiento;

9:17%

La escucha de una musica
nueva que no reconoce;

5;,10%

GRAFICO1

Compositores: Dificultad de la musica contempordnea.

Entre los que aluden a otros motivos encontramos que vuelven a aparecer senalados el
desinterés y la falta de formacion sobre la musica contemporanea: “La falta de interés y de
comprension de los nuevos recursos y técnicas no melédicas que se usan actualmente.” También
aparecen sefaladas la escasa difusion de la musica contemporanea y los prejuicios ante ella:
“La malisima propaganda hacia la musica contemporanea a través de los medios y la falta de
sensibilidad hacia el arte en general y hacia la musica.”

Apreciamos la influencia de la formacién musical del profesorado: La musica clésica es el
tipo de musica que suele tener una mayor cabida en la formacién de los centros de ensefianza
especializada junto con la musica tradicional y la musica moderna. Son estéticas que, aunque
distintas, emplean los pardmetros musicales de la manera convencional y conocida (tonalidad,
pulso, afinacion temperada, etc.) y en las que la melodia guia el discurso sonoro. Por lo tanto,
la atonalidad y la inexistencia de la melodia son caracteristicas de la musica contemporanea
demasiado novedosas y extranas para el docente que no esta habituado a la escucha de estos
lenguajes. El uso casi exclusivo de la musica tonal en la educacién y el empleo de un repertorio
basado en el lenguaje tradicional desarrolla una percepcion auditiva tonal (Mufioz, 2003). Sin
embargo, los compositores, acostumbrados al uso de nuevos recursos y fuentes sonoras, a un
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nuevo tratamiento de los pardmetros musicales y a diversos planteamientos estéticos que les
permiten crear con libertad y fuera del ambito de la musica tradicional no ven que la atonalidad
o la inexistencia de la melodia puedan ser un impedimento para la aceptacion de la musica
actual, sino la falta de habito de escucha por parte del publico, que esta mas acostumbrado a
otros estilos y estéticas. Se observa la preponderancia de la muisica de consumo sobre la musica
de creacion tanto en la difusién y comercializaciéon como en la educacion musical. Coincidimos
con los datos obtenidos en la investigacion de Boal, llari y Monteiro (2007), que ya apreciaron el
escaso uso de la musica contemporanea en la practica docente.

Estilo musical de los siglos XX y XXI més utilizado

El estilo musical méas utilizado en las clases de musica de Secundaria para trabajar la
musica de los siglos XXy XXl es la mUsica moderna, elegida por casi todo el profesorado (94,7%,
180). En dltimo lugar emplean la musica contemporanea. Ademas, el profesorado declara tener
un mayor conocimiento sobre la musica clasica no contemporanea y, sucesivamente, sobre la
musica moderna, la musica tradicional y folk y, en Ultimo lugar, sobre la mUsica contemporanea.

100,0 %
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60,0 %

40,0 %

20,0 %

0,0 %

GRAFICO 2
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Pedimos a los compositores que nos den su valoracion sobre el hecho de que la musica
moderna sea el estilo musical mas utilizado por el profesorado. El 76,9% (50) de los participantes
cree que este hecho es desfavorable. El 12,3% (8) lo sefiala como algo favorable y el 10,8% (7)
se muestra indiferente.

Preguntamos a los compositores cuéles pueden ser los motivos. La aceptacion por parte
del alumnado es el motivo mas nombrado (31,7%, 13) y en segundo lugar sefalan la divulgacion
de este estilo de musica por los medios de comunicacion (24,4%, 10). Se insiste en la facilidad
de acceso a la musica moderna.

Es probable que el profesorado utilice la musica moderna porque es mas conocida
y estd méas aceptada. La musica de consumo forma parte de una nueva industria y tiene una
gran influencia en los mercados y a nivel social. Tiene un gran protagonismo en el &mbito de
la educacion informal tanto del profesorado como, mas aun, del alumnado de la etapa de
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secundaria puesto que es el tipo de musica que forma parte de sus rutinas de audicién (Ibarretxe,
2006). Por el contrario, la musica de creacién producida por los compositores contemporaneos
no se comercializa ni se difunde de la misma manera y, por lo tanto, tampoco llega al publico en el
ambito de la educacion informal. Se observa la preponderancia de la musica de consumo sobre
la musica de creacion tanto en la difusion y comercializacién como en la educacion musical.

Musica contemporanea utilizada

Un 58,4% (111) del profesorado utiliza la musica de primera mitad del siglo XXy un 41,1%
(78 docentes) usa la musica contemporanea desde 1945 hasta hoy en dia.

El desconocimiento de la musica posterior a 1945 es el motivo mas nombrado por los
compositores (60%, 39) para explicar que la musica contemporanea mas utilizada en las clases
sea la musica de la primera mitad del siglo XX. Un 21,5% (14) de compositores sefiala tambien
la falta de interés por conocer la musica posterior a 1945. Queda sefialado el caracter menos
novedoso de la musica anterior a 1945. También se nombra “la facilidad de acceso a grabaciones
de musica de la primera mitad del siglo XX" y “la falta de suficiente difusion de la musica posterior
a1945.”

Esdestacable que mas de lamitad del profesorado afirma que utilizalamusica contemporanea
en el aula. Este dato llama nuestra atencion y contrasta con la abstencion tan amplia en la
pregunta acerca de los compositores contemporaneos preferidos y en la pregunta que hace
referencia a la utilizacion en el aula de las propuestas de los pedagogos musicales de la segunda
mitad del siglo XX, cuestion a la que casi la totalidad de la muestra responde negativamente. Esto
nos lleva a pensar que gran parte del profesorado que usa la musica contemporanea en el aula lo
hace ocasionalmente y, en consecuencia, no tiene compositores preferidos y, como desconoce
las propuestas pedagégicas basadas en la musica contemporanea, la utiliza en actividades de
audicion e historia de la musica.

Importancia del uso de la muasica contemporanea en el aula

Al profesorado (78,9%, 150) le parece importante tratar la musica contemporanea en el aula,
sobre todo en las actividades de audicion, historia de la musica e interpretacion instrumental. Por
el contrario, 40 docentes (21,1%) no consideran que sea importante que esté presente la musica
contemporanea en las aulas de musica de secundaria.

Casi todos los docentes (88,9%, 169) indican que no utilizan en el aula las propuestas de los
pedagogos musicales de la segunda mitad del siglo XX. Sélo 4 personas comentan que emplean
las propuestas del canadiense R. M. Schafer.

Casi la totalidad de los compositores (93,8%,61) afirma que es importante tratar la muisica
contemporanea en el aula. Dos compositores no lo consideran importante y otros dos no
responden. Los compositores eligen en primer lugar las actividades de audicién, seguida de la
improvisacion, la historia de la musica y el movimiento y la danza.

Tanto la mayoria del profesorado participante como la mayoria de los compositores
conceden importancia al uso de la musica contemporanea en el aula.

Los docentes consideran las actividades de audicion, historia de la musica e interpretacion
instrumental como las méas idoneas para utilizar la musica contemporanea en el aula. Sin
embargo, los compositores eligen las actividades referidas a la audicion, la improvisacion, la
historia de la musica y el movimiento y la danza. En este caso, no aluden a la actividad del
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alumnado sélo como intérprete sino también como creador. Nos parece que es un reflejo, en
primer lugar, de la importancia que los compositores dan a la creacién, puesto que la principal
relacion que un compositor tiene con el arte musical es el de ser el creador. En segundo lugar,
creemos que indica la poca presencia que han tenido las actividades creativas en la formacién
musical del profesorado, que esta mucho mas habituado a relacionarse con la musica como
oyente o como intérprete y le cuesta mucho mas adoptar el rol de creador y compartirlo con
el alumnado. Se interesa porque los estudiantes tengan una experiencia musical practica pero
no dedica tanto tiempo a que tengan una experiencia musical creativa. Volvemos a apreciar la
influencia de la formacién musical del profesorado, basada en la ensefanza del solfeo, de las
técnicas instrumentales, en el estudio de un repertorio clasico y de la historia de la musica y
donde las actividades de creacion no han sido casi tratadas o desarrolladas, ni con el lenguaje
tradicional de la musica y ni, menos aun, con el lenguaje actual de la musica contemporanea.

Dificultades para el uso de la musica contemporanea en el aula

El profesorado nombra algunas dificultades para utilizar la musica contemporéanea en el

aula.

Dificultades N %

No tengo formacion en la musica contemporénea 131 68,9%
No conozco las propuestas pedagdégicas de la segunda mitad del siglo XX 120 63,2%
La falta de recursos 116 61,1%
El escaso interés del alumnado 106 55,8%
No tengo tiempo para tratar la misica contemporanea 99 52,1%
La metodologia empleada 83 43,7%
El ambiente de trabajo en la clase 79 41,6%
No me gusta 51 26,8%
El poco interés del contenido. 31 16,3%

TABLA1

Profesorado: Dificultades para utilizar la musica
contempordnea en el aula.

La falta de formacion (68,9%, 131) en la musica contemporanea y en las propuestas
pedagogicas basadas en ella (63,2%, 120) son las dos dificultades mas sefaladas. Le sigue la
falta de recursos (61,1%, 116), opcién elegida por el profesorado que si tiene formacion en la
musica contemporanea.

En opinién de los compositores, la falta de formacién del profesorado en la musica
contemporanea es el principal obstaculo para utilizarla en el aula. Destacan, también, el
desconocimiento sobre las propuestas pedagoégicas de la segunda mitad del siglo XX. Algunas
respuestas sefialan posibles soluciones: “Deberian invitar a los propios compositores para

explicar nuestra musicas”, “Lo principal es encontrar opciones interesantes y viables de entre las

muchas que se presentan bajo el titulo ‘musica contemporanea’”, “Las propuestas de Schafer...
el trabajo con las TIC, etc. son opciones vélidas y exploradas.”

Los compositores sefialan las propuestas de los pedagogos contemporaneos divulgadas en
sus publicaciones y hacen referencia al uso de las nuevas tecnologias para buscar informacion,
conocer y escuchar las obras contemporaneas o para realizar actividades de composicion con
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los nuevos lenguajes musicales. Debemos recordar las aportaciones de Delalande (2008) y de
Burnard y Finney (2008). Las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion constituyen un
nuevo recurso para la creacion y la difusion musical y posibilitan la conexién del profesorado vy el
alumnado con un mundo musical més amplio y diverso (Giréldez, 2010).

La falta de formacion en la musica contemporénea y en las propuestas metodoldgicas
basadas en ella son las principales dificultades para utilizar la musica contemporanea en el
aula, nombradas tanto por el profesorado como por los compositores. Vuelve a aparecer el
desconocimiento de la mUsica contemporanea como causa importante para que no esté presente
ni se use en el aula. En consecuencia, el material didactico y la formacién son las principales
demandas del profesorado. Estas dos necesidades ya eran puestas de relieve en la investigacion
de Cureses (1998). Ademas, la mayoria cree que los compositores de musica contemporénea
deben facilitar su inclusion en la educacién con la realizacién de conciertos didacticos, lo que
suponemos que serfa una mejora en su formacion y, en segundo lugar, con la elaboracién de
materiales didacticos, que constituirian los recursos solicitados. Sin embargo, los compositores
senalan la falta de gusto de los docentes, responsabilizando en este caso a aquellos que no usan
la musica contemporanea en el aula porque no les gusta.

Aportaciones de la musica contemporanea en la educacion

Tanto el profesorado como los compositores coinciden al nombrar las aportaciones de la
musica contemporanea que, en orden decreciente, son las siguientes: el hecho de que favorece el
contacto del alumnado con experiencias sonoras diferentes, el desarrollo del habito de escuchay
el juicio critico, la capacidad de potenciar la expresion y la creatividad del alumnado y, por ultimo,
el fomentar el gusto ante las actividades musicales.

El eclecticismo y la novedad de la musica contemporanea, que destaca como principal
caracteristica de estos lenguajes, queda sefialado por ambos colectivos como su mayor valia.

Contribucién de los compositores

Lamayoria del profesorado (83,2%, 158) cree que los compositores de musica contemporanea
deben facilitar su inclusiéon en la educacion, con la realizacién de conciertos didécticos (81,1%,
154) o con la elaboracion de materiales didacticos (76,3%, 145). También algunos docentes
(8,4%, 16) nombran la posibilidad de que los compositores realicen cursos de formacion para el
profesorado, talleres, visitas a los centros y un trabajo conjunto con ellos.

Una amplia mayoria de compositores (81,2%, 53) cree que ellos mismos deben favorecer su
presenciay su uso en el aula. Seis personas responden negativamente y otras seis, no contestan
a esta pregunta.

Con la colaboracién de materiales didaticos

38; 71,7%
Con la realizacion de conciertos didaticos 46; 86,8%

De alguna outra manera 31; 58,5%

GRAFICO 3
Compositores: Formas de colaboracion.
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De los 53 entrevistados que responden afirmativamente, el 86,8% (46) cree que deben
favorecer la presencia y el uso de la musica contemporanea en el aula con la realizacion de
conciertos didacticos. El 71,7% (38) sefialan la elaboracion de materiales didacticos.

Y el 58,5% (31) nombra otras formas para que el compositor colabore con la presencia
y el uso de la musica contemporanea en el aula.

Algunas respuestas hacen referencia al acercamiento del compositor y su intervencion
en el aula. Nombran “la presencia del compositor en el aula como invitado”, “Para transmitir
imagen de normalidad y cercania.”

También nombran la posibilidad de realizar charlas, debates, conferencias vy
presentaciones.

Los seis entrevistados que no creen que es deber del compositor favorecer la presencia
y el uso de la musica contemporanea en el aula piensan que el compositor debe dedicarse
a la creacion de su musica: “El deber estricto del compositor es la creaciéon musical.” En su
opinién, el profesorado debe ser el artifice de que la muUsica contemporéanea esté presente
en el aula: “Ese trabajo deberfa ser desarrollado por pedagogos, no por compositores sin
formacién en pedagogia.” Es competencia de los docentes, que deben “imaginar los medios
a utilizar y explicar las obras.”

Encuentro con compositores de musica contemporanea

Ningun docente ha invitado a algin compositor de musica contemporanea a su centro.
La mayoria (76,8%,146) declara que le gustaria realizar algin encuentro. Sin embargo, 44
docentes (23,2%) no muestran interés por esta idea.

Preguntamos a los compositores si lo consideran conveniente. La gran mayoria (86,2%,
56) contesta afirmativamente.

Se destaca la importancia del acercamiento entre los compositores y los docentes y el
alumnado: “Contribuye a un acercamiento a la musica de hoy y como consecuencia a una
actitud més favorable hacia su escucha y su aceptacion”, “Porque probablemente serviria
para un mayor acercamiento a los oyentes de la tan injustamente desconocida musica de
nuestro tiempo.”

Se nombra el conocimiento, la comprension y la comunicacion: “un mayor conocimiento
de la musica de nuestros dias es parte primordial para su valoracion y capacidad de
transmision al alumnado”, “El proceso creativo no puede ser ajeno al de la escucha...permite
no sélo explicar el proceso creativo de la obra, sino abrir al alumnado hacia nuevas vias de

exploracion y comprension musicales.”

Un compositor afirma que “la colaboracion entre artistas y docentes suele ser productiva”.
Y otro nos recuerda que “conocerse es el primer paso para quererse.”

Para finalizar, preguntamos a los compositores si estarfan dispuestos a participar en
alguin encuentro con el profesorado y el alumnado. Un gran porcentaje (88%, 57) contesta
afirmativamente.

Lamayoria de ambos colectivos cree que es conveniente un encuentro entre el compositor
y el profesorado y el alumnado de los centros educativos. Se destaca la importancia del
acercamiento entre los compositores y los docentes y los estudiantes para acercar y dar a
conocer la musica contemporanea en la educacion.
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La presencia mayoritaria de la musica de consumo, ampliamente difundida por los Conclusiones
medios de informacion y de comunicacion junto con el desarrollo de una percepcion auditiva
tonal y el predominio de la musica clésica histérica no favorece la aceptacion de la musica
contemporanea. La gran libertad de estas estéticas en el uso de los parametros musicales
exige un cierto esfuerzo de escucha porque contiene novedades. Es menos difundida en los
medios, queda relegada a festivales especificos y, en consecuencia, es mas desconocida.

En este sentido, no sorprende que la musica popular sea la mas utilizada en el aula por el
profesorado para trabajar la musica de los siglos XX y XXIy que los compositores juzguen este
hecho como desfavorable: Es un tipo de musica que forma parte de las rutinas de audicion
y, por lo tanto, es aceptada por el alumnado. Sin embargo, la musica contemporanea, que
se escapa de la convencion, no esté tan presente en la educacién. Ademas, los docentes
se atreven a usar mas la musica de la primera mitad del siglo XX que la musica posterior a
1945, probablemente, porque ésta es menos conocida. Sin embargo, el carécter ecléctico y
novedoso de la musica contemporanea aporta diferentes posibilidades educativas y supone
una actitud abierta, atenta y sin prejuicios que favorece la percepcion y la expresion del
alumnado. Se emplea una metodologia activa donde el alumnado participa como creador,
intérprete u oyente y logra un aprendizaje significativo e inclusivo que propicia la integracion
del grupo vy la satisfaccién personal del estudiante y le prepara para el conocimiento y la
apreciacion de las obras musicales de las nuevas estéticas.

En nuestra investigacion partiamos de la desconexion entre la musica contemporanea
y la educacion musical. El desconocimiento ha sido un factor nombrado habitualmente,
tanto por el profesorado como por los compositores de musica contemporanea. Nos parece
importante la funcién de la educacién musical para paliar este desconocimiento, con la
formacion inicial y permanente del profesorado. Los docentes sefialan la falta de formacion
y la falta de recursos y los compositores nombran la falta de habito de escucha pero ambos
colectivos dan importancia al uso de la musica contemporanea en el aula y, respectivamente,
muestran interés y disposicion para un encuentro. La realizacién de proyectos conjuntos de los
compositores y el profesorado favoreceria la formacion en las nuevas estéticas de la muisica
de los siglos XX y XXI, su presencia y su uso en el aula. De esta manera, se conseguiria un
acercamiento entre la educacién musical y la musica de creacién actual.
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A internet em desenvolvimento:
vivéncias digitais e interacoes
sincronas no ensino a distancia de
instrumentos musicais

THE DEVELOPING INTERNET: DIGITAL EXPERIENCES AND SYNCHRONOUS INTERACTIONS IN THE
TEACHING OF MUSICAL INSTRUMENTS
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resumo

abstract

Este artigo discute consequéncias e possibilidades de desenvolvimentos recentes
da internet para a educacao musical. A ampliacao das conexdes de banda larga,
aumentando a qualidade da transmisséo de dados digitais, facilitou dois fendmenos
observados no texto: o acesso imediato a arquivos de audio e video, por meio de
redes sociais e sistemas de compartilhamento online; e o uso de videoconferéncias
em aulas de musica, particularmente para o ensino de instrumentos musicais.
Ambos podem contribuir em processos de ensino e aprendizagem da musica, como
ferramentas didaticas ou formas de interagao entre educadores e seus alunos. Nesse
contexto, acompanhar as vivéncias digitais das geracdes mais jovens e aproveitar
recursos da internet como Skype, Facebook e YouTube torna-se um desafio constante,
assim como um caminho para novas praticas educacionais na area da musica.

PALAVRAS CHAVES: educacdo musical a distancia, internet, videoconferéncia

This article discusses consequences and possibilities of the recent Internet
developments for music education. The widening of the broadband connections,
increasing the quality of transmission of digital data, has facilitated two phenomena
that are observed in the text: the immediate access to audio and video files, through
social media and online sharing systems; and the use of videoconferencing in music
classes, particularly for the teaching of musical instruments. Both can contribute for
processes of music teaching and learning, as teaching tools or ways for educators and
theirs students to interact. Within this context, to follow the digital experiences of the
younger generations and to use Internet resources as Skype, Facebook and YouTube
turns into a constant challenge, as well as a path for new educational practices in the
music field.

KEYWORDS: distance music education, Internet, videoconferencing
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este inicio do século XXI, com o continuo crescimento das redes eletrénicas e a expanséo

dos sistemas de conexao de banda larga (Telebrasil, 2012), surge a ideia de que “tudo se

aprende na internet”. Ferramentas de busca como o Google séo utilizadas diariamente por
milhdes de individuos, no mundo inteiro, como meio para encontrar informacdes e possivelmente
construir conhecimentos. Para interessados em musica, a internet abre acesso a enormes
repositorios de dados, incluindo websites de artistas, conteddos de audio e video, sistemas de
compartilhamento de arquivos, blogs e podcasts. Nesse universo digital, entramos em contato
com textos, sons e imagens diretamente ligados aos nossos interesses musicais especificos.
Mas estamos aprendendo algo com tudo isso?

E certo que o desenvolvimento tecnolégico promoveu uma grande circulagao de material
musical em todo o mundo, fato que foi amplamente investigado e atestado por diversos
pesquisadores, a exemplo de Coleman (2003), Katz (2004) e Kusek e Leonhard (2005). Uma
vez que essa circulagdo comecgou a ocorrer nas redes eletronicas, as experiéncias de audicao
musical dos internautas puderam ser ampliadas por diversos meios, usando sistemas de
compartilhamento de dados como o Napster e o Kazzaa' e aproveitando interagcdes em
comunidades virtuais (Gohn, 2008). Na atualidade, servicos como o 4Shared (http://www.4shared.
com) servem como centros frequentes para trocas musicais (Cassavoy, 2011), assim como a
indicagdo de videos postados no YouTube (http://www.youtube.com) em redes sociais como
o Facebook (http://www.facebook.com). Como afirma Costa (2011, p. 54), “as redes sociais
organizam de forma transversal a comunicagao entre usuarios, e consegue fazer os contelidos
circularem”. No entanto, se podemos faciimente acessar milhares de musicas e transporta-las em
peqguenos aparelhos,? quais sao as vantagens e desvantagens dessas enormes quantidades de
material sonoro para os desenvolvimentos futuros da educagao musical?

Tal questdo € de interesse direto a todos os envolvidos com processos de ensino e
aprendizagem da musica. As vantagens das facilidades digitais sdo imediatamente percebiveis:
quando desejamos ouvir uma determinada musica, é provavel que a encontremos na internet,
seja em gravagdes de audio (baixando-a em servigos gratuitos como o ja citado 4Shared ou
comprando-a em lojas virtuais como iTunes Store) ou em videos (exibindo performances
registradas “ao vivo” ou videoclipes produzidos com a gravacéo de audio). Por outro lado, a
simplificagéo do acesso aos contelidos musicais pode reduzir a atengéo direcionada ao que se
escuta. Cercados por tanta informacéo, focar uma Unica obra artistica torna-se um desafio, e na
medida em que a internet se expandiu e as conexdes de banda larga possibilitaram transferéncias
ultrarrapidas de imagem e som, o problema se agrava. E publico e notdrio que muitos individuos,
nos dias de hoje, mantém arquivos com milhares de musicas em seus computadores, mas néao
conhecem profundamente nem mesmo uma pequena parcela de suas enormes colecoes. Se
nao escutam as pegas atentamente, muitas vezes também ndo sabem dizer o nome das obras
Oou quem s&o 0s compositores e instrumentistas. Portanto, fica evidenciado que a acessibilidade

1. Sistemas de compartilhamento de dados possibilitam a troca de arquivos gratuita entre usudrios conectados a internet.
O primeiro foi o Napster, em 1999, e outros similares surgiram nos anos seguintes, como o Kazzaa. Desde entao agoes
judiciais tém ocorrido em todo o mundo, tendo como foco os direitos autorais de obras que séo disponibilizadas por
esses sistemas (Coleman, 2003).

2. Um modelo do iPod, conhecido aparelho portétil da marca Apple, pesa apenas 140 gramas e comporta 160 gigabytes
de informagéo, o que ¢ suficiente para inserir aproximadamente 40.000 musicas. Tal calculo tem base em uma média de
4 minutos de duragéo para cada musica, mas pode variar de acordo com o formato e a qualidade dos arquivos de audio.
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pode diminuir a “entrega emocional” que antes era associada a apreciagdo musical (Bergh;
Denora, 2009). Nessa situagéo, em que “possuir” musicas equivale a ter uma biblioteca repleta
de livros que nunca serdo lidos, pode-se afirmar que as facilidades tecnoldgicas nao estdo a
servigo da educagao musical.

H& pesquisadores da vida digital que reconhecem vérios aspectos negativos nessas
facilidades tecnolégicas. Keen (2007), por exemplo, afirma que a circulagcéo de informagdes
em blogs e servicos como YouTube esta destruindo a cultura e os valores do mundo moderno.
Segundo esse autor, na internet ha um culto ao amadorismo, no qual o excesso de opgdes
acaba por confundir o internauta em relagdo a quase tudo, incluindo politica, comércio e arte.
Obras artisticas de grande valor perdem-se em meio a enormidade do universo digital, sem
nenhuma filtragem. Muito tempo € dedicado a contetdos intteis, “desde comentérios politicos
desinformados, videos caseiros, musica embaracosamente amadoristica, até poemas, estudos,
ensaios e novelas ilegiveis” (Keen, 2007, p. 5). Nao se pode deixar de admitir que, sem filtros para
selecionar o que é realmente importante, ha um grande risco de perder o foco de interesse real.
Passar horas e horas nas redes eletronicas € bastante convidativo: sequéncias aparentemente
infinitas de links, as atualizagdes constantes nas redes sociais, 0s videos e musicas a que temos
acesso. Por isso, € comum desviar nossa atengdo de um objeto de pesquisa para assuntos
paralelos que se revelam nos hipertextos das paginas web.

Que néo se pense que o vasto acervo da internet nao € Util para professores e aprendizes
de musica. Certamente nao ¢ esse o caso. O YouTube, por exemplo, tornou-se “uma verdadeira
enciclopédia universal audiovisual produzida pela inteligéncia coletiva dos internautas” (Costa,
2011), uma poderosa ferramenta educacional, para a qual diversas estratégias de ensino
e aprendizagem sao possiveis (Rudolph; Frankel, 2009). Mas, ainda que acontega uma
exposicdo a tantos conteldos imagéticos e sonoros, muitas vezes ndo ha o que se pode
considerar desenvolvimento musical, nem mesmo uma diversificagdo no repertério de escuta de
determinados internautas. Isso é parcialmente justificado por Daniel Levitin (2007) pela diferenca
entre os individuos, que apresentam maior ou menor resisténcia em sair de suas “zonas de
conforto”. Segundo esse autor, “alguns de nés somos mais abertos a experimentagoes do que
outros, em todos os aspectos de nossas vidas, incluindo musica; e em diversos periodos de
nossa vida podemos buscar ou evitar experimentacoes” (Levitin, 2007, p. 245, traducao minha).

Levitin, estudioso das relacbes entre musica e cérebro humano, aponta que a sofisticagdo dos
gostos musicais esta relacionada a simplicidade ou complexidade do que se escuta, que por sua
vez estéo ligadas a familiaridade que ja existe com as sonoridades em questéo (instrumentacéo
e timbres, organizagéo melddica e harmdnica, forma e estrutura, etc.). Nesse contexto, 0 acesso
descontrolado a milhdes de composigdes, sem nenhum tipo de direcionamento, pode resultar
apenas em mais do mesmo, sem proporcionar estimulos para uma ampliacdo gradual dos
gostos pessoais. O mesmo autor sugere que, tendo em vista o crescimento dos servicos de
musica via internet,® nas tecnologias do futuro deveria existir um controle para que aparelhos
tocassem musicas mais ou menos diferentes das que ja conhecemos, dependendo do interesse
no momento, um botéo que ele designou como “aventurémetro”.

3. Um exemplo a destacar é o Spotify (http://www.spotify.com), com mais de 10 milhdes de usuarios na Europa e nos
Estados Unidos, que oferece um catélogo de 15 milhdes de musicas.
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Ainda que tal controle ndo exista nos dias de hoje, é claro que a internet criou novos meios
para balancear novas experiéncias com o reforgo repetido de outras. Estamos constantemente
nos adaptando as novas possibilidades, aprendendo novos modos de escuta. Como diz lazzetta
(2009, p. 41), “os meios de gravagao, ao colocarem musicas de épocas diferentes para serem
reproduzidas de um mesmo modo e dentro de um mesmo ambiente, forcaram o estabelecimento
de umanova compreensao do repertério musical”. Em outras palavras, o acesso facilitado a obras
oriundas de diversos contextos e periodos histéricos criou situacdes nas quais a valorizagéo da
musica muda. Em um Unico dia, uma mesma composigao pode ser ouvida na sala de concerto,
no supermercado e no iPod, com variacoes na atengéo dispensada a escuta.

Desde a invencéo do fonégrafo e os aparelhos que o seguiram, a escuta tem tido uma
relagdo simbidtica com tais inovagoes, e a importancia relativa da propria musica nessa
relagdo tem sido e continua a ser uma questdo de mudancas rapidas e ocasionais.
(Bergh; Denora, 2009, p. 114, traducdo minha).

De acordo com o pensamento de Adorno (2002), com a cultura de massa, tendemos a uma
regressao da audicéo. Com a elevagéo da massificagéo a nimeros gigantescos, potencializada
com a internet, cabe a educadores musicais acompanhar se ocorre uma diminuicdo da
capacidade de escuta musical de seus alunos, tal qual mencionada por esse autor. A juventude
esta imersa em tecnologias, que servem como mediagdes para suas vivéncias musicais: em
redes sociais como Facebook e Twitter, compartilham videos do YouTube, assim como imagens
e noticias de seus artistas preferidos. Se houver uma participagao dos professores junto a seus
alunos nesse mundo virtual, pode ocorrer um melhor aproveitamento desse cenério. Por um lado,
poderdo conhecer mais seus pupilos, compreendendo seus gostos e formas de apreciar musica;
por outro, poderdo indicar musicas e promover escutas atentas, apresentando repertérios
significativos para os alunos. Ou seja, poderao ajustar o “aventurébmetro” de suas experiéncias
musicais na internet.

Essa participacéo pode existir como uma extensao de salas de aula, onde professores e
alunos se encontram presencialmente, ou como complemento para cursos online. A natureza da
modalidade a distancia, usando ambientes virtuais como principal meio de interagdo, estimula
uma integracéo entre o que se aprende com conteldos do curso e o que esta disponivel na
vastiddo da internet. Ademais, além da expansao do acervo de musicas e videos disponiveis,
o desenvolvimento das redes eletrénicas ampliou possibilidades em outra area relevante para
cursos a distancia: as comunicacdes sincronas* para ensino de instrumentos musicais.

Na primeira década do século XXI, a histéria da educagéo a distancia foi revitalizada com o
uso da internet. Cursos de diversos assuntos foram organizados e oferecidos online, em &mbitos
formais e néo formais, incluindo a area musical. Em 1996, um curso de tecnologia musical,
organizado por David B. Williams na lllinois State Univesity, marca na literatura cientifica uma
das primeiras experiéncias nesse campo (Rees, 2002). Para o ensino de instrumentos musicais,
a imagem - tanto estatica como em movimento — foi prontamente utilizada para lidar com
conhecimentos procedimentais, juntamente com textos e gravagdes sonoras. Independentemente

4. Segundo a definicao de Litto (2010, p. 38), a comunicagédo sincrona € aquela “que ocorre em tempo real, como um
telefonema ou uma videoconferéncia”.
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do formato do curso, que poderia contar com diferentes modelos de interagao entre professor e
alunos, o uso de videos sempre foi fundamental para a demonstragao de exercicios e praticas
com os instrumentos.

Em muitos casos, os conteldos sao apresentados de forma assincrona, com videos pré-
gravados e organizados em sequéncias de complexidade gradual. Um exemplo é o website de
Justin Sandercoe (http://www.justinguitar.com), com mais de 500 videos® para o ensino de violao
e guitarra. Nesse site, as aulas podem ser assistidas gratuitamente, repetidas vezes, mas ndo ha
interacao entre professor e aluno, em tempo real®. Justin vende seus livros e CDs para ter retorno
financeiro pelo oferecimento do material, além de pedir doacdes aos usuérios. O servigo teve
inicio em 2003, como meio de divulgagao das aulas presenciais do professor, e foi expandido ao
longo dos anos seguintes.

Assim como no exemplo citado, diversos outros websites oferecem o ensino de instrumentos
musicais na internet (cobrando mensalidades/anuidades ou néo), usando o termo “curso”, mas
sem nenhuma forma de feedback para os aprendizes. Eo que se constata nos sites JamPlay
(http://www.jamplay.com), TrueFire (http://www.truefire.com) e WorkshopLive (http://www.
workshoplive.com). Ainda que a preparacéo dos videos e textos seja cuidadosa, ndo ha garantias
de que o aluno esteja livre de erros, muitos dos quais podem resultar em tensdes musculares e
lesdes graves. Trocas de e-mails nao sao suficientes para um acompanhamento verdadeiro do
desenvolvimento de cada caso.

Pensar que na web € possivel encontrar pessoas dispostas a auxiliar os aprendizes no
seu processo de aprendizagem € assumir uma visédo romantica de como as pessoas
e as comunidades atuam. O que encontramos na rede sao pessoas disponibilizando
informacao por meio da publicacao de artigos nos portais pessoais, a criagao de blogs
discutindo os mais diversos assuntos, ou seja, uma vasta distribuicao de informagéo.
A questédo é como encontrar pessoas na web dispostas a interagir com aprendizes,
mediando o processo individual de construgao de conhecimento. (Valente, 2011, p. 102).

A interacdo entre professor e alunos assegura a continua construcédo de conhecimento,
dosando as etapas no estudo dos instrumentos musicais para que tenham a duragao apropriada,
para que a assimilagdo de conteldos acontega de maneira segura e efetiva. Essa mediagéo
do processo individual, em processos de ensino e aprendizagem de instrumentos musicais,
demanda que o professor também tenha acesso as imagens de seus alunos tocando, para que
identifique avangos e problemas. O contato sincrono apenas com audio, sem imagem, justifica-
se apenas quando ha limitagbes de equipamentos para alcancar diversas localidades — um
exemplo € o projeto de ensino de musica em igrejas americanas, via audioconferéncias, relatado
por Hugdahl (1989). Mas, para que sejam possiveis feedbacks completos em todos os aspectos,
a comunicacéo visual € primordial (Gohn, 2011).

Em muitos cursos, o meio encontrado para a interagao imagética entre mestres e aprendizes
foi a troca de videos, enviados por e-mail ou outros mecanismos em ambientes virtuais. Por

5. Em abril de 2012, o website oferecia 526 aulas em video, gratuitamente.

6. Semanalmente, o professor Justin oferece sessdes de bate-papo em video pelo sistema Ustream (http://www.ustream.
tv/channel/justinguitar-live), mas isso nao se configura como aula. Os encontros servem para discussdes sobre o
material do site e sdo abertos a qualquer computador conectado a internet, sem a possibilidade de que a atencao seja
dedicada as questoes de um Unico aluno.
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exemplo, nos cursos da Berklee Music Online (http://www.berkleemusic.com), apds assistir a
videos com exercicios demonstrados pelos professores, os alunos devem gravar suas proprias
performances, que sao observadas e criticadas depois. Nesse processo, 0s envolvidos nao
precisam estar online, ao mesmo tempo. Portanto, as diferencas de conexao com a internet
nao irdo interferir na qualidade dos videos, pois estes podem ser baixados e assistidos
apos o carregamento completo. Em tal formato, um professor pode atender a muitos alunos
individualmente, assistindo a seus videos e enviando feedbacks escritos ou em video. No entanto,
os alunos podem esperar longos periodos para resolver mesmo as questdes mais simples, e nao
tém chance de sanar eventuais duvidas sobre o retorno dado pelo professor.

Enormes repositérios de aulas em videos tém sido criados na internet, servindo de base parao
ensino mediado por trocas de videos. O exemplo do site ArtistWorks (http://www.artistworks.com)
é bastante representativo: com mais de 32 mil videos e material sendo produzido continuamente,
oferece extensos materiais preparados por professores de diversos instrumentos, que orientam
os aprendizes a gravar e enviar videos de determinados exercicios, e depois respondem com
outros videos — dando feedback individual — para direcionar os estudos e corrigir erros (Pham,
2012).

Em outra situacéo, os contatos sincronos, com interagbes em tempo real, possibilitam
respostas imediatas as perguntas, mas dependem da velocidade de troca de dados para
ter resultados satisfatorios. A qualidade da transmissédo de som e imagem estara sempre
condicionada a dois fatores: além da conexao com a rede nas duas extremidades (professor e
aluno), também sado importantes os equipamentos de captagdo dos instrumentos (cameras de
video e microfones especificos para o tipo de sonoridades em questao). Exemplos desse caso
sao encontrados no website da Virtual School of Music (http://www.virtualschoolofmusic.com),
que oferece aulas de diversos instrumentos por meio de videoconferéncia. Da mesma forma,
com um computador conectado, qualquer individuo pode oferecer aulas via internet, utilizando
tecnologias VolIP (Voice over Internet Protocol), como o software Skype. O aumento de aulas de
instrumentos via online tém sido destaque em jornais como Los Angeles Times e New York Times
(Pham, 2012; Saint Louis, 2012).

O Skype e outros programas de bate-papo com video estdo revolucionando e
democratizando o mundo das aulas de musica. Os estudantes cujo pool de professores
potenciais antigamente se limitava aqueles que ficavam a uma distancia razoavel de
carro hoje fazem aulas com professores que vivem do outro lado do pais ou em outros
continentes. (Saint Louis, 2012, p. 6).

Além de sites organizados por escolas e professores particulares, também ha casos de
universidades em que aulas de musica séo realizadas a distancia, em algumas instancias com
sistemas tecnoldgicos bastante complexos, gerando transmissdes de som e imagem com
enorme qualidade.

O ensino de mdusica por meio de videoconferéncias tem despertado o interesse da
comunidade académica, em atividades educacionais e pesquisas. Tal realidade ficou evidenciada
com a realizagdo do International Symposium on Synchronous Distance Learning, em outubro de
2011. Nesse evento, diversas instituicdes mundialmente renomadas compartilharam experiéncias
de suas aulas realizadas a distancia, de forma sincrona: Manhattan School of Music, Indiana
University, Royal College of Music, Cleveland Institute of Music, McGill University, Eastman School
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of Music, National University of Singapore, Waikato University, University of Calgary e Peabody
Institute of Music.

Utilizando conexdes extremamente velozes, por meio do sistema de Internet 2 (um consoércio
que organiza redes com velocidades bem superiores as da internet comum), responsaveis por
essas instituicdes estao estendendo o alcance de suas agoes e relatam resultados excelentes,
a partir da alta qualidade obtida na comunicagéo a distancia. Em publicagoes cientificas, artigos
também comprovam que as experimentacdes com aulas online, em tempo real, estdo sendo bem
sucedidas em varios paises do mundo (Fernandez et al., 2011; Orman; Whitaker, 2010; Riley, 2009).
Algumas das justificativas para projetos nessa area incluem o fato de que muitos professores séo
musicos atuantes, mantendo agendas de viagens que os afastam de seus alunos durante longos
periodos, além da possibilidade de colocar aprendizes em contato com diversos mestres, que
ndo poderiam se deslocar até determinado pais para lecionar (Fernandez et al., 2011). Também
sdo observadas oportunidades para oferecer educagdo musical a individuos desfavorecidos
socialmente, com “resultados positivos [...] que de longe ultrapassam os problemas logisticos”
(Riley, 2009, p. 374, traducao minha).

Poucos sao os estudos comparativos entre o ensino de instrumentos musicais realizados
presencialmente em relacdo ao ensino a distancia, existindo raras produgdes académicas
sobre o assunto (Orman; Whitaker, 2010). Esse campo de investigagao ainda continua aberto
e inexplorado, sendo que, em outras areas da educagéo, ja ha um histérico de pesquisas que
demonstra n&o existir diferenga significativa entre resultados obtidos a distancia e em aulas face
aface (Russell, 1999). Trata-se, portanto, de um desafio para a comunidade cientifica, para que o
uso da videoconferéncia seja devidamente avaliado e aperfeigoado, tornando-se um meio legitimo
e significativo na educacéo musical. Como coloca Cruz (2008, p. 89), por ser a videoconferéncia
“aparentemente tao parecida e, a0 mesmo tempo, téo diferente de uma situacao presencial, em
termos educacionais”, muitos professores nao se preparam para esse tipo de mediacéo e nao
tomam os devidos cuidados para utilizar o recurso.

No Brasil, em outros campos educacionais, varios cursos tém sido organizados com o uso
das chamadas “teleaulas”, transmitidas via internet ou por meio de outros sistemas eletronicos.
No entanto, a anélise de José Manuel Moran (2011, p. 54) aponta que,

apesar dos avancos mostrados pelos coordenadores desses cursos por teleaula,
observamos que privilegiam a transmissao de informagao pelo professor em uma época
em que a informagéo esté disponivel em véarias midias, podendo o papel do professor
ser bem mais importante se ele se transformar em orientador, em contextualizador das
questdes dos alunos.

Para que o professor de musica seja um verdadeiro orientador de seus alunos, quando
0 assunto é o ensino de instrumentos musicais, a atengéo individual é muito importante. Nao
basta postar informacéo e esperar que isso seja suficiente. Portanto, as pesquisas académicas
deverdo considerar a qualidade das interagOes entre professor e alunos, e nao valorizar somente
a quantidade de alunos atendidos.

O educador musical que nao observar atentamente o desenvolvimento da internet, assim conclusao
como das outras tecnologias digitais, tera dificuldades para compreender o pensamento e a
acao de seus alunos. Infelizmente, na fase transitéria em que estamos, “muitos educadores ainda
nao conseguiram soltar os lagos nostalgicos com a forma pela qual eles mesmos aprenderam”
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(Litto, 2010, p. 41). Os meios pelos quais as geracdes mais jovens acessam arquivos de audio
e video estao diretamente ligados as suas vivéncias tecnolégicas, ficando fora do controle de
pais e professores. As redes eletronicas abrem portas para trocas constantes de informagao,
com a mobilidade dos celulares, com a agilidade das redes sociais e com a liberdade da
internet. Aproveitar essa realidade demanda um envolvimento com o mundo digital, em um
acompanhamento constante das novidades tecnoldgicas.

Neste artigo, foram destacados dois fendbmenos: um mais recente, tendo se consolidado
nos Ultimos anos (uso de videoconferéncia no ensino de instrumentos musicais); outro mais
antigo, que vem aumentando progressivamente desde o ano 2000 (compartilhamento online de
musicas e videos). Ambos tém papéis na educagao musical, tanto na modalidade a distancia
como na presencial. Privilegiados seréo os professores que reconhecerem oportunidades para
usar os sistemas de comunicacao da internet, seja para trazer participacdes externas em suas
aulas ou aprimorar sua propria formacéo.

Ainda que os exemplos listados no presente trabalho demonstrem muitas possibilidades de
ensino musical por meio de videoconferéncias, a realidade da maioria dos professores continua
distante disso. No Brasil, uma pesquisa do Comité Gestor da internet revela que, embora
aproximadamente 90% dos professores tenham computadores em suas casas, desse grupo
40% tém muita dificuldade para usar tecnologias VolR, como o Skype, e 25% nem conhecem
esse recurso (CGIL.BR, 2011). Outras perguntas feitas na mesma pesquisa mostram que os
computadores ndo séo explorados de todas as maneiras possiveis, permanecendo como
editores de texto sofisticados, que também servem para navegar na internet, comprovando que a
maioria dos professores atua “como espectadores e ndo como produtores de contetidos, ja que
sua principal habilidade é usar um buscador de informagbes” (CGI.BR, 2011, p. 120).

Ainda assim, podemos vislumbrar um futuro préximo em que a internet estara mais
integrada em todos os niveis educacionais. Ao dividir interesses por meio das redes eletronicas,
professores e alunos irdo ampliar suas chances de aprender uns com 0s outros, valorizando os
aspectos positivos das facilidades tecnoldgicas e promovendo avangos na educacéo musical.
Na educacéo a distancia, o uso de interagdes sincronas certamente ira aumentar, ndo apenas
para compartilhar bate-papos virtuais e arquivos de midias digitais, mas também performances,
oficinas, masterclasses e workshops com instrumentos musicais, transmitindo todos os seus
detalhes e nuancas. Estamos nos aproximando rapidamente do momento em que todos aqueles
com alcance a computadores farao parte de tal desenvolvimento.
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Educacao musical a distancia online:
desafios contemporaneos

MUSICAL DISTANCE EDUCATION ONLINE: CONTEMPORARY CHALLENGES
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resumo

abstract

Este artigo faz uma revisao da literatura da educagao musical a distancia e os desafios
contemporaneos dessa modalidade de ensino. Dividido em quatro partes, o artigo
descreve programas, projetos e resultados de pesquisas em musica a distancia. A
primeira parte do artigo introduz o leitor aos desafios contemporaneos da educacgédo a
distancia que se inicia com a aprendizagem online mediado pelo ciberespago. A maior
quantidade de informacdo concentra-se na segunda e terceira parte do artigo, que
descreve um panorama internacional e brasileiro da educagéo musical a distancia. Ainda
destaco algumas consideracdes que julgo relevantes para sintetizar as reflexdes do
presente artigo e aponto algumas contribuigbes deste estudo para a area de educagéo
musical, bem como algumas possibilidades que poderiam impactar nas préticas de
ensino e aprendizagem musical a distancia, online.

PALAVRAS-CHAVE: educacdo a distancia, educagao musical a distancia,
aprendizagem online

This paper is a literature review of Distance Music Education and the contemporary
challenges of this teaching modality. Divided into four parts, the paper describes programs,
projects and research results in music education. The first part of the paper introduces the
reader to contemporary challenges of distance education which begins with online learning
mediated by cyberspace. Most of the information is focused in the second and third part
of the paper, which provides an overview of international and Brazilian Distance Music
Education. | still stand out some considerations that | believe are relevant to summarize
the reflections of this paper and point out some of the contributions of this study to the
field of music education, as well as some possibilities that could impact on the practices
of teaching and learning musical at distance online.

KEYWORDS: distance education, musical distance education, online learning
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educagéo a distancia (EAD) é cada vez mais encarada, nos dias atuais, como um elemento

facilitador nos processos de educagéo nas mais diversas areas do conhecimento. Em

comparacéo a paises como Canadd, Inglaterra, Estados Unidos e Austrélia, ha poucos
anos é que realmente comecaram a ser criados, no Brasil, cursos superiores credenciados nessa
modalidade de ensino. Nos Ultimos anos, o governo federal brasileiro aumentou consideravelmente
seus investimentos na area da educagao a distancia (Coordenacéo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior, 2011, p. 202).

Essa modalidade de ensino tem despertado o interesse dos pesquisadores, inclusive
daqueles ligados a area de educagao musical (Baker, 2012; Borne, 2011; Braga, 2009; Cajazeira,
2004; Dammers, 2009; Gohn, 2009; Henderson Filho, 2007; Kangasluoma, 2010; Kruger, 2010;
Oliveira, 2012; Ribeiro, 2013; Souza, 2002; Viana Junior, 2010; Westerman, 2010).

Com aincorporagao das mais recentes tecnologias de informagao e comunicagéo pela EAD,
desafios complexos emergiram para gestores e educadores sobre as inovacgoes e particularidades
educacionais provocadas pelo ambiente virtual nessa modalidade. No campo da educacao, esse
espaco é potencializado por ambientes especificos de aprendizagem virtual. Esse fator também
esta sendo considerado nesta revisdo, visto que os ambientes virtuais estdo sendo cada vez
mais utilizados no século XXI, implicando, dessa forma, transformagdes na educagao de modo
geral, inclusive na EAD. As préximas duas secoes abordam o cenario internacional e brasileiro da
educagao musical a distancia em diferentes contextos.

A EAD ¢ cada vez mais encarada, nos dias atuais, como um elemento facilitador nos
processos de educagado musical. Essa modalidade de ensino tem despertado um crescente
interesse de cursos, projetos e pesquisadores ligados a area de musica. A criacdo da Open
University, no Reino Unido, em 1969, causou repercussao no ensino da EAD em ambito
internacional e, especificamente na area de musica, essa universidade ja tem seus cursos a
distancia desde 1972. Entretanto, somente na década de 1990 a internet comegou a ser
amplamente utilizada, surgindo, em 2007, os primeiros cursos totalmente online (Gohn, 2005).
Outro caso de instituigao ja consolidada no Reino Unido é o da University of Reading, na qual
surgiu o MTPP (Music Teaching in Professional Practice), que oferece a titulagdo de mestrado
em musica (Bannan; Gohn, 2004). Atualmente, outras instituicdes britanicas também oferecem
cursos de pos-graduagao em musica, tais como: a Northumbria University; University Sheffield;
Queen Mary'.

7

Nos Estados Unidos, é crescente o nimero de universidades e faculdades que estdo
oferecendo cursos de graduacgdo e pds-graduagdo em musica completamente online ou em
formatos hibridos, principalmente em areas académicas, como tecnologia em musica e educacéo
musical a distancia. Esses modelos combinam educagdo a distancia, aprendizagem em um
ambiente informatizado e discursos presenciais em espagos académicos de aprendizagem. A
Berklee School of Music, situada em Boston, possui um programa variado de educagao musical
online. Nessa instituicdo, os cursos oferecidos vao desde disciplinas tedricas, como harmonia,
percepcao, a aulas de instrumentos, arranjo, produgao musical, dentre outros. Nessa escola,

1. Relagdo dos cursos universitarios de musica a distancia: http://www.hotcourses.com.br/study/training-degrees/
international/distance-online/music-courses/smode/3/cgory/f5-3/sin/ct/programs.html.
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as aulas a distancia tanto podem ser aproveitadas pelos alunos matriculados nos programas
presenciais quanto pela comunidade externa, independentemente da localizagao geografica?.

Os programas com instrucéo sincrona foram pouco explorados até a metade da década de
2000. Isso se deve, em parte, a tecnologia nao acessivel, sobretudo a internet de alta velocidade.
No entanto, a conjuntura atual tem se modificado rapidamente e, cada vez mais, a aprendizagem
por videoconferéncia tem se tornado uma realidade. A Manhattan School of Music em Nova York
tem viabilizado a expansdo de programas de ensino instrumental a distancia. Essa instituicao
promove eventos e workshops regularmente programados por videoconferéncias extremamente
eficazes. A referida escola tem utilizado um formato de aulas que permite ao professor orientar
mais diretamente um aluno, bem como, a0 mesmo tempo, interagir com outros que estao
participando da aula (Master Class).

A pesquisa de Dammers (2009) estudou a viabilidade da EAD na aprendizagem de um
instrumento musical por meio de videoconferéncias. Dammers (2009), em caréater exploratorio,
realizou um estudo de caso, baseado em nove licbes de trompete ministradas por um professor
da costa oriental dos Estados Unidos a uma estudante da oitava série do meio-oeste do mesmo
palis. Esse estudo foi pensado para empregar a tecnologia disponivel. Para tanto, a estudante,
de pseuddnimo Kate, utilizou um computador de sua familia, conexéo de internet via cabo e
uma webcam profissional provida pelo pesquisador. O professor, de pseuddnimo Jeremy, utilizou
um notebook profissional e uma maquina fotografica para capturar as imagens das aulas. A
videoconferéncia foi realizada no software Skype. O pesquisador concluiu que o formato pareceu
servir mais como um complemento das licbes presenciais naquele momento. Vale salientar
que, no mesmo pals, existem projetos bem mais caros e inovadores como a Orquestra da
Filadeélfia, na série de Concertos Globais, que usam equipamentos de alta definicao e internet
de alta velocidade, em contraponto a esse estudo de caso que era relativamente barato, mas
imediatamente acessivel (Dammers, 2009).

No Canad4, foram desenvolvidos alguns projetos exitosos, por meio de parcerias entre
a iniciativa privada, universidades e instituicbes governamentais interessadas em avangar no
conhecimento e em experiéncias musicais com a utilizagao da videoconferéncia. O MusicPath?,
um exemplo notdrio desses programas, trabalha com videoconferéncias no ensino de piano. Para
esse projeto, foi desenvolvido um software que integra pianos elétricos, mediante o protocolo midi,
em gue, remotamente, os pianos elétricos séo interligados de modo que, quando o professor
toca o seu instrumento, o aluno escuta e vé as teclas do seu proprio instrumento também se
movimentando. Igualmente, quando o aluno toca o seu instrumento, as teclas do piano do
professor se movem. Esse projeto foi o primeiro do mundo a integrar a reproducéo acustica
de alta qualidade por videoconferéncia, permitindo a interagdo entre professores e estudantes
como se eles estivessem em uma mesma sala. O MusicGrid é outro projeto que trabalha com a
transmissao de dados em alta velocidade, o que permite realizar, por exemplo, videoconferéncias
entre alunos e professores espalhados por todo o territdrio canadense (Murphy, 2004).

A Austrélia é outro pais onde o ensino universitario de musica a distancia esta bastante
difundido. Essa nagao é uma das pioneiras na EAD. Leis relativas a EAD ja vigoram desde a
década de 1870. Porém, a EAD somente foi amplamente adotada na década de 1920, com
um sistema de educacao por correspondéncia para atender a criangas da pré-escola ao final

2. Ver os links para os cursos do programa de musica a distancia: http://www.berkleemusic.com.
3. Ver em: http://musicpath.acadiau.ca.
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da educagao secundaria. Nas universidades australianas, é possivel o estudante encontrar
cursos de graduacéo e pods-graduacdo em musica a distancia. Dentre algumas instituicoes
que oferecem esses cursos estao: a Monash University, University of Newcastle, Charles Sturt
University,University of New England*).

Os programas australianos em educagao musical a distancia, além de trabalharem com
uma ampla gama de tecnologias (impressos, audiovisual, internet), avancam nos modelos online
totalmente a distancia. Para Baker (2012), o impacto crescente da aprendizagem online no
ensino superior contribuiu para reforgar o discurso das investigacdes sobre pedagogias online
em educagdo musical em detrimento do dominio da educagdo musical presencial. Algumas
pesquisas investigam os limites e as possibilidades para tornar o aprendizado musical efetivo e
eficiente nos ambientes de aprendizagem a distancia totalmente online (Baker; Pittaway, 2012).
Desde o0 ano de 2010, Baker coordena uma pesquisa sobre formagao continuada em educagao
musical para professores generalistas de artes das séries iniciais do ensino fundamental. Essa
investigagdo explora as percepgdes das experiéncias da aprendizagem online em educagao
musical dos estudantes para orientar as questdes da pesquisa. Os resultados parciais obtidos
nos surveys e entrevistas semiestruturadas revelou uma significativa importancia das interacoes
entre participantes. As interacdes online foram significativamente percebidas como diferentes das
interagcdes no ambiente presencial. A importancia atribuida pelos alunos nas interacdes sincronas
recebeu destaque para a aprendizagem musical online. No entanto, ambas as interagdes
(sincronas e assincronas) foram significativas para a formagédo continuada dos professores em
educagao musical. Para Baker (2012), o conjunto dos dados obtidos, aliado a continua expanséo
de ambientes de aprendizagem online para formagédo de professores de musica, forneceu
elementos para justificar a continuidade do seu projeto de pesquisa. Ele argumentou que
investigar os caminhos que os alunos percorrem para aprender musica no ambiente online € um
passo importante para o desenvolvimento das praticas pedagdgicas do futuro, bem como para
informar outras abordagens praticas para a formagao de professores de musica (Baker, 2012).

Apesar de os paises escandinavos possuirem populagdes pequenas em relagao a outros
paises mencionados e com tradicdo em EAD, sdo caracterizados por populagbes dispersas
em uma grande éarea, fora das zonas urbanas. Assim, as pessoas estdo isoladas por causa da
geografia e de um rigoroso inverno. Especificamente sobre o ensino de musica, recentemente
um projeto de pesquisa sobre o ensino a distancia de violino e de instrumentos de corda (Vi
r Music®) foi organizado por cinco instituicbes no norte da Finlandia, Suécia e Noruega. Para
Kangasluoma (2010), quando as ligoes sao cuidadosamente preparadas e o equipamento técnico
¢é utilizado adequadamente, o ensino de violino a distancia ndo é problematico. Porém, para
estudantes iniciantes em violino, o autor acredita que é melhor que as aulas nao sejam virtuais,
pois a orientagéo presencial € necessaria. No entanto, depois de alguns anos de pratica e tendo
adquirido um bom conhecimento préatico, aulas a distancia poderiam tornar-se a modalidade
principal, com o professor agindo como um orientador direcionando os alunos. Kangasluoma
(2010) apontou, como desvantagem das videoconferéncias, o predominio da informagao verbal
transmitida, que ndo é, na sua visao, suficientemente eficaz em produzir mudancas para melhorar
o desempenho das técnicas de posicionamento do arco e da qualidade do som.

4. Ver em: http://www.hotcourses.com.br/study/training-degrees/international/distance-online/music-courses/smode/3/
cgory/f5-3/sin/ct/programs.html.

5. http://vi--music-blog.blogspot.com.br/

Londrina | v.21 | N.30 | 35-48 | jan.jun 2013



Educagdo musical a distancia_onling: 0esafios CONTEMPOrANE0S s

As experiéncias com aulas virtuais de violino e outros instrumentos de cordas tém se
desenvolvido suficientemente nos Ultimos anos para serem aceitas por profissionais de alto nivel.
Como exemplo, cito Pinchas Zukerman, um violinista internacionalmente conhecido e um dos
pioneiros no ensino virtual de violino. Os argumentos usados por Maarit Rajamaki (diretor artistico
da Sarestd Academy) para uma boa aceitacdo nas aulas virtuais estdo diretamente ligados a
rapidez das atuais conexdes da internet, que fazem a qualidade do som nas videoconferéncias se
aproximar tanto do real que a sensagao é de estar no mesmo ambiente (Vi r Music, [s.d.]). Entre
as possibilidades dessa modalidade de ensino, o pesquisador Rajamaki defende que a EAD,
mesmo nas cidades mais urbanizadas, pode ser usada como uma modalidade extra, juntamente
com a educacao bésica (Vir Music, [s.d.]). Os problemas com a disponibilidade de salas de aula
e dias letivos podem ser minimizados, pois o professor pode, de sua casa, dar aulas a distancia e
mediar 0 ensino para muitas cidades ao mesmo tempo (Vir Music, [s.d.]). Para os pesquisadores
da Sarestd Academy, embora a Oulu University of Applied Sciences, a School of Music in Pited e a
University of Tromsé hajam integrado a educacéo a distancia a seus curriculos, essa modalidade
deve também ser integrada ao ensino médio (Vi r Music, [s.d.]).

Por fim, desde a segunda metade da década de 2000, é evidente a criagdo de muitos
programas nao formais, como, por exemplo, a Virtual School of Music®, nos quais o estudante
pode encontrar diversos especialistas oferecendo seus servigos online. Esse programa virtual,
entre outros, oferece diversas opcoes para o estudo de instrumentos musicais nos dias atuais por
meio de videoconferéncias e utilizando tecnologias acessiveis, inclusive aqui no Brasil, contexto
que seré tratado na proxima segéo.

No Brasil, as experiéncias com a educacéo musical a distancia na area de musica vém educagéo
sendo desenvolvidas desde a fundagao do Instituto Universal Brasileiro (IUB), em 1941. No musical a
modelo de ensino por correspondéncia, o IUB oferece, até os dias atuais, dentre os varios cursos . an .

e o . L } distancia no
de formagao basica, o de violao na area de musica’. Outro exemplo da EAD em musica no pais = il
rasi

sdo os programas® do projeto Telecurso®. Esse projeto desenvolve programas veiculados em
canais de TV aberta desde a década de 1970, tendo como objetivo a formagéao em nivel basico.

Hoje, é crescente o nUmero de programas informais que oferecem servicos online para o
ensino de musica no pals, inclusive de instrumentos musicais (www.dmusichouse.com.br, www.
maisquemusica.com.br). Nesses cursos, ja é possivel encontrar aulas de maneira sincrona. Os
softwares Skype e Windows Live Messenger s&o amplamente utilizados, inclusive para gravar as
aulas, o que possibilita dirimir dividas que persistem. E possivel encontrar, atualmente, contetidos
musicais em sites brasileiros. Especificamente para o estudo do violao popular, as principais
fontes de contelido, atualmente, s&o os sites de cifra (www.cifraclub.com.br, www.cifras.com.br).
Esses sites permitem uma aprendizagem aberta, de modo que as pessoas aprendem no horario,
lugar e ritmo que satisfagam as suas necessidades.

O momento atual no pais pode ser considerado como um periodo de transi¢do da revolugéao
das Tecnologias de Informacéo e Comunicagéo (TICs), iniciada na década de 1990 até a entrada

6. Ver: http://www.virtualschoolofmusic.com.

7. Ver: http://www.institutouniversal.com.br/p1.php?curso-profissionalizante = Violao-Guitarra-Tocar-Instrumento-Musical-Cifra.
8. Esses programas podem ser acessados gratuitamente através do YouTube.

9. Ver: http://www.novotelecurso.org.br.
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da segunda década do século XXI, com maior clareza, ndo somente sobre a necessidade
de transformagao, mas também quanto ao seu encaminhamento. Nesse sentido, a EAD, as
universidades, as faculdades e outras instituigoes de ensino estao também sendo influenciadas
pelo impacto causado pelas TICs.

De fato, a implantagdo de politicas nacionais para o campo da educagdo superior
a distancia é algo recente no Brasil. No entanto, esse cenério vem se modificando cada vez
mais, seja por iniciativa governamental, seja privada. Foi estabelecida, a partir da década de
1990, uma legislacdo'® que regulamenta os principios e formas de funcionamento para EAD
no ambito académico (Brasil, 2005). Especificamente na area de musica, a situagdo ainda se
encontra em fase embrionéria. Somente ha poucos anos é que realmente comecou a criagao
de cursos credenciados no pais. Dentre estes, estdo cursos superiores de musica, implantados
pelo Programa Pro-Licenciatura e Universidade Aberta do Brasil (UAB), nos anos de 2007 e 2008,
atendendo aos estados do Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Espirito Santo, Bahia, Roraima
Acre, Tocantins, Goiania, Mato Grosso, Minas Gerais e Sao Paulo (Narita; Marins, 2012; Rangel,
Nunes, 2012). Esses cursos sao coordenados pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar) e Universidade de Brasilia (UnB).

Nos cinco primeiros anos do presente século, ainda eram poucas as pesquisas realizadas
no ambito académico com a temética da EAD na musica no pais. Kriger (2006) apresentou um
levantamento de todas as teses e dissertacoes brasileiras relacionadas as TICs em educacédo
musical no periodo de 1989 a 2003. Entretanto, na realidade, esse levantamento abrangeu até
0 ano de 2005, haja vista 0 acesso ao banco de dados ao qual a autora recorreu haver se dado
em outubro daquele ano, implicando dizer que esses dados abrangem somente a producéo
constatada até aguele momento. A pesquisa feita pela referida autora revelou que apenas 24%
desses trabalhos foram realizadas em Programas de Pés-Graduagéo em Musica. Duas dessas
pesquisas desenvolveram praticas em EAD nos quatro primeiros anos do século XXI, mas ambas
nao foram mediadas por computador. Souza (2002) investigou limites e possibilidades da EAD na
formacéo de professores em séries iniciais do ensino fundamental em Mato Grosso, e Cajazeira
(2004) realizou uma pesquisa cujo objeto de estudo foi um curso a distancia para musicos de uma
banda filarménica no interior da Bahia. Mesmo néo investigando as possibilidades de interagéo
online, tais trabalhos sé&o marcos significativos para a educagao musical a distancia no pafs.

Na pods-graduacéo brasileira, os trabalhos académicos sobre a tematica comegaram a ser
intensificados somente na segunda metade da primeira década do século, concomitantemente
com o periodo da criagdo dos cursos superiores anteriormente citados, evidenciando um interesse
crescente da area sobre essa modalidade de ensino. Sobre os limites e as possibilidades da
educagao a distancia online na formagao continuada de professores de musica, Henderson
Filho (2007) concluiu quéao importante € o apoio institucional na realizagdo de um programa
de formacéo continuada, cujas bases sdo a concepgédo metodoldgica, a gestao eficiente do
ambiente e a adequagdo do material didatico para tais programas. Kriger (2010) investigou a
percepgao de docentes que ministraram cursos de formagao continuada em educagao musical,
apoiados pela a EAD, numa instituicdo de orquestra. Essa pesquisa revelou que as interagoes a
distancia podem ser estendidas, também, a musicos e regentes, de modo a ampliar e valorizar
suas praticas educativo-musicais nas escolas.

10. LDB - Lei de Diretrizes e Bases n. 9.394 (Brasil, 1996).
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Borne (2011) destacou-se como o primeiro trabalho realizado sobre a formagao do docente
que atua nos cursos superiores de musica a distancia, bem como nos presenciais que praticaram
alguma disciplina nessa modalidade de ensino no Brasil. Sua pesquisa buscou compreender o
trabalho desenvolvido por professores universitarios nos cursos superiores da UFRGS e UnB,
a partir das percepcdes desses profissionais sobre suas praticas. Os resultados da pesquisa
revelaram que a formacao que os participantes desse estudo tiveram para atuar na modalidade a
distancia ocorreu, geralmente, apds o inicio das atividades na EAD. A pesquisa revelou também
que o papel exercido pelo planejamento foi evidenciado no momento em que a préatica docente
era ressignificada nas aulas, atividades e avaliagoes.

Algumas pesquisas brasileiras estudaram o papel exercido pelos ambientes virtuais de
aprendizagem para o ensino musical a distancia (Oliveira, 2012; Viana Junior, 2010). Viana
Junior (2010) pesquisou a viabilidade do ensino semipresencial nas aulas de harmonia, por
meio de ambientes virtuais de aprendizagem (AVA), no processo formativo de estudantes
universitarios de um curso de licenciatura em musica na modalidade presencial. Esse estudo
adotou o modelo C(L)A(S)P de Swanwick (1988) como marco tedrico para o planejamento das
atividades, empregadas no ambiente virtual SOCRATES'!. Além de buscar compreender como
o aluno se desenvolveu musicalmente, esse estudo identificou os limites e as possibilidades que
as ferramentas de interacao do ambiente utilizado impuseram a esse processo. O pesquisador
concluiu que o emprego da modalidade semipresencial, aliada a incorporagdo de AVA, constituiu
uma possibilidade efetiva para a formagao musical inicial de futuros professores.

Oliveira (2012) trouxe, para a discussao do seu trabalho, a pedagogia musical online em um
curso de licenciatura em musica a distancia no pals. A pedagogia musical nesse estudo incluiu
as metodologias, as ferramentas de interagdo, os materiais didaticos utilizados no ambiente
virtual Moodle e seus atores sociais. Esse estudo destacou-se, nessa revisdo de literatura
nacional, como a primeira pesquisa académica concluida de maneira ampla sobre 0s processos
pedagdgicos musicais online em um curso superior na modalidade a distancia no Brasil. Para
tanto, a investigacdo envolveu estudantes, coordenadores, gestores, professores autores/
supervisores e tutores do curso de musica a distancia da UAB/UnB.

Os resultados dessa pesquisa revelaram que é possivel aprender muisica na modalidade a
distancia e que a procura por essa modalidade de ensino é crescente no Brasil. As sociabilidades
pedagdgico-musicais foram constituidas na interatividade proporcionada pelos ambientes
virtuais de aprendizagem musical (AVAM) e também nos vinculos sociais construidos no contexto
em questao. No entanto, as pedagogias, a andlise e a interpretagdo dos dados revelaram que
a pedagogia musical online precisa ser pensada a partir de demandas especificas de cada
disciplina, vinculada as diferentes realidades contextuais de formagao, além de ser adaptada e
transformada para atender as suas necessidades especificas.

No Brasil, o trabalho de Braga (2009) destacou-se como o primeiro a tratar do ensino de
instrumento musical mediado por videoconferéncia. Ele investigou os padroes de interacao mais
frequentes e pertinentes observados entre professores e alunos e alunos entre si em um curso de
violdo a distancia. O padrao mais frequente e significativo nas videoconferéncias desse estudo foi
o senso de solidariedade, enquanto o menos frequente foi o da sintese de varios pontos de vista,

11. Ambiente colaborativo criado pela Universidade Federal do Ceara (UFC), baseado na web, possibilitando a criagcao
de projetos e comunidades de aprendizagem de modo a contribuir para a melhoria da formagéo e pratica pedagdgica
cotidiana dos professores e pesquisadores.
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considerado 0 mais complexo entre os padrdes investigados e que se mostrou extremamente
relevante para o desenvolvimento da criatividade e do senso critico musical dos estudantes. O
referido autor julgou que cursos realizados por videoconferéncias no formato de sua pesquisa ja
sdo possiveis para a nossa realidade.

Gohn (2009) discutiu o ensino de percussao a distancia na licenciatura em educacéao musical
a distancia da UAB, em parceria com a UFSCar. Essa pesquisa contribuiu para se avancar nas
possibilidades que a EAD oferece para o ensino de instrumento musical utilizando tecnologias
digitais. O aludido autor concluiu que os procedimentos para o estudo de percussao nos cursos
de musica podem ser trabalhados a distancia.

Westerman (2010) foi o segundo trabalho, em nivel de pds-graduacao, que discorreu sobre
as praticas de EAD nos cursos de musica a distancia no pafs. Esse estudo discutiu os fatores que
influenciam a autonomia do aluno de violao. Nessa pesquisa, a autonomia foi concebida a partir
do conceito de metacogni¢ao, oriundo dos estudos de psicologia cognitiva. Em sua pesquisa,
esse autor concluiu que o fator que influenciou a autonomia dos discentes foi a capacidade de
reflexao sobre a prépria produgao dos alunos de violao. Saliento que, até o presente momento,
sdo poucas as pesquisas brasileiras que se dedicaram aos limites e as possibilidades do ensino
de instrumento, principalmente quando se trata de aulas com modelos sincronos mediados por
videoconferéncia.

A pesquisa de Ribeiro (2013) abordou a motivagao para aprender musica em ambientes de
aprendizagem virtual. Esse estudo teve como obijetivo geral investigar os processos motivacionais
de estudantes em interacdes online, em aulas de violdo a distancia, no curso de licenciatura
em musica da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN) com base na teoria da
autodeterminagao (Deci; Ryan, 2008). A metodologia utilizada nesse estudo foi a pesquisa-acao
integral (Morin, 2004). O modelo da pedagogia aberta proposta por Morin entra em consonancia
com a abordagem educacional “Estar Junto Virtual” utilizada na referida pesquisa, que prevé a
participagao engajada dos sujeitos na resolucdo de um problema ou projeto (Valente, 2011).
Os resultados apontaram que a principal motivacédo dos estudantes néo era a intrinseca. Em
vez disso, a motivagdo foi considerada complexa, multifacetada e sensivel a determinadas
situacdes. As interagdes sincronas e assincronas, da forma complexa e complementar proposta
nesse estudo, puderam suprir as necessidades psicologicas basicas dos estudantes, bem como
possibilitar uma alternativa viavel e efetiva para a formagao musical dos participantes.

Outras experiéncias em EAD, em musica, vém sendo comunicadas nos Ultimos encontros e
periddicos da Associagdo Brasileira de Educagdo Musical (Abem) e da Associacéo de Pesquisa
e Pos-Graduagao em Musica (Anppom).

Na segunda metade dos anos 2000, a EAD brasileira passou por uma rapida expanséao
e reconhecimento nunca percebido nessa modalidade. Porém, esse crescimento foi pouco
acompanhado por estudos cientificos no campo educacional. Para Valente (2011), as repentinas
iniciativas das instituigbes publicas ou privadas para atender a demanda social por cursos a
distancia precisavam ser conscientizadas pelos desafios e inovacdes pedagdgicas necessarias
para os processos educativos na contemporaneidade. No entanto, ainda séo perceptiveis, nos
dias atuais, cursos e programas em EAD privilegiando somente a transmisséo da informagao.
Assim, as acdes que criam oportunidades de construgao do conhecimento sdo raras e a interagao
com os individuos e com os objetos do meio tem sido substituida por acesso a informagéo,
usando para isso 0s recursos tecnoldgicos.
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E perceptivel a existéncia de multiplas concepcdes pedagogicas em EAD. No entanto,
estudiosos da cibercultura™ argumentam que a educagao online € um modelo educacional para
além das concepgoes da EAD tradicional. Esses pesquisadores defendem que o modelo online,
mediado pelas tecnologias digitais, impulsionou novos arranjos espagotemporais para educar
individuos geograficamente dispersos, assim como ampliou praticas pedagdgicas presenciais.
Desse modo, eles apontam que 0s mais recentes recursos de interagdo, as redes sociais da
internet, a ampliagao da velocidade de acesso, 0 uso de bases de dados ampliadas, as inimeras
condigbes para a realizacéo de multialogos virtuais (conversas de todos com todos) e a integragao
de midias digitais possuem caracteristicas diferenciadas e possiveis de serem desenvolvidas
online (Santos, 2010; Valente, 2011). Esses autores ressaltam que a educagao online nao €
entendida apenas como uma evolucéao das geragoes da EAD, mas também como um fenébmeno
da cibercultura. Assim, ela ocorre no conjunto de a¢des de ensino e aprendizagem mediados por
interfaces digitais, disponibilizadas nos AVA, nos quais potencializam comunicacdes interativas
e hipertextuais como possibilidades de socializacéo e aprendizado mediado pelo ciberespago
(Santos, 2010). No entanto, ainda € comum encontrarmos, na literatura em educagéo e
tecnologias, que a educagao online € uma evolugéo ou a mais recente geragdo da modalidade
de EAD. Apesar de ndo concordarem com essa Vvisao, eles nao descartam a possibilidade de a
educagao online estar na mais recente geragao da modalidade de EAD.

Sobre o Programa de Educacéo Musical a Distancia, Eid (2011) discutiu a construgdo do
curriculo do curso de licenciatura em musica a distancia da UAB/UnB, baseada na sua experiéncia
como tutora a distéancia em disciplinas de formacédo de professores. Para a autora, apesar de
o curso da UAB/UnB estar comprometido com os desafios da realidade contemporanea, bem
como com modelos reflexivos para a formacéo dos professores, os alunos, na sua experiéncia,
pouco problematizaram suas praticas e, consequentemente, nao refletiram sobre elas. Baseada
nas ideias de Lévy (1999), de que nao se concebem mais curriculos rigidos na pds-modernidade,
essa tutora percebeu que as disciplinas de formacéao de professores estavam prontas, lineares
e estaticas para todos os alunos. Na sua percepgdo, a maneira como foram pensadas essas
disciplinas comprometeu o processo de construgao reflexiva do conhecimento.

Para discusséo sobre possiveis praticas flexiveis nas disciplinas, Eid propde a concepgéo
hipertextual, na qual atividades poderiam ser sugeridas pelos professores em ferramentas do
ambiente virtual. Nesse ambiente, 0 aluno deveria ser estimulado a participar livremente das
atividades, inclusive com flexibilizagcdo do tempo para realizacéo destas e para o fechamento
dos assuntos estudados. Por sua vez, os tutores ndo precisariam seguir, a rigor, um roteiro pré-
estabelecido para o cumprimento das tarefas, possibilitando, assim, perceber as caracteristicas
da turma e agir de acordo com as peculiaridades de cada aluno. Outro fator apontado foi a
possibilidade de os professores atualizarem os contelildos quando achassem necessario.

Para Eid (2011), a utilizagdo ampla de videos, nesse modelo, pode ser pensada no sentido
de motivar alunos e professores a utilizarem links, imagens e audios, objetivando levantar e
exemplificar discussdes. S&o inimeros os tipos de aplicagdo que as tecnologias disponiveis tém
recebido no sentido de propiciar situacdes educacionais tanto na modalidade presencial quanto
na modalidade a distancia. Naturalmente, a quantidade de material e cursos voltados a questbes
mais tedricas € predominante. Porém, as interagoes sincronas mediante as videoconferéncias

12, Cultura contemporanea estruturada pelas tecnologias digitais online (Santos, 2010).
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sdo cada vez mais frequentes nas aulas praticas, inclusive de um instrumento musical (Braga,
2009; Gohn; 2011; Kangasluoma, 2010; Ribeiro, 2013). Nelas, busca-se priorizar principalmente
0s aspectos inerentes a natureza pratica do estudo instrumental. Ainda de maneira sincrona,
¢ possivel realizar interagbes através de chats dos messengers das redes sociais que
proporcionam, além da videoconferéncia, o envio do arquivo de video imediatamente, para uma
posterior discussdo de maneira sincrona ou assincrona, onde a expectativa de feedbacks nao é
imediata, tipicas nos foruns online e e-mails.

Na pesquisa de Ribeiro (2013), essas maneiras de interagao tanto foram utilizadas para
estreitar os lagos sociais a distancia dos participantes como para complementar as atividades
realizadas nas videoconferéncias. Em concordancia com Mattar (2009), a flexibilidade
espacotemporal propiciada nas interagdes assincronas é uma caracteristica importante para
manutencéo das interagdes a distancia. Na pesquisa de Ribeiro (2013) as interagcdes foram
agregadas as redes sociais da internet para complementar os féruns via e-mail, e foi percebido
que, além da possibilidade da mensagem verbal, as redes sociais permitiram a troca de arquivos
de audio e video com mais praticidade entre participantes. Nesse estudo, optou-se por uma
descentralizagdo nos recursos de comunicacéo online em vez de elencar apenas uma Unica
plataforma educacional virtual, como, por exemplo, o Moodle. A abordagem pedagdgica
utilizada “estar junto virtual” é fruto do advento da internet, da telepresencga possibilitada pelo
desenvolvimento das TICs de base da telematica'®. Essas tecnologias tém estreitado os espagos
e tempos para os processos educativos e 0s lagos sociais mantidos a distancia por meio da
interacéo intensa e dispersa (Harasim et al., 1995; Valente, 2011). Essa abordagem permite a
interagdo mais préxima entre professores e alunos de maneira virtual. Sobre o uso do Moodle
para atividades musicais, a pesquisa de Oliveira (2012, p. 250) revelou que alguns alunos se
sentiram “limitados e recuados” por se sentirem avaliados em tempo integral nas mensagens
comunicadas online. Nesse sentido, em diversos momentos, os alunos recorriam individualmente
ao chat do Windows Live Messenger ou de outras redes sociais na internet para fugir do controle
nos foruns da plataforma utilizada e para evitar o sentimento de isolamento.

Na pesquisa de Braga (2009), as redes sociais da internet ganharam destaque devido ao
pouco sucesso das discussdes em féruns via e-mails. Como esses féruns nao funcionaram
bem durante o inicio das aulas, foi decidido usar o férum do Orkut, rede social que fez muito
sucesso no Brasil e com a qual os adolescentes e jovens tinham muita familiaridade durante
essa pesquisa (Braga, 2009). J& na pesquisa de Ribeiro (2013), os féruns via e-mail foram
considerados de certa maneira bem sucedidos, porém as redes sociais da internet levaram mais
destaque pela possibilidade de serem enviados videos com mensagens verbais. As mensagens
verbais sozinhas nao foram muito atraentes, principalmente pelo carater pratico da aprendizagem
instrumental (violao).

Para o ponto de vista dos ciberpesquisadores, o0 modelo tradicional da EAD baseada
apenas em midias de massa (impressos, audiovisuais em geral) ndo permite interatividade no
sentido de promover maior comunicagao para a construcao social do conhecimento (Santos,
2010). Nesse sentido, pesquisadores tém discutido os desafios contemporaneos dessas
interagbes para a EAD online. Valente (2010) abordou o papel da interagao que ocorre entre
professor/aluno e alunos entre si. Para esse autor, a presenga ou nao dessas interagoes define os

13. Ciéncia que trata da manipulacao e utilizagéo da informagéo por meio do uso combinado de computador e meios de
telecomunicacéao.
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diferentes procedimentos didaticos utilizados na EAD, e o desafio da educagdo contemporanea
de um modo geral, inclusive da EAD, estd em criar condigbes para além da transmissdo da
informacéo, para que o processo de construgdo do conhecimento também ocorra. Isso implica
inovacdo e desenvolvimento de diferentes abordagens pedagogicas. No entanto, ainda séo
perceptiveis, nos dias atuais, cursos e programas em EAD privilegiando somente a transmisséo
da informacao. Assim, as acdes que criam oportunidades de construgao do conhecimento séo
raras e a interacdo com os individuos e com os objetos do meio tem sido substituida por acesso
a informacéo, usando para isso 0s recursos tecnoldgicos.

Grande parte dos estudos brasileiros sobre as possibilidades de recursos tecnolégicos consideragées
para a educagdo musical, antes da segunda metade da primeira década do século, esteve
voltada para o desenvolvimento de softwares e ferramentas de interagdo. Somente nos Ultimos
anos surgiram as primeiras pesquisas no Brasil sobre as pedagogias musicais online € o
ensino formal de instrumentos musicais a distancia, online. Concordo com esses trabalhos, que
confirmaram possibilidades do ensino e da aprendizagem musical mediada por computador
e que enxergaram, no modelo educacional online, beneficios para o sistema educacional em
cidades do interior ou mesmo para as zonas urbanas das grandes cidades, que deixam de contar
com professores por causa de dificuldades de transporte ou de tempo para se deslocar a grandes
distancias regularmente. Também concordo com os estudos que acreditam na possibilidade do
aprendizado colaborativo entre turmas e professores de diferentes espacgos educacionais, por
meio de ferramentas de comunicagao sincronas e assincronas, em que jé funcionem cursos
presenciais e que disponham de estrutura tecnoldgica suficiente (Ruthmann; Dillon, 2012).

Na ultima década houve um aumento nimero pesquisas relacionadas a educacéo a distancia
na area de musica. Pesquisadores vém demonstrando desafios, vantagens e caracteristicas
particulares para ensinar e aprender musica nessa modalidade de ensino. Quando se compara
a evolucdo das mudangas comunicativas online com o nimero de pesquisas sobre o impacto
dessas transformacbes para os processos educativos musicais, percebe-se que ainda é pequeno
o numero de estudos sobre a temética. E ainda é comum, nos dias atuais, encontrar resisténcias
e preconceitos quanto as possibilidades da aprendizagem online (Oliveira, 2012). Além disso,
ainda se esta aprendendo a gerenciar processos complexos de educagao online, principalmente
quando se trata do aprendizado de um instrumento musical na &rea de musica, por constituir uma
atividade extremamente pratica.

Mesmo com todas essas adversidades, a popularizagdo da internet tem motivado
discussdes sobre outras maneiras de ensinar e aprender musica (Dammers, 2009), inclusive
as presenciais, que utilizam cada vez mais metodologias semipresenciais, flexibilizando a
necessidade de presenca fisica, reorganizando os espagos e tempos. Portanto, com o acesso
a internet, é possivel integrar os momentos presencias da sala de aula com outros momentos a
distancia, de maneira virtual, extraclasse, permitindo que os estudantes ampliem o processo de
aprendizagem.

Considero importante que outras pesquisas discutam a criagdo de ambientes virtuais
especificos para a aprendizagem musical, mais estruturados com outros mais personalizados
e participativos (blogs com redes sociais integradas, recursos audiovisuais compartilhados), em
uma sociedade cada vez mais conectada em redes, na qual aumentam as possibilidades do
aprendizado com as tecnologias digitais, livres e méveis.
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O ensino de musica a distancia: um
estudo sobre a pedagogia musical

online no ensino superior
DISTANCE MUSIC TEACHING: A STUDY ON ONLINE MUSIC PEDAGOGY IN HIGHER EDUCATION

FERNANDA DE ASSIS OLIVEIRA-TORRES Universidade Federal de Uberlandia (UFU) P feasol2806@yahoo.com.br

resumo

abstract

Este artigo apresenta parte dos resultados de uma tese concluida (Oliveira-Torres,
2012), que buscou compreender como se constitui a pedagogia musical online que se
configura no ambiente virtual de aprendizagem musical, tomando como /ocus um curso
de licenciatura em musica na modalidade a distancia. A metodologia utilizada foi o estudo
de caso com abordagem qualitativa (Yin, 2005). As técnicas de coleta de dados foram a
observacao néao participante, participante e a entrevista online (Nicolaci-da-Costa, 2007).
Fundamentado no campo da sociologia da comunicacao (Lemos, 2008), sociologia da
educagao (Halaban, 2010), sociologia da educacéo musical (Souza, 1996) e sociologia
da educagao a distancia (Fainholc, 2007), o estudo considerou as relagdes sociais
entre os sujeitos imersos na plataforma Moodle, seus conteldos e materiais didaticos.
A pesquisa mostrou que a pedagogia musical online esté interligada aos motivos para
a escolha do curso de musica a distancia, ao preconceito, aos meios de interagdo na
plataforma Moodle e & administracdo do tempo e do espago. Os dados reforgam que
a pedagogia musical online ainda precisa ser pensada, adaptada e transformada para
atender as necessidades especificas de um curso de musica na modalidade a distancia.

PALAVRAS-CHAVE: pedagogia musical online, musica no ensino superior a distancia,
sociologia da educacao a distancia.

This article presents some of the results of a thesis completed (Oliveira-Torres, 2012),
that sought to understand how the online music pedagogy is created in the music virtual
learning environment, assuming as a research locus, the degree in music, as a distance
learning mode. This is a qualitative case study (Yin, 2005). The methods used to collect
data were non-participant/ participant observation and online interview (Nicolaci-da-Costa,
2007). Based on the sociology of communication (Lemos, 2008), sociology of education
(Halaban, 2010), sociology of music education (Souza, 1996) and sociology of distance
learning (Fainholc, 2007), the study considered the social relations between individuals
included in the Moodle platform, its contents and teaching materials. This study showed
that the online music pedagogy is interconnected with the reasons the students choose
a distance music course, with prejudice, with the means of interaction in the Moodle
platform, and with the administration of time and space. The results emphasized that the
online musical pedagogy needs to be planned, adapted and transformed to meet the
specific needs of a distance music course.

KEYWORDS: online music pedagogy, higher education distance music course,
sociology of music education.
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introducao

ste artigo apresenta parte dos resultados de uma tese concluida (Oliveira-Torres, 2012), que

buscou compreender como se constitui a pedagogia musical online que se configura no

ambiente virtual de aprendizagem musical, tomando como /ocus um curso de licenciatura
em musica na modalidade a distancia. Fundamentado no campo da sociologia da comunicagao
(Lemos, 2008), sociologia da educagao (Halaban, 2010), da educagao musical (Souza, J., 1996)
e da sociologia da educacéo a distancia (Fainholc, 2007), o estudo considerou a pedagogia
musical online que consiste nas metodologias, nos recursos e nos materiais didaticos utilizados na
plataforma Moodle. Focalizou também o direcionamento desses aportes tedrico-metodoldgicos
no processo formativo do curso de musica a distancia, a partir da relagéo entre plataforma
Moodle, ferramentas, conteldos e seus atores sociais.

Vale lembrar que a pesquisa néo buscou abranger o amplo leque de teméaticas do ensino
em musica a distancia. O estudo teve como foco a pedagogia musical online no ambito das
metodologias utilizadas para que um curso de musica nessa modalidade de ensino possa ser
desenvolvido. Enfocou também a interagéo entre os atores sociais imersos nesse contexto de
ensino, portanto, nao visou avaliar, nem verificar a qualidade e eficiéncia do ensino de musica
a distancia investigado.

Considerando que o ambiente virtual de aprendizagem destinado ao ensino e a aprendizagem
musical esta imerso em uma teia de relagdes socioculturais e, com isso, ndo é neutro, a revisdo de
literatura do estudo nao pretendeu esgotar o levantamento de artigos e de pesquisas publicados
no &mbito nacional e internacional. Foi construida a partir de uma visao micro, alicergada no olhar
da sociologia em que menos é sempre mais. Assim, os trabalhos apontados foram selecionados
a partir de suas aproximacoes com as especificidades, particularidades e nuangas do cenario
tecnoldgico virtual com a tematica do trabalho a partir de dois eixos:

1 — Recursos tecnoldgicos (jogos, softwares, entre outros) e tecnologias da informagéo
e comunicagao (TICs) como meio de aprendizagem pedagdgico-musical com o foco na:
a) utilizagao de Moodle (Ficheman; Kruger; Lopes, 2003; Gohn, 2009a, 2009b, 2009c;
2010; Kruger, 1996, 2006, 2007; Kruger; Gerling; Hentschke, 1999; Kruger et. al., 2003;
Leme; Bellochio, 2007; Milleto et. al., 2004); b) utilizagédo de ambientes virtuais para a
aprendizagem musical (Gohn, 2009a, 2009b, 2009¢c; Scotti, 2011a, 2011b); c) oficina
de instrumentos a distancia (Ribeiro, 2010; Ribeiro; Braga, 2010); d) curso de formacao
continuada mediada pelas TICs (Cajazeira, 2004; Souza, C., 2002; Henderson Filho,
2007; Kriiger, 2007, 2010).

2 — O curso de musica a distancia no ensino superior (Borne, 2011; 2008; Eid, 2011a,
2011b; Lima; Beyer; Flores., 2009; Marques, 2011; Menezes; Nunes, 2009; Moura, 2009;
Narita, 2009; Schlager, 2008; Schramm, 2009; Sherbon, 2005; Souza, C., 2002; Tourinho,
2009; Viana Junior, 2010; Westermann, Rosas, 2009).

Esses trabalhos reforcam que, concomitante a criagdo de cursos superiores em musica
na modalidade a distancia no Brasil e a crescente utilizagdo do computador para ensinar e
aprender musica, a producéo académica sobre essa tematica apresenta um crescimento
significativo. O foco das discussdes desses autores centra-se nos limites, nas possibilidades
dos recursos tecnolégicos e no uso das TICs no processo de ensino e aprendizagem musical
a distancia, porém, nao foram localizados trabalhos que debatessem a tematica da pedagogia
musical online. Assim, observa-se a emergéncia de estudos que buscam compreender como
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se constituem as metodologias, os conteldos, os materiais didaticos e a mediacao entre
professores, alunos e plataforma no ambiente virtual de aprendizagem musical.

A metodologia utilizada foi o estudo de caso (Yin, 2005) com abordagem qualitativa. O
fenbmeno atual de ensinar e aprender musica online em um curso de licenciatura em musica

a distancia contempla a compreensao de aspectos da vida atual contemporanea. Por isso, 0
tipo de projeto de pesquisa escolhido foi o estudo de caso Unico. A unidade de caso consistiu
em um grupo de 23 atores sociais sendo: 2 coordenadores, 1 gestora, 1 professora autora
supervisora, 6 tutores a distancia e 13 alunos virtuais. Foram considerados o0s sujeitos imersos
no cenario da pedagogia musical online na plataforma Moodle e que participaram do processo
de formagéo inicial, o que justifica a ndo separagao e fragmentagao desses atores sociais
de suas interagdes no ambiente online, bem como o procedimento pedagdgico do ambiente.
Na primeira etapa do estudo, utilizei como técnica de coleta de dados a observagdo néo
participante. Na segunda etapa, adotei a observagao participante e a entrevista online realizada
via MSN e Skype, com o recurso de audio.

Com a finalidade de compreender o ensino e a aprendizagem musical a partir de seus referencial

agentes — gestora, coordenadores, professor autor supervisor, tutores a distancia e alunos virtuais tedrico
no contexto de suas relacdes sociais em suas varias formas de manifestagdes no ciberespaco,
o estudo fundamenta-se no campo da sociologia da educagao musical (Souza, J., 1996, 2000,
2008), da sociologia da comunicacao (Lemos, 2008), da sociologia da educagao e da sociologia
da educagéo a distancia (Fainholc, 2007; Halaban, 2010). Ancorado nas teorias do cotidiano,
o estudo constituiu seu olhar a partir da analogia entre o “sujeito imerso e envolvido numa teia
de relacdes presentes na realidade histérica prenhe de significagdes culturais” especificas de
cada contexto e uma aprendizagem musical “constituida de experiéncias que nés realizamos no
mundo” e que “pode ser vista como um processo no qual — consciente ou inconscientemente —
criamos sentidos e fazemos o mundo possivel” (Souza, J., 2008, p. 7).

A partir das ramificagdes desse campo sociolégico, o estudo teve como base tedrica autores
que lapidaram um olhar sobre a vida cotidiana diante do contexto da cibercultura, tais como:
Lemos (2008), com uma visdo contemporanea da cibersocialidade, a partir de uma releitura e de
adaptacao dos conceitos abordados por Maffesoli e Simmel; Fainholc (2007), com enfoque na
sociologia da educagao a distancia; e, por fim, Halaban (2010), com foco nas outras maneiras de
interagir online a partir da comunicagao virtual, conforme o organograma a seguir:

FIGURA
Organograma do referencial tedrico.
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Nessa perspectiva sociolégica, o interesse da tese néo foi analisar o curso de musica a
distancia sob uma abordagem macro, mas delimitar, nesse campo da sociologia da vida cotidiana,
0 micro, a partir do estudo sobre as pedagogias musicais online em torno de outras maneiras
de ensinar e aprender musica mediadas pelo computador presentes nesses ambientes virtuais
de aprendizagens musicais. Ou seja, o estudo buscou entrar nas “brechas”, no “dia a dia”, no
“habitual” e “nas auséncias de perspectivas totalizantes” dos ambientes virtuais utilizados no
curso de musica a distancia (Souza, J., 2000, p. 8).

Com a sua fundamentagado tedrica no campo da sociologia, da comunicagdo e com o
seu enfoque nos aspectos da vida cotidiana, Lemos (2008), alicercado em uma concepgao
contemporanea, centrada na cibercultura, busca compreender o que se concentra no interior das
relacdes constituidas no mundo virtual e mediadas pelo computador. Assim, o objetivo de sua
proposta centra-se em “escutar a vida social que fala através do barulho maquinico e eletrénico
da tecnologia contemporanea” (Lemos, 2008, p. 10). Ao enfocar o ambiente comunicacional
contemporaneo, o autor defende que “as novas tecnologias de informacédo devem ser
consideradas em funcao da comunicagao bidirecional entre grupos e individuos, escapando da
difuséo centralizada e da informagéo massiva” (Lemos, 2008, p. 68).

Sao esses fendbmenos que perpassam a relagdo “pessoas e maquinas” que entrelagavam
os dados dessa tese, enfocados na pedagogia musical online, a qual foi construida tendo
como base uma visdo contemporanea acerca dos fendmenos que ocorrem no ciberespago
com caracteristicas da cibercultura. A partir da configuragao do ciberespaco e das relagoes
constituidas no interior do ensino a distancia, foi necessério buscar autores com enfoque nos
aspectos da educacédo e com um olhar centrado na sociologia da educagéo a distancia. Nessa
diregéo, Fainholc (2007) procura compreender esse cenario, a partir da concepcéo de que o
sujeito e as informagdes imersas no ciberespaco n&o s&o neutros.

Essa nao neutralidade localiza-se no escopo de um individuo imerso em uma teia de
relacdes sociais, o qual se constréi e modifica o meio em que se encontra, a partir de suas acoes
sociais, como no caso dos ambientes virtuais de aprendizagem musical a distancia, em que os
atores sociais interagem entre si e também com os contelidos hospedados online. Com isso, na
sociologia da educacéo a distancia, segundo Fainholc (2007), temos, de um lado, a sociedade
da informacéo e, de outro, a sociedade do conhecimento.

A autora toma como ponto de partida a concepgao de que compreender a sociologia da
educagao a distancia ultrapassa a “dimensao macrossocial dos vinculos sociais” para centrar
seu foco nas “relagdes micro” presentes no ensino a distancia.

Adotando essa perspectiva, foi possivel analisar essa nao neutralidade do ambiente virtual
de aprendizagem do curso superior em musica na modalidade a distancia e as agdes de seus
atores sociais no cotidiano das aulas online. Assim sendo, considerou-se que o ensino a distancia
também é um espago de mediagao e aprendizagem, ou seja, “um novo modo de relagdo entre as
pessoas e grupos” nessa “sociedade socioldgica” que habita “o espaco social da cultura”, o qual
¢ “atravessado por uma infinita mediagéo tecnolégica” (Fainholc, 2007, p. 21).

Fainholc (2007) divide a mediagao em trés eixos: midias, mediadores e mediagdes. Para
complementar as concepgodes de Souza, J. (1996, 2000, 2008), Lemos (2008) e Fainholc (2007),
utilizo o aporte tedrico de Halaban (2010) sobre a interagao online e a relagao virtual entre os
individuos. Para a autora, o intercambio no ensino a distancia é produzido “por meio da leitura e
da escrita” (Halaban, 2010, p. 2, tradu¢cdo minha).
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Ademais, o texto escrito “atua como lugar de encontro” entre professores e alunos e, ao
possibilitar a leitura, a releitura, 0 acesso repetido em uma mesma mensagem, esse ponto de
encontro entre 0s sujeitos acaba transformando o tempo e o espago do ensino a distancia em
relagao ao habitar esse campus virtual, ou seja, os ambientes virtuais de aprendizagem que, no
caso do estudo, referem-se a plataforma Moodle. Nesse contexto, Halaban (2010, p. 101-102)
destaca que a interacéo online ocorre por meio dos chats e do foro de debate.

A escolha pela licenciatura em musica a distancia resultados

Sobre aspectos que permeiam a escolha, a viabilidade, as justificativas e os preconceitos
enfrentados pelos alunos durante o curso, a analise dos dados do estudo mostrou que os motivos
para a escolha do curso de musica a distancia estédo fundamentados em seis razdes: 1) a falta
do curso de musica na modalidade presencial, principalmente para os alunos que pertencem aos
polos de estados mais distantes; 2) ndo conseguir passar no curso de musica na modalidade
presencial; 3) dificuldade em se manter no curso presencial, em funcao dos deslocamentos para
estar presente nas aulas; 4) flexibilidade do curso, que permite conciliar as atividades com as
demandas do trabalho; 5) busca pela segunda formacao; 6) a realizagdo de um sonho.

Em alguns casos, o sonho de fazer o curso de musica ja era uma opcéo profissional antiga,
mas a dificuldade de acesso ao curso de graduagéao em musica exigia que os atores sociais
optassem por outros caminhos na vida profissional. Com isso, o sonho de cursar musica acabava
ficando em segundo plano. Sobre isso, a aluna Aurora comenta:

Nossa! Para mim, foi um presente de Deus que apareceu na minha frente. Eu nao fiz
faculdade na época que eu terminei [o cientifico e o magistério], porque eu casei, fui
criar menino e tal. Eu até cheguei a fazer inscrigdo para pedagogia no vestibular. [...]
Eu sempre quis fazer uma graduagdo. Mas, na época, eu nao queria fazer pedagogia.
E musica n&o tinha aqui em Anépolis [Goias]. Al eu comecei a fazer biblioteconomia
em Goiania. Entao, [a musica] ja era um curso que me interessava. Al vocé pensa: "Ah!
Ja estou velha, ndo vou mexer com isso tudo nao! Sé se for uma coisa que te interessa
bastante!” Como eu sempre tive contato com a musica, nao pensei duas vezes em fazer
o curso de musica a distancia.

Outras razbes perpassam a escolha pelo curso de musica a distancia, tais como: a ligagao
com a musica a partir da aprendizagem de um instrumento musical, iniciado na igreja, assim
como mencionou aluno Tadeu, e o desejo de conhecer essa modalidade de ensino a distancia,
apontado pela aluna Ariel da Nobrega.

Sao as concepgdes de Halaban (2010) que fundamentam os relatos dos entrevistados
sobre os motivos pelos quais os alunos optam por essa modalidade de ensino e sua viabilidade.
Alicercada na praticidade e na flexibilidade que a modalidade a distancia promove, a autora
aborda, dentre outros aspectos, a dificuldade de estar presente em um local e cumprir horarios
fixos, evitar a auséncia no contexto familiar, a necessidade de atualizagdo para obter um diploma,
a possibilidade em realizar um sonho e a desmistificagao de que aprender musica pela internet é
possivel. Por isso, Halaban (2010) reforga que o principal motivo esta vinculado ao “fator tempo”,
aspecto solucionado pela flexibilidade que o ensino a distancia permite para qualquer tipo de
trabalho.
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O preconceito com o curso de musica na modalidade a distancia

Apesar da praticidade e da flexibilidade que o curso de musica a distancia oferece, ainda
ha preconceito por parte da sociedade acerca dessa modalidade de ensino. Esse preconceito,
na visdo dos participantes do estudo, estaria vinculado, inicialmente, a trés fatores: 1) o
entendimento de que o ensino de musica a distancia € menos exigente do que o ensino de
musica na modalidade presencial; 2) o desconhecimento por parte dos professores do ensino
de musica na modalidade presencial sobre essa modalidade de ensino e suas possibilidades de
aprendizagens musicais; 3) o entendimento de que ndo € possivel aprender musica pela internet.

O preconceito de que o ensino de musica a distancia € menos exigente do que o ensino de
musica na modalidade presencial, presente na sociedade em geral, acaba sendo incorporado
pelos alunos. Mas na pratica a realidade é bem diferente, pois o ensino de musica a distancia
exige tempo de dedicacao, disciplina e desenvolvimento constante de tarefas semanais. Para
desconstruir esse preconceito, Halaban (2010, p. 53) reforga o relato de alunos e professores do
curso a distancia sobre a “alta exigéncia” que essa modalidade de ensino apresenta e enfatiza
isso ao relatar suas demandas diarias.

Em relagéo a descrenga de que aprender musica pela internet é possivel, o preconceito
ocorre em fungao da néo credibilidade do ensino de musica a distancia. Nessa diregao, parte da
sociedade ainda acredita que ndo é possivel aprender musica pela internet.

Para a coordenadora do curso investigado, estamos vivendo um cenario contemporaneo
de ensino e aprendizagem também na area de musica. Por isso, ela acredita que essa é
uma realidade “que ndo tem volta” e que a tendéncia é utilizar os meios de comunicagéo e
informagao também para o processo de ensino de musica. As percepcdes e concepcoes da
coordenadora entrevistada sobre a cultura do professor e do aluno virtual séo de que cabe a
ambos ultrapassarem essa relagdo homem-méquina, ou seja, verificar o que esta por trés desse
contexto “maquinico”, como ressalta Lemos (2008).

Meios de interacdo na plataforma Moodle

A plataforma Moodle foi considerada pelos entrevistados como a sala virtual. Um espago
de “diversas informagdes”, um local de encontro dos agentes do estudo, de criagdo de habitos
cotidianos como aprender a lidar com os recursos tecnolégicos e seus dispositivos.

A pedagogia musical online na plataforma Moodle ocorre a partir da mediagéo entre
conteudos, usuarios e ferramentas na utilizagao desses dispositivos para o processo de ensino
e aprendizagem musical. No Moodle, as ferramentas disponiveis s&o: os diarios/mensagens,
os féruns (de discusséo e de duvidas), os glossarios, as licdes, os livros, 0s recursos/wicks
(ferramenta utilizada para producdo de texto coletivo), as tarefas, o video. O YouTube e a
webconferéncia séo anexados ao Moodle e podem ser utilizados através de um link.

Para que a interacéo ocorra na plataforma Moodle, a ferramenta mais utilizada é o forum
de discussédo. Em funcdo de sua facilidade de acesso e da necessidade de acompanhar
o andamento das disciplinas, o férum permite o contato com os tutores, a troca de material
didatico, o compartilhamento de dlvidas e a solugao de problemas, ou seja, promove momentos
de interagéo, didlogo, discussao que se configuram no “momento mais vivo” no ensino de musica
a distancia. A coordenadora Dora de Oliveira comenta:

Essa ferramenta [o férum] funciona melhor do que simplesmente um espaco de discusséo e
debate. Ela se configura em um espago que pode ser utilizado para discutir temas especificos de
cada disciplina. Para produzir um produto como, por exemplo, um exercicio musical. Também é
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um espago de troca de experiéncias e de material didatico. Além disso, é o meio de contato entre
tutores a distancia, contetidos e alunos.

Assim como o férum de discusséo, a ferramenta de webconferéncia configurou-se como o
segundo recurso mais utilizado na plataforma Moodle. “Lincada” ao portal da instituicdo, depois
do férum a webconferéncia foi considerada pelos entrevistados como a ferramenta que mais
aproximou o contato entre 0s seus usuarios, uma vez que permite a troca de informagdes por
meio do audio, com o uso do microfone, e também do video, em tempos sincronos.

Em busca de manter a “privacidade” e deixar os alunos mais “a vontade”, recursos como
MSN e Skype sao utilizados fora da plataforma Moodle, apesar de estarem disponiveis também
nela. Os entrevistados revelaram ainda que o acesso a plataforma Moodle ocorre de casa, em
alguns momentos da lan house e, quando possivel, do trabalho.

Além dessas ferramentas, o tutor a distancia exerce um papel fundamental na mediagéao na
plataforma Moodle. Os coordenadores afirmaram que eles s&o o “eixo”, “o ponto centralizador”
no Moodle, pois sdo esses agentes que estdo imersos no desenvolvimento das aulas virtuais.
Isso em razéo de que os professores das disciplinas ndo conseguiam ter uma visao do processo
de formagao dos alunos, por ndo estarem diretamente imersos no dia a dia do Moodle. Para os
tutores, suas funcdes configuram-se no “elo de ligagao”, ou seja, o tutor € o elemento que faz o
“intercambio” entre os alunos, professores e plataforma Moodle. Para os alunos virtuais, o tutor
a distancia tem como fungédo “tirar dlvidas”, “orientar” e direcionar os alunos “em relagéo ao
conteudo” (Jorge).

Considerado um espago de “diversas informacoes” (Aurora), o Moodle é o local de encontro
entre os sujeitos. As experiéncias dos entrevistados revelaram que habitar a sala virtual transformou
habitos cotidianos, como aprender a lidar com os recursos tecnoldgicos e seus dispositivos. A
pedagogia musical online ocorre a partir da mediagdo entre contelidos, usuarios e ferramentas
na utilizacdo desses dispositivos para o processo de ensino e aprendizagem musical.

Conceituadas como mediacbes socioeducativas na concepcao de Fainholc (2007), as
ferramentas do Moodle consistem nesse conjunto de “agdes e atividades” com o propdsito
“facilitar” esse processo de ensino e aprendizagem musical no curso de musica a distancia (p.
97). Assim como neste estudo, os resultados da pesquisa de Halaban (2010) sobre o ensino a
distancia revelam que o tutor é a “a voz da plataforma”, ou seja, € uma “voz articuladora” e um
“moderador dos debates”.

A interacéo online

Nesse contexto, ainteragdo estainterligada a pedagogia musical online, seu desenvolvimento,
sua proposta pedagdgica, seu contetido, seu material didatico e ao processo formativo a partir
da visdo de seus atores sociais. Esses recursos tecnoldgicos sdo “os meios” (“los médios”)
(Fainholc, 2007) que possibilitam o contato entre 0s sujeitos — docentes e discentes do curso de
musica a distancia — e configuram-se também no espago de ensino e aprendizagem musical.
Assim, tem-se o0 seguinte cenario:

- - -

Internet-link-plataforma Moodle-usudrios
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Por isso, a interacao na pesquisa desenvolvida teve como foco a relagao entre os sujeitos,
os conteldos e as ferramentas mediadas pelo computador no ciberespago. A interagéo dos
sujeitos nos féruns observados ocorreu entre tutor-tutor; aluno-tutor/tutor-aluno; aluno-aluno e,
em casos esporadicos, entre professor autor supervisor-aluno.

Essa interagao pode ser visualizada no dialogo da tutora a distancia Vanusa e a aluna virtual
Rebeca, sobre uma aula de estagio supervisionado. Esse dialogo sinaliza a interagdo online nos
foruns de discusséo entre aluno-tutor/tutor-aluno:

Re: Duvidas da semana 12
por Vanusa — terca, 8 junho 2010, 15:16
Oi, Rebeca.

Trabalhar com adolescentes ndo é uma tarefa facil. Vocé esta indo bem, negociando,
envolvendo aos poucos. A construcao da profissao professor é feita de acéo e reflexdo sobre
a agdo. O caminho do desenvolvimento das habilidades musicais com os alunos € longo e
trabalhoso, mas é muito prazeroso. Tenha calma, vocé esta no caminho certo. Repense o que
nao ficou legal. O video mostra que de uma forma ou de outra eles participaram. Nao se esqueca
de seus objetivos. Tenha sempre em mente o que vocé quer alcangar e caminhe, mesmo sendo
dificil. No final, vocé vai entender que é importante caminhar para conseguir suas metas.

Boa sorte nesta semana,
Vanusa

FIGURA 2A
Didlogo no forum da disciplina de Estdgio 1.

Re: Duvidas da semana 12
por Rebeca - terca, 8 junho 2010, 18:31

Obrigada professora Vanusa pelas palavras construtivistas e motivadoras, as quais reforcam
ainda mais minha reflexdo sobre acdo em sala de aula. Realmente senti muita dificuldade em
conduzir esta aula, mas vamos em frente! Espero que a terceira aula seja melhor que a segunda
e a quarta melhor que todas! Obrigada por me fazer entender que “A construgao da profisséao
professor é feita de acao e reflexao sobre a agdo. O caminho do desenvolvimento das habilidades
musicais com os alunos € longo e trabalhoso, mas € muito prazeroso”. E tais definicdes ja posso
vivenciar e agora sei que realmente sao assim.

Rebeca

FIGURA 2B
Didlogo no férum da disciplina de Estdgio 1.

A partir dessa interagao social presente nos féruns, pode-se inferir a existéncia de uma
reciprocidade nas agdes entre os individuos. No caso da internet, considera-se a interacao
social como interatividade, ou seja, a troca simultanea de informagdes e o acesso imediato a
qualquer parte do mundo.
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Os relatos dos entrevistados mostraram a interagao online que acontece de acordo com
o tempo disponivel dos alunos durante a semana. Os alunos mencionaram que trocavam
informagdes, materiais didaticos, tiram duividas através dos féruns de discusséo. A ferramenta
do férum foi considerada o meio de interacéo entre alunos, tutores a distancia, coordenadores
e professor da disciplina, além de ser uma ferramenta que “aproxima os alunos”. So esses
dialogos que ocorrem nos féruns que possibilitaram as aprendizagens pedagoégico-musicais.
A linguagem escrita mantém-se como o ponto de partida na relagdo entre os sujeitos, na
mediacao do processo de ensino e aprendizagem musical, sendo considerada uma ferramenta
para mediagdo entre os agentes e o Moodle, mesmo que alguns alunos iniciantes sinalizem

receio em postar suas mensagens ou se preocupem com a escrita.

O computador, a internet e a plataforma Moodle sdo recursos tecnolégicos, “os meios”
(Fainholc, 2007) que possibilitam o contato entre 0s sujeitos — docentes e discentes — do curso
de musica a distancia. No interior dessa mediagao, a interagdo que ocorre entre eles também
é palco de ensino e aprendizagem musical. Considera-se que os agentes, o ambiente e o
contelido imersos no ensino a distancia ndo séo neutros, uma vez que esses atores sociais
estdo mergulhados em uma teia de relagdes sociais, e interagem entre si e com os conteldos

disponiveis na plataforma Moodle.

Fainholc (2007) defende os aspectos socioculturais da educagao a distancia como uma
“comunicacao formativa” mediada eletronicamente. Esses aspectos consistem nas midias, nos

mediadores e nas ferramentas convencionais utilizadas para a formacao no ensino a distancia.

Sao essas interacdes que movimentam o ambiente na busca de solugao de problemas,
no esclarecimento de dividas, nos compartilhamentos de material didético e nas experiéncias
pedagogico-musicais entre os alunos. Essas relagdes geram “vinculos pedagogicos” que
ultrapassam as respostas rapidas nos féruns e constituem-se na interiorizagdo de elementos
socioculturais desses agentes que orientam e limitam seus processos formativos (Halaban,
2010, p. 14).

Administrando o tempo e o espaco

Os entrevistados revelaram que, para administrar o tempo e atender as demandas da
plataforma Moodle, foi necessario passar por um processo de adaptagao e transformacao
em suas rotinas diérias, ou seja, reconfigurar “habitos”. Para gerenciar o tempo no ensino a
distancia, os agentes administradores comentaram que estabelecem metas, limites de horarios
e de espago para assim conseguir lidar com essa “multiplicidade de fungdes”. Os tutores a
distancia necessitavam organizar o tempo para manter o “imediatismo nas respostas” e atender
solicitacdes dos alunos. Para os alunos, o ponto de partida era o planejamento das tarefas que
precisam ser feitas a cada semana. A “fragmentacao” do tempo para os estudos era o principal
obstaculo apresentado pelos agentes no Moodle. Para minimizar essa dificuldade, professores
e tutores orientavam os alunos a organizarem o tempo sem perder “o foco”, apesar de ainda
ser necessario um “amadurecimento”. Na visdo da coordenadora Dora de Oliveira, os relatos
dos alunos mostram o “esfor¢o” que eles faziam para “dar conta” das demandas.
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Como os alunos, muitas vezes, precisam transformar suas casas em local de estudo, foi
importante construir uma concepcéao de espaco e de tempo para todos os familiares e, assim,
evitar possiveis conflitos. Sobre isso, a aluna Ariel da Nobrega revela:

Eu acho muito importante descansar e tirar folga nos finais de semana. Reservar um tempo
para ficar com minha familia. Mas eu acabo percebendo que eu tenho outro problema.
Como eu nado consigo finalizar os estudos de maneira mais rapida, para poder atender a
casa durante a semana, fica parecendo que eu sou preguicosa! O que néo é verdade! O
meu marido me fala: “Se o curso é a distancia, porque eu estou sempre ocupada e em
cima dos livros? Se eu posso acessar a plataforma a qualquer hora, porque eu nao deixo
para depois?” Meus filhos também n&o entendem! E eu fico no meio desse tiroteio!

Mesmo diante das demandas do curso a distancia, os entrevistados compartilharam que
buscam reservar um tempo para o lazer, mesmo nao sendo isso uma “tarefa facil”. Os agentes
sinalizam ainda o desafio de conciliar o trabalho no ensino presencial € o ensino do curso de
musica a distancia. Para os alunos, em muitos momentos, a melhor escolha foi dedicar-se

“integralmente ao curso”, como foi a opgao das alunas Ariel da Nébrega, Moni, Helena e Olivia.

Os entrevistados, além da sobrecarga de atividades diérias, precisaram encontrar tempo
para as demandas semanais do curso. Quando isso nao foi possivel, ocorria um acimulo
de demandas e, geralmente, essas tarefas ficavam para o domingo. Sobre isso, Raimundo
declara que iniciava suas atividades bem cedo e, com isso, “entrava na plataforma as 9 horas

damanha” e, sem intervalo para o almoco, seguia continuamente em fungéo das tarefas. Ele s
conseguia finalizar “em torno de meia-noite, até conseguir terminar as atividades que néo deu

tempo de fazer durante toda a semana”.

Em suma, os entrevistados mencionaram os bastidores de lidar com a bimodalidade
temporal entre a “vida real” e a “vida virtual”, e revelaram que, com o passar do tempo, foram
reconfigurando suas maneiras de lidar com o curso de musica a distancia e com a “auséncia

do cara a cara”.

Os relatos mostram que o tempo e o espaco virtual habitam o conjunto de “intercambios”
e “relagbes” em seu interior, mediados pela comunicagao. O foco principal desse campus
virtual, na visdo de Halaban (2010), esta interligado com a “transformacéo” desse espaco e
tempo virtual no qual os sujeitos “habitam e vivenciam”, a partir da auséncia do cara a cara,
“a visibilidade de alunos e professores, a relagao de seus integrantes, bem como as novas
maneiras de interacéo desses sujeitos nesse sitio virtual” (Halaban, 2010, p. 57-58, tradugéo

minha).

Identificar esse tempo virtual ¢ também compreender como a mediagdo no ensino
a distancia ocorre na administracdo (coordenadores, gestora), no ensino (professor autor

supervisor, tutor a distancia) e na aprendizagem (aluno virtual).

Ja para Fainholc (2007), a organizacéo e o gerenciamento das disciplinas no ensino a
distancia nao estao interligados apenas ao fator tempo, pois no interior do ensino a distancia
instala-se uma cultura digital, segundo a qual é necessério desenvolver “novas mentalidades
e habitos”. Essa cultura digital, além de exigir o rompimento dos modelos tradicionais vigentes
(Fainholc, 2007, p. 90), solicita a elaboracéo e a transformacgao nas maneiras de ensinar e
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aprender musica, pois n&o basta apenas transportar a pedagogia musical online da modalidade
do ensino presencial para a modalidade a distancia. E necessério, sim, disponibilizar um tempo
para rever o papel do professor, nesse caso o proponente dos contelidos, e adaptar-se a todos
esses dispositivos tecnolégicos que podem ser utilizados na plataforma Moodle.

Com a finalidade de ultrapassar os limites e as possibilidades desses recursos e consideragaes
ambientes virtuais, o estudo realizado desvelou a pedagogia musical online como mediadora finais
na relacao entre os agentes da plataforma Moodle, suas ferramentas e seus contetidos. Ou
seja, demonstrou o que se concentra no interior dessas relagdes constituidas na plataforma
Moodle, assim como define Lemos (2008), que permite “escutar a vida social” nesse contexto.

Considerando que esses agentes do processo formativo musical a distancia ndo séo
neutros e encontram-se imersos em uma teia de relaces sociais (Fainholc, 2007), a sociologia
da educacgéo a distancia, na pesquisa, constituiu-se no acesso a plataforma Moodle e na
maneira como 0s agentes organizam o tempo e 0 espago para habitar a vida social e virtual
no curso de musica a distancia. Tendo como viés a sociologia da educacéo a distancia
(Fainholc, 2007), ou seja, a organizagdo social e a maneira como 0s agentes interligam-se
no “interior da educacao a distancia”, os resultados do estudo mostraram que a pedagogia
musical online presente em um curso superior de musica gira em torno: 1) das ferramentas
utilizadas na plataforma, que assumem o papel de mediadoras; 2) da relagao entre os sujeitos
e os conteldos das disciplinas; 3) da selecéo e da elaboracéo de materiais didaticos a serem
utilizados; 4) da organizagao do tempo e do espacgo; e 5) da interagdo que ocorre nos féruns.

Os dados da pesquisa apontam que essas midias que constituem a pedagogia musical
online configuram-se nas ferramentas disponiveis no Moodle. Nos aspectos administrativos,
os mediadores sdo a gestora e os coordenadores €, nos aspectos pedagogico-musicais, 0
professor autor supervisor. Na plataforma Moodle, a mediagao fica centrada no tutor a distancia,

que assume o papel de professor na relagdo que constréi com os alunos.

Afigura do tutor esté na corrente de ligacdo entre a plataforma Moodle, as ferramentas, os
conteudos e os alunos, e perifericamente: gestora, coordenadores, professor autor/supervisor.

Ao enfocar a pedagogia musical online constituida nos ambientes virtuais de aprendizagens
musicais, foi possivel identificar “situagoes e praticas sociais”, com o intuito de desvelar o
sentido que esses agentes estabelecem nessas relacoes mediadas pela “comunicagao virtual”
(Halaban, 2010, p. 14). Tendo como ponto de partida o espaco temporal, os vinculos entre os
agentes e o intercambio que se constitui entre eles, o estudo teve o propdsito de compreender
o habitual e o cotidiano que se constitui nas entrelinhas desse ambiente virtual, tornando visivel

o invisivel, a partir de uma visédo micro.

Os entrevistados revelaram que, para administrar o tempo e atender as demandas da
plataforma Moodle, € necessario passar por um processo de adaptacao e transformacéo
em suas rotinas diérias, ou seja, reconfigurar “habitos”. Para gerenciar o tempo no ensino a
distancia, os agentes administradores comentaram que estabelecem metas, limites de horarios
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gue atendam as demandas do ensino e da aprendizagem nessa modalidade. Os resultados
da pesquisa reforcam que é necessario ultrapassar modelos e metodologias tradicionais, bem
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resumo

abstract

Este artigo apresenta parte dos resultados de uma pesquisa que vem sendo realizada
com estudantes da licenciatura em musica no Brasil e em Portugal, com o objetivo de
observar os tipos predominantes de motivacado académica, tendo como base tedrica a
teoria da autodeterminagao (Deci; Ryan, 1985). A coleta de dados foi realizada a partir
da Escala de Motivagdo Académica de Vallerand et al.(1992), revisada por Guimaraes e
Bzuneck (2008), que avalia sete tipos de motivagao: desmotivagao; regulagao externa por
frequéncia as aulas; regulagéo externa por recompensas sociais; regulagao introjetada;
regulacao identificada; regulagao integrada; motivagao intrinseca. Participaram do estudo
47 estudantes da Universidade Federal da Bahia e 59 estudantes da Escola Superior
de Educagao do Instituto Politécnico do Porto. Os dados foram analisados mediante
procedimentos de estatistica descritiva, observando-se uma tendéncia para a motivagao
autébnoma nos dois grupos, situando-se entre a motivagao extrinseca por regulagao
integrada e motivagao intrinseca.

PALAVRAS-CHAVE: motivacao, formagao de professores, educacao musical

This article presents part of the results of a research carried out with undergraduate
music students in Brazil and Portugal, which aims to observe their predominant types of
academic motivation, according to the self-determination theory (Decy & Ryan, 1985).
The instrument for gathering data was a Brazilian version of the Academic Motivation
Scale by Vallerand et al. (1992), revised by Guimaraes & Bzuneck (2008), which evaluates
seven types of motivation: amotivation, extrinsic motivation by external regulation of
class frequencies, external regulation by social rewards, introjected regulation, identified
regulation, integrated regulation, intrinsic motivation. Participants were 47 students of the
Federal University of Bahia and 59 students of the School of Education of the Polytechnic
Institute of Porto. The analysis of data has followed descriptive statistics procedures. The
results suggest a tendency for autonomous motivation in both national groups, which is
situated between the integrated regulation and the intrinsic motivation.

KEYWORDS: motivation, teacher training, music education
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introducao

formacao de
professores
de mausica, no
brasil e em
portugal

interesse em investigar a motivacao de alunos para frequentarem os cursos de licenciatura

em musica se insere no atual contexto em que a educagdo musical retorna as escolas de

educacgao basica brasileiras, apds a aprovagéo da Lei n. © 11.769/2008 (Brasil, 2008). Ao
mesmo tempo, a musica no primeiro ciclo do ensino bésico Portugués’, para além do seu lugar
no curriculo, ganhou um novo impulso quando, em 2006, foi também legislada como atividade de
enriquecimento curricular, com o Despacho n. © 12.590/2006 (Portugal, 2006b).

De acordo com o artigo 26 da atual Lei de Diretrizes e Bases do sistema educacional
brasileiro (Brasil, 1996), o ensino de artes, enquanto componente curricular, & obrigatdrio em
todos os niveis da educagado basica. Com a Lein. © 11.769/2008, a musica passa a figurar como
contetido obrigatdrio, porém n&o exclusivo do referido componente (Brasil, 2008). A questao da
obrigatoriedade da musica tem motivado muitas discussdes. Um dos pontos estratégicos na
implementacéo da nova lei é a formagao de professores de musica. A caréncia de professores
para atuar na educacéo e a falta de interesse por esse espago de atuagdo ja vém sendo
constatadas em algumas pesquisas (Cereser, 2011, p. 17). Esse quadro atual nos leva a crer que,
diante dos inUmeros desafios para que se possa oferecer uma educagéo musical de qualidade
nas escolas brasileiras, a promogao de agdes de valorizagdo de ensino de musica torna-se um
dos principais pontos de impacto para a implementacao da presente lei, 0 que perpassa pelo
investimento na formagao de professores de musica (Dantas, 2012, p. 2).

No sistema educativo portugués a musica figura no plano curricular do ensino basico
da seguinte forma: no 1° ciclo, na area de “Expressoes”, na disciplina Expressdo e Educagao
Musical; no 2° ciclo, na érea de “Educacgédo Artistica e Tecnoldgica”, na disciplina Educacgéao
Musical; e no 3° ciclo, na érea “Opcional”, na disciplina Musica (Boal Palheiros, 1993, p. 23-25).

O Despacho 12.590/2006 (Portugal, 2006b) oferece novas oportunidades a mdusica
nas escolas publicas do 1° ciclo do ensino béasico, pois amplia o tempo de permanéncia da
crianga na escola e cria as atividades de enriquecimento curricular, de frequéncia facultativa,
nas quais esté contido o ensino da musica. Esta oferta, financiada pelo Ministério da Educagao,
€ geralmente promovida por municipios, que podem ter como entidades parceiras instituicbes
do ensino vocacional de musica, abrindo espaco para a atuagao de outros profissionais e nao
necessariamente o educador musical. Este modelo, embora possa ter o efeito negativo de reduzir
a musica no 1° ciclo a condigao de atividade extracurricular, também podera reforgar a musica
no curriculo, se coadjuvada por um professor especialista, € aumentar a pratica musical nas
escolas (Boal Palheiros; Encarnacéo, 2007). Um dos principais problemas na implementagao do
despacho tem sido a caréncia de professores de musica qualificados, pelo que o investimento na
formacéo de professores de musica € também uma questéo pertinente em Portugal.

No que diz respeito aos cursos superiores de musica no Brasil, o ensino superior se divide
em duas grandes areas: os bacharelados em musica (de sete a dez semestres), onde se inserem
os cursos de instrumento, musica popular brasileira, composigao, canto e regéncia; e 0s cursos
de licenciatura em musica (de sete a oito semestres), que conferem a habilitacdo necessaria
para a educagao basica, muito embora ja existam cursos com licenciaturas especificas em
instrumento.

1. Do 1°ano ao 4°ano de escolaridade, entre os 6 e os 10 anos de idade.
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Tanto no Brasil quanto em Portugal, os professores de musica da educacéo béasica realizam
sua formagéao nos cursos de educacao musical. A diferenciagdo da estrutura destes cursos
entre Portugal e Brasil vem se acentuar, sobretudo, no que diz respeito a titulacdo obtida. De
acordo com a Lei n®9.394/1996, artigo 62, a formagao necessaria para atuar na educagao basica
brasileira, nos anos finais do ensino fundamental e no ensino médio, se d& por meio dos cursos
superiores de licenciatura (Brasil, 1996). Em Portugal, apds o Processo de Bolonha, o curso de
licenciatura tem a duragdo de trés anos e a habilitac&o para o ensino nas escolas bésicas passa
a ser conferida com o curso de mestrado profissionalizante, com a duragao de dois anos.

Com o Processo de Bolonha, que prevé a harmonizagéo da estrutura educativa no ensino
superior em todos os paises da Unido Europeia, os cursos superiores passam a compor trés
ciclos: Licenciatura, Mestrado e Doutorado. Os graus académicos de licenciado e de mestre
séo conferidos no ensino politécnico e nas universidades; além destes, é conferido o grau de
doutor. Entre os objetivos do novo modelo de organizagao do ensino superior estdo: o incentivo a
formagéao superior; a uniformizacéo dos curriculos; titulagao académica igualmente reconhecida
entre 0s paises que integram o espago europeu; mobilidade de estudantes e diplomados
(Portugal, 2006a, p. 2242-2247).

Em Portugal, o mestrado em musica possibilita, além da préatica artistica em areas
especificas (como instrumento, canto, composicéo, regéncia e outras), a atuagdo docente no
ensino especializado de musica, em ramos especificos, em escolas de musica. Assim, com a
conclusao da licenciatura e do mestrado, séo criadas amplas possibilidades de escolha para
desenvolvimento de uma carreira profissional em musica.

Duarte e Almeida (2011, p. 268), em pesquisa a respeito do perfil dos estudantes de um
curso de licenciatura em musica no Brasil, verificaram que o objetivo ao ingressar no curso, além
da docéncia, se divide entre outras possibilidades de atuagédo profissional em musica, como
producdo musical, composicao, regéncia, aperfeicoamento musical e, inclusive, obtengdo de
diploma. Outros dados obtidos a partir de uma pesquisa realizada com 79 cursos de licenciatura
no Brasil, pelo Grupo de Pesquisa “Musica e Educagdo”, da Universidade do Estado de Santa
Catarina, trazem grande preocupacgao. A pesquisa realizada com cerca de 2000 estudantes
dessa licenciatura revela que apenas 28% desejam atuar na educagéo bésica. No entanto, em
Portugal as perspectivas dos estudantes em relagéo a escola regular s&o mais positivas, o que
se deve em parte as melhores condicoes de trabalho e a oferta regular da educagéo musical nas
escolas (Mota; Figueiredo, 2012, p. 284-285).

Em sala de aula, temos observado que o fato de ver a licenciatura como um objetivo
secundario quase sempre acarreta uma diminuicdo da motivagdo dos estudantes, notada na
falta de engajamento para as tarefas académicas. Se por um lado parte dos estudantes nao
objetiva a docéncia, aqueles estudantes interessados em investir na carreira docente criam
muitas vezes expectativas para o futuro profissional envoltas de ansiedades, o que também
interfere negativamente na motivagéao para a aprendizagem.

Diante do exposto, esta investigacéo se propds a realizar um estudo sobre as orientagdes
motivacionais de estudantes de dois cursos de formagao em licenciatura em musica/educagao
musical, no Brasil e em Portugal.
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Para Reeve (2006, p. 6) a motivagcdo consiste nos “processos que fornecem ao
comportamento sua energia e diregdo” que emanam tanto das forgas internas (do proprio
individuo) quanto do ambiente. A motivacéo para aprendizagem constitui-se num tema bastante
discutido em pesquisas sobre desempenho educacional. Isso se deve ao fato de que, no
contexto escolar, a motivagdo tem ganhado destaque como um determinante critico do nivel e
da qualidade da aprendizagem (Guimaraes; Boruchovitch, 2004, p. 143). O'Neill e Mcpherson
(2002, p. 31) nos revelam que a motivacéo é considerada uma parte integrante da aprendizagem
que auxilia os alunos na aquisicao da gama de comportamentos adaptativos, proporcionando
maiores chances de alcancar seus objetivos pessoais. Contudo, se a falta de motivagao no
ambiente escolar € um problema desafiador, a questao torna-se ainda mais critica quando os
alunos em questao serao futuramente os professores.

Nos ultimos anos a producéo cientifica sobre motivagdo académica no ensino superior tem
sido crescente (a exemplo de: Guimaraes, 1996; Sobral, 2003; Ruiz, 2005; Guimaraes; Bzuneck;
Sanches, 2002; Machado, 2005; Accorsi; Bzuneck; Guimaraes, 2007; Alcarg, 2007; Banting,
Dimmock, 2010; Boruchovitch, 2008; Bzuneck, 2005; Guimaraes, Bzuneck, 2008; Prates, 2011;
Troum, 2010). As pesquisas, em sua maioria, sao baseadas em teorias sociocognitivas e buscam
entender as orientagdes motivacionais para a aprendizagem em relagao a variaveis como: metas
de aprendizagem, crenca de autoeficacia, contexto educacional, tempo de curso, género, idade
e perspectivas profissionais.

Boruchovitch (2008), em estudo realizado com 225 alunos de cursos de formagao de
professores, buscou conhecer o tipo de motivacéo para aprender mais caracteristico entre os
estudantes, correlacionando variaveis demograficas. O estudo revelou que alunos das faculdades
publicas apresentam médias mais elevadas para motivacéo intrinseca e extrinseca do que os
alunos das faculdades particulares. Estudantes do sexo feminino apresentaram médias mais
elevadas para a motivagéo intrinseca. O estudo sugere ainda que ha um aumento da motivacéao
com o avangar da idade (Boruchovitch, 2008, p. 34-35). Recentemente, Prates (2011) buscou
correlacionar a autorregulagdo da aprendizagem com os tipos motivacionais predominantes
em estudantes universitarios. Os resultados apontaram correlagdes significativas entre a Escala
de Competéncia em Estudo e a Escala de Motivagdo Académica. Houve prevaléncia do fator
autoavaliagado como determinante do comportamento autorregulado, o que reflete a busca por
um estudo competente e bem sucedido, envolvido pela autorreflexdo. A motivagéao intrinseca
mostrou-se o tipo mais presente de motivacao (Prates, 2011, p. 73-102).

Apesar das significativas contribuicdes que as pesquisas vém proporcionando ao estudo
da motivagao no ambito académico, o campo sobre motivacéo na formagéo de professores de
musica ainda requer um maior aprofundamento. A busca por uma teoria eficaz para fundamentar
e contextualizar os tipos de motivagdo dos estudantes de licenciatura em musica, em razéao
de suas escolhas profissionais, apontou a teoria da autodeterminagao (TAD) proposta por Deci
e Ryan (1985) como a proposta mais adequada para responder aos questionamentos desta
pesquisa.
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A TAD concebe o0 ser humano como um organismo orientado para 0 autocrescimento,
com uma tendéncia inata para se engajar em desafios em seu ambiente explorando suas
potencialidades, capacidades e sensibilidades (Deci; Ryan, 2004, p. 8). A teoria é considerada
uma macroteoria que vé o ser humano como um organismo proativo cujo funcionamento natural
ou intrinseco pode ser facilitado ou impedido pelo contexto social (Deci et al., 1994, p. 140).

A teoria é fundamentada em cinco subteorias que estéo interligadas, ao mesmo tempo em
que se complementam, e envolvem necessariamente o conceito das necessidades psicoldgicas
béasicas. Quando coordenadas, as subteorias abrangem todos os dominios do comportamento
humano (Deci; Ryan, 2004, p. 9). Nao cabe neste artigo aprofundar as subteorias, mas vale pontuar
alguns aspectos. A teoria das necessidades basicas propde a existéncia de trés necessidades
psicoldgicas basicas inatas que sdo necessarias para alcancar a saude fisica e psicologica e
0 bem-estar social: autonomia, competéncia e pertencimento. A teoria da avaliagdo cognitiva
propde o estudo da influencia dos fatores externos na motivagao intrinseca. A teoria da integragéo
organismica trata das diferentes formas da motivagédo extrinseca em relagéo a internalizagao das
normas e valores externos. A teoria das orientagées da causalidade foca as diferengas individuais
nas orientacdes motivacionais. A mais recente das subteorias, a teoria das metas motivacionais,
surgiu da necessidade de diferenciar as metas pessoais em relagdo aos objetivos intrinsecos e
extrinsecos (Vansteenkiste; Niemiec; Soenens, 2010, p. 106-146).

Pesquisadores e tedricos da TAD destacam que para promover uma analise completa dos
processos motivacionais, trés constructos precisam ser considerados: desmotivagdo, motivagéo
intrinseca e motivagao extrinseca (Deci; Ryan, 2004, p. 40). A desmotivagdo é caracterizada
pelas auséncias de intencionalidade nas agdes e de sentido de causalidade pessoal. A distingéo
mais basica entre a motivagao intrinseca e a extrinseca seria que no primeiro caso a pessoa se
envolve numa tarefa por esta ser inerentemente interessante ou prazerosa, € no comportamento
extrinsecamente motivado hé a presenga de um fator externo, a execugéo de uma tarefa busca
um resultado ou recompensa (Ryan; Deci, 2000, p. 55-61).

As primeiras investigagbes sobre as motivacoes intrinseca e extrinseca buscavam apenas
diferenciar essas orientagdes motivacionais. Contudo, o avango das pesquisas indicou a
existéncia de uma taxonomia para a motivagéo extrinseca (Deci; Ryan, 2004, p. 14-15). A
tipologia da motivagéo extrinseca gira em torno do conceito de “internalizagao”, que diz respeito
a maneira como o individuo transforma uma regulagéo ou regra externamente determinada
em algo endossado internamente (Reeve, 2006, p. 78). As novas conceituacdes apontaram
para a motivagdo extrinseca dividida em tipos de regulacéo, que variam em seu grau de
internalizagdo. Como alguns tipos de motivagao extrinseca envolvem escolha e em certa medida
a autodeterminagdo, passou-se a focar a motivagao autbnoma versus motivagéo controlada. A
motivacéo autbnoma ou autodeterminada envolve a experiéncia relacionada a vontade e escolha,
ao passo que a motivagéo controlada € apresentada em condigdes de pressao ou coagao.
(Vansteenkiste; Lens; Deci, 2006, p. 19).

A presenca e os tipos de regulagao irdo determinar os tipos de motivacao que podem
configurar-se desde a total falta de motivagao, passando por graus variados de motivacao
extrinseca, a motivagao intrinseca. Desta maneira os diferentes tipos de motivagao puderam ser
organizados ao longo de um continuum de autodeterminagao caracterizado na figura a seguir:
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Tipos de ' Motivacao
motivagao Amotivacao Motivagéo extrinseca intrinseca

Tipos de Regulagao Regulagédo Regulagdo Regulagéo | Regulagdo
regulagéo Né&o regulado introjetada  externa identificada integrada | intrinseca
Qualidade do ~ Nao Autodeterminado

comportamento  a@utodeterminado

FIGURA1

Continuum de autodeterminagdo (adaptado
a partir de Deci; Ryan, 2004, p. 16).

A teoria da autodeterminacdo classifica as formas de motivagcdo extrinseca de acordo
com o tipo de regulacdo da seguinte maneira: (1) a externamente regulada caracteriza-se pelo
comportamento orientado para atender a uma demanda ou contingéncia externa ou ainda para
obter uma recompensa; (2) a regulacéo introjetada reflete um tipo interno de regulagéo; nesse
tipo de motivacao hé a presenga de uma pressao interna, a pessoa executa a agao a fim de evitar
culpa ou ansiedade ou ainda para proteger o ego ou a autoestima; (3) na regulacao identificada,
forma autodeterminada de motivacao extrinseca, a pessoa se identifica com a importancia de um
determinado comportamento e aceita a regulacao como sendo propria; (4) a regulagao integrada
é considerada a forma mais autbnoma de motivagao extrinseca, a identificagcdo dos valores
externos é totalmente integrada ao self de forma congruente com os valores e necessidades
pessoais, se assemelhando em grande parte com a motivacao intrinseca, no entanto, o
comportamento possui caracteristica instrumental (Deci; Ryan, 2000, p. 61-62).

O avango das pesquisas no ambito académico tem proporcionado um melhor entendimento
do processo motivacional do aluno, bem como o aprimoramento e criagdo de estratégias de
ensino para promover a motivagdo auténoma dos alunos. Quando aplicada ao campo da
educacao, a TAD se volta principalmente para a promogao do interesse dos alunos em aprender,
para a valorizagao da educagao e para desenvolvimento da confianga nos estudantes em suas
proprias capacidades. Os resultados s&o uma melhor internalizacéo dos valores e de processos
regulatérios, aprendizagem de alta qualidade, bem como o crescimento pessoal (Deci et al.,
1991, p. 325).

As relagbes entre uma motivagao de qualidade (auténoma) e o alto rendimento académico
foram evidenciadas em estudo com estudantes universitarios, os resultados apontam que a
presenca da motivacéo autdbnoma parece facilitar uma aprendizagem mais eficaz (Vansteenkiste
et al., 2009, p. 683-684). Outro estudo realizado com estudantes universitérios revelou que a
maioria dos estudantes apresentam altos niveis de motivagdes autbnomas e niveis baixos de
desmotivacdo. Os estudantes com esse perfil foram mais persistentes nos estudos do que
aqueles que apresentaram motivacdo mais controlada (Ratelle et al., 2007, p. 734-746). Estudos
realizados no Brasil sobre motivagdo académica no ensino superior tém demonstrado que
os estudantes apresentam maiores médias para a motivacao autodeterminada (Guimarées;
Bzuneck, 2008, p. 109; Joly; Prates, 2011, p. 179).

Reeve e Halusic (2009) defendem que uma das maneiras de colocar em pratica os
principios da TAD em sala de aula é proporcionar um ambiente de aprendizagem baseado na
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autonomia dos estudantes. Para os autores, um ensino voltado para o apoio a autonomia dos
alunos necessita identificar, desenvolver e potencializar os recursos motivacionais ja existentes
nos alunos. Embora parega complexo resgatar esses recursos, o desenvolvimento de estratégias
nao requer uma analise intensa ou uma pratica pedagdégica diferenciada, pois muitos recursos
motivacionais s&o universais (a exemplo das necessidades psicologicas basicas, da curiosidade)
e podem ser aplicados de forma genérica a todos os estudantes (Reeve; Halusic, 2009, p. 146-
147).

Diante da importancia da motivagao para a aprendizagem e de se promover uma formagéo estudo sobre
de qualidade nos cursos superiores de educagao musical, levando em consideragéo a caréncia
de estudos especificos nessa area, a presente pesquisa tem como objetivo realizar um estudo
acerca das orientagOes motivacionais de estudantes de duas instituicoes de ensino superior, no
Brasil e em Portugal, a luz da teoria da autodeterminagao.

a motivacao
de estudantes
de licenciatura
em musica

Participantes método

Participaram voluntariamente deste estudo 47 estudantes de licenciatura em musica da
Universidade Federal da Bahia e 59 estudantes da Escola Superior de Educacéo do Instituto
Politécnico do Porto, do curso de licenciatura e mestrado em educagéo musical, totalizando 106
estudantes. Do total de respondentes, 58% s&o do género masculino e 42% do género feminino.
Em relagéo as faixas etérias, a distribuigao foi a seguinte: 11% possuem até 19 anos de idade; 41
% entre 20 e 25 anos; 30% entre 26 e 30 anos; e 18% acima de 30 anos.

Instrumento

Para investigar os tipos de motivagao dos estudantes de licenciatura foi escolhida a versao
brasileira do questionario Escala de Motivagdo Académica (EMA), desenvolvido por Robert
Vallerand e colaboradores em 1989 com base na teoria da autodeterminacgao. O instrumento foi
desenvolvido com o objetivo de medir os tipos de motivagdo de estudantes em diferentes niveis
de formacao (Vallerand et al., 1992).

A primeira tradugao desse instrumento da lingua francesa para o portugués (do Brasil)
foi realizada por Sobral (2003) e aplicada a estudantes de medicina. A revisdo mais recente
do instrumento foi realizada por Guimaraes e Bzuneck em 2008 (ver Tabela 1) e recentemente
aplicada a mais de 1000 estudantes de instituicbes de ensino superior do estado de Sao Paulo
(Joly; Prates, 2011, p. 178). A nova versao passou por uma extensa analise para sua validacéo e
difere do instrumento original por avaliar a motivagéo extrinseca por regulacéo integrada, antes
nao abordada, e por incluir novos itens de avaliagdo, passando a identificar os seguintes tipos
de motivagdo: desmotivacao; regulagao externa por frequéncia as aulas; regulagéo externa
por recompensas sociais; regulacdo introjetada; regulacdo identificada; regulagao integrada;
motivacéo intrinseca (Guimaraes; Bzuneck, 2008, p. 109).

O questionario intitulado “Por que venho a universidade?” possui um total de 29 itens em
escala Likert de sete pontos (de 1 — discordo totalmente, a 7 — concordo totalmente). Na tabela a
seguir estao organizados os itens para avaliagao de cada tipo de motivagao abordada na escala.
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Tipo de motivagao

Questoes referentes aos itens de avaliacao dos sete tipos de motivacao

Desmotivagao

1. Sinceramente, eu né&o sei por que venho a universidade.

7. Eu realmente sinto que estou perdendo meu tempo na universidade.

9. Eu ja tive boas razdes para vir a universidade, mas, agora, tenho duvidas
sobre continuar.

13. Eu ndo vejo por que devo vir a universidade.

16. Eu ndo sei, eu ndo entendo o que estou fazendo na universidade.

19. Eu ndo vejo que diferenga faz vir a universidade.

Regulagao externa
por frequéncia as
aulas.

2. Venho a universidade porque acho que a frequéncia deve ser obrigatéria.

3. Venho a universidade para ndo receber faltas.

11. Venho a universidade porque a presenga é obrigatoria.

14. Venho a universidade para conseguir o diploma.

25. Caso a frequéncia nao fosse obrigatéria poucos alunos assistiriam as
aulas.

Regulagao externa
por recompensas

sociais.

6. Venho a universidade para néo ficar em casa.

29. Venho a universidade porque enquanto estiver estudando néo preciso
trabalhar.

30. Ver meus amigos € o principal motivo pelo qual venho a universidade.

Regulagao
introjetada.

5. Venho a universidade para provar a mim mesmo que sou capaz de
completar meu curso.

8. Venho porque € isso que esperam de mim.

10. Para mostrar a mim mesmo que sou uma pessoa inteligente.

15. Venho a universidade porque quando eu sou bem sucedido me sinto
importante.

20. Porque quero mostrar a mim mesmo que posso ser bem sucedido nos
meus estudos.

23. Quero evitar que as pessoas me vejam como um aluno relapso.

Regulagao
identificada.

22. Porque acho que a cobranga de presenca € necessaria para que 0s
alunos levem o curso a sério.

24. Venho & universidade porque a frequéncia nas aulas é necesséria para
a aprendizagem.

Regulagao
integrada.

12. Porque a educagao € um privilégio.

18. Porque 0 acesso ao conhecimento se da na universidade.
26. Porque estudar amplia os horizontes.

27. Venho a universidade porque ¢ isso que escolhi para mim

Motivacao
intrinseca

4. Pelo prazer que tenho quando me envolvo em debates com professores
interessantes.

17. Porque para mim a universidade é um prazer.

21. Porque gosto muito de vir a universidade

TABELA1

Questiondrio “Por que venho a universidade?”
(Guimardaes; Bzuneck, 2008, p. 107-108).
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Procedimento para a coleta

A coleta de dados iniciou-se no Brasil, onde os questionarios foram aplicados de forma
presencial, em sala de aula, com a autorizagdo dos professores responsaveis pelas turmas.
Decidiu-se também pela aplicacdo do questionario online. Antes da distribuicdo do instrumento
na internet foi realizado um estudo-piloto para verificar a funcionalidade do mesmo. O questionario
continha instrugdes precisas sobre o estudo e o seu modo de preenchimento online, e foi
divulgado com a colaboragao de docentes e da coordenacao da escola.

O instrumento apresentado em Portugal foi ligeiramente adaptado para o contexto e os
estudantes portugueses. Antes da sua aplicagdo, foi realizado um questionéario-piloto, para
verificar a clareza dos itens. A coleta de dados na Escola Superior de Educacao iniciou-se por
meio do questionario online. As turmas foram sensibilizadas a participar do estudo com a ajuda
de docentes, mas como o retorno via internet foi abaixo do esperado, optou-se também pela
coleta presencial.

Analise dos resultados

Os dados obtidos com a aplicagao da Escala de Motivagao Académica foram analisados
mediante procedimentos de estatistica descritiva. Foram analisadas as médias das respostas de
cada uma das questoes e calculada a média final para cada tipo de motivagao. Para aprofundar
a analise, foi também observada a distribuicao da frequéncia das varias pontuacoes da escala
nas respostas.

Também foi aplicado o teste t para a igualdade das variancias, com o objetivo de comparar a
variabilidade das médias entre os dois grupos nacionais. O teste apontou que apenas as médias
para aregulagdo externa por recompensas sociais (t = 2,92 e p = 0,004) e por requlagéo introjetada
(t = 2,20 e p = 0,030) apresentam diferencas estatisticamente significativas, apontando que as
diferencas entre as médias sdo importantes e devem ser consideradas.

Motivacao extrinseca

Continuum Desmoti Motivagao
vagao intrinseca
Controlada Auténoma
Regulagédo Regulsbro
Tinos de motivacio Desmotiv oy externa por Regulagdo Regulacédo Regulagdo Motivagao
P ¢ acao o uén(?ia recompensas introjetada  identificada integrada intrinseca
a sociais
Média 1,43 3,18 1,69 3,14 4,84 5,53 5,00
Geral
(N=106) Desvio-
padrao (0,98) (1,92) (1,14) (1,93) (1,90) (1,49) (1,75)
Média 1,54 3,14 1,94 3,44 4,91 5,54 5,10
UFBA
(N=47) Desvio-
padrao (1,13) (1,86) (1,32) (1,87) (1,83) (1,41) (1,63)
Média 1,35 3,21 1,50 2,89 4,78 5,53 4,93
ESE
(N=59) Desvio-
padrao (0,82) (1,94) (0,92) (1,93) (1,98) (1,57) (1,84)
TABELA 2

Avaliagdo dos sete grupos de motivacdo.
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No tipo de motivagdo caracterizado pela total auséncia de intengdo, designado
desmotivacdo, de acordo com a Tabela 2, a média geral dos alunos brasileiros foi de 1,54 e
dos alunos portugueses foi de 1,35. A frequéncia de respostas nas questées correspondentes
se situou em torno de 80% para o a pontuagao 1 da escala (“discordo totalmente”). Isso indica
que a grande maioria dos estudantes nao se considera desmotivada para frequentar o curso,
sobretudo os portugueses.

Na versao brasileira da escala, a motivagdo extrinseca por regulagao externa foi subdividida
em dois parametros: frequéncia e recompensas sociais. A média geral por regulagdo externa
em razdo da frequéncia (3,18) foi mais alta que a média por regulacéo externa por recompensas
sociais (1,69). As questdes utilizadas para avaliar o primeiro tipo de regulacao externa estao
relacionadas com a obrigatoriedade da frequéncia nas aulas e obtengéo do diploma. Observa-
se nesse caso que parte dos alunos percebe nestes fatores externos certa utilidade pratica
relacionada com o motivo pelo qual vao a universidade, ou seja, a frequéncia é condicéao
necesséria para a conclusado do curso, e a obtengéo do diploma pode levar a garantia de um
emprego futuro. A avaliagdo da regulagdo externa por recompensas sociais, cuja média foi
menos elevada, relaciona-se com a interagao social em casa, no trabalho e com amigos, como
propdem Guimaraes e Bzuneck (2008, p. 109).

Para a andlise da regulacéo introjetada, as questdes caracterizam-se principalmente pela
presenca de pressdes intrapessoais, encontrando-se sentimentos de evitamento de culpa
ou vergonha, e ainda a busca pela autovalorizagado (Deci; Ryan, 2004, p. 17). Nesse tipo de
motivacéo, os estudantes brasileiros apresentaram média significativamente mais elevada que
os portugueses (3,44 e 2,89 respectivamente).

No campo dos comportamentos autbnomos, foi possivel observar médias altas para os tipos
de motivagéo extrinseca autbnoma por regulacéo identificada (4,84) e por requlacéo integrada
(5,53). Os valores elevados para a regulagéo identificada apontam para a identificagédo dos
alunos com a importancia de frequentar a universidade e o valor atribuido a essa oportunidade,
como pode ser demonstrado na questao 24: “Venho a universidade porque a frequéncia nas
aulas € necessaria para a aprendizagem”. Como colocam Deci e Ryan (2004, p. 17) na regulagéo
identificada ha uma transformagéao da regulagéo externa em autorregulagédo: o individuo, pelo
menos em nivel consciente, aceita os valores atribuidos a uma determinada agéo de maneira
auténoma. A motivagao extrinseca por regulagéo integrada apresentou a maior média entre todos
os tipos de motivagao investigados. Nesse tipo de regulacdo observa-se alto grau de autonomia
e deciséo. A escolha é feita em congruéncia com os valores, metas e necessidades pessoais;
ocorre também a valorizagao da atividade, mas a escolha é baseada num valor instrumental, ou
seja, para atingir determinado objetivo (Deci; Ryan, 2000, 2004).

A motivacdo intrinseca, segunda maior média geral encontrada (5,0), é caracterizada
pela presenca de sentimentos positivos relacionados ao prazer e a satisfacdo em frequentar a
universidade (Guimarées; Bzuneck, 2008; Ryan; Deci, 2000). A motivagao intrinseca € o tipo de
motivacéo considerada de alta qualidade, e nesse caso esta relacionada com o envolvimento
mais efetivo dos estudantes com a vida académica, tal como se observa na questéao 4: “Pelo
prazer que tenho quando me envolvo em debates com professores interessantes”.
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Emtermos gerais, neste estudo, as médias crescentes dos tipos de motivagao em funcao da
internalizagao dos fatores externos refletem a proposta da TAD, apresentando congruéncia com
os diferentes tipos e qualidades de comportamento motivado dispostos ao longo do continuum
de autodeterminacéo. Além disso, esses resultados parecem afirmar a aplicabilidade da versao
brasileira da Escala de Motivagdo Académica, e sugerem que as subescalas elaboradas na
verséo brasileira correspondem aos itens avaliados, apoiando estudos realizados por Guimaraes
e Bzuneck (2008, p. 111). Observa-se também que o uso da versao brasileira dessa escala no
contexto educacional portugués ndo demanda ajustes culturais.

Os resultados obtidos nesta pesquisa apontaram que os perfis motivacionais dos
estudantes portugueses e brasileiros se enquadram nas formas autodeterminadas de motivagao
extrinseca e na motivagéo intrinseca, sendo estes os tipos mais desejaveis de motivagao para
uma aprendizagem de qualidade. Esses resultados sugerem que estudantes brasileiros e
portugueses do curso de educagao musical possuem orientacOes motivacionais condizentes
com resultados encontrados em pesquisas semelhantes (ver: Engelmann, 2010; Guimaraes;
Bzuneck, 2008, Boruchovitch, 2008; Prates, 2011).

Este estudo, assim como a maior parte das pesquisas realizadas até entéo, foi baseado em
um instrumento de autorrelato, que esta sujeito a respostas socialmente desejaveis, como coloca
Boruchovitch (2008, p. 35). O fato de o instrumento utilizado (Escala de Motivagdo Académica)
consistir em categorias previamente definidas pode também colocar limitagbes a investigagao
das motivacdes dos participantes. Os resultados obtidos com esses tipos de instrumento séo
colocados de maneira generalizada, apontando um tipo predominante de motivacdo, e nao
permitem discorrer sobre pormenores do cotidiano académico e possiveis fatores que podem
influenciar a motivagao dos estudantes.

Numa andlise das respostas individuais ao questionario, observa-se, por exemplo, que um
estudante pode obter a mesma pontuagéo para diferentes tipos de motivagéo. Os alunos podem
OU n&o possuir o mesmo tipo de motivagao em situagoes, contextos e diferentes etapas do curso.

No ambiente académico, muitos fatores interagem para determinar tipos de motivacéo,
como expectativas profissionais, curriculo do curso, desempenho académico, relacdes
interpessoais, entre outros. Nesse sentido, a TAD defende que para se alcangar o bem-estar
e a saude psicoldgica é preciso satisfazer diferentes necessidades psicoldgicas (autonomia,
competéncia e pertencimento). Assim, a continuagdo da presente pesquisa prevé a realizacéao
de entrevistas com questdes abertas, a ser realizada com estudantes selecionados na primeira
etapa, de forma a aprofundar o conhecimento sobre as diversas motivacdes académicas.

As pesquisas sobre motivagdo académica com base na TAD vém proporcionando
informagbes importantes em relagdo as orientagdes motivacionais e suas relagbes com o
desempenho académico. Sabe-se, por exemplo, que estudantes com motivagao autodeterminada
s80 mais propensos a continuar os estudos, ao contrario daqueles que apresentam motivagao
controlada. Estudantes que apresentam perfil motivacional tendendo para a motivacgéo intrinseca
e a regulacgao identificada demonstram mais prazer e emogoes positivas em sala de aula, mais
envolvimento com o trabalho académico, e mais satisfagdo com a escola, do que aqueles com
motivacado menos auténoma. No que concerne a qualidade da aprendizagem, individuos com

discussao

conclusao e
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resumo A musica como campo de pratica e de conhecimento possui importancia na formagao
humana, pois de modo dialético age e permite ao ser humano agir com as atividades
musicais nas dimensoes ética, estética e cognitiva da vida, uma vez que requer agao
integrada entre pensamento, cognicéo, percepcao e estética. Este trabalho apresenta
0s resultados de uma pesquisa-agao como implementacao, intervencao e avaliacao de
um curso de formagao continuada na area da musica. O objetivo do curso é capacitar os
participantes visando desenvolver e aprimorar seu conhecimento musical. Ao trabalhar
com uma proposta de formacao profissional continuada de professores, que integra de
forma solida os aspectos da percepcéao, teoria e pratica no proprio educador, este podera
trabalhar com propriedade de conhecimento primeiramente em si mesmo e auxiliar seus
alunos na formagéo musical, inovando e (re)criando a pratica pedagogica cotidiana nas
escolas.

PALAVRAS-CHAVE: educacdo musical, formacéo continuada em musica, formacéao
de professores

abstract Music as a field of practice and knowledge has importance in human, acts as a dialectical
way, and allows human beings to act with musical activities in ethical, aesthetic and
cognitive aspects of life, as it requires integrated action of thought, cognition, perception,
and aesthetics. This paper presents the results of an action research and implementation,
intervention and evaluation of a course of continued education in music. The course
objective is to enable participants to develop and enhance their musical knowledge. When
working with a training proposal for continuing professional educators that integrates
a solid aspects of perception, theory and practice educator himself, he can work with
property knowledge first in yourself and help their students in musical training. The
process of teaching-learning music, driven by this bias, may contribute to building an
understanding of music as a field of knowledge, innovating teaching practice in the school.

KEYWORDS: music education, continuing education in music, training of teachers
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introducao

ste texto relata pesquisa-acao realizada com efetivagao do Curso de Formacao Continuada

em Musica, curso de extensdo da Faculdade Antonio Meneghetti (AMF), situada no distrito

de Recanto Maestro, em Restinga Seca (RS). O curso, de caréter tedrico-pratico-vivencial,
¢ projeto que acontece em parceria com a Associagdo OntoArte e com o Centro Internacional
de Arte e Cultura Recanto Maestro, além de contar com o apoio de prefeituras, secretarias de
educagao e escolas daregido. Direcionado a comunidade, teve inicio em julho de 2009; ministrado
e coordenado por educadores musicais, atende professores unidocentes e educadores musicais
dos municipios que compdem a regido da Quarta Colonia de Imigragéo ltaliana do Rio Grande
do Sul.

A realizacéo do curso, pelos elementos e aspectos que aborda, é de grande relevancia
para a abertura de espagos que vislumbrem novos olhares dentro da escolarizagdo formal, pois
além das atividades tedrico-préaticas na area da musica, que contribuem para a formacéo de
professores da educacéo bésica e educador musical, permite que os mesmos desenvolvam
novos modos de visualizar e compreender a realidade, polissémica e multifacetada. A proposta
do curso é um modo de promover/intensificar a formacéo e valorizagcdo de professores, tal como
aponta o 4° Relatério Nacional de Acompanhamento dos 8 Objetivos de Desenvolvimento do
Milénio — ONU (Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada, 2010).

Integrando atividades de Extensdo e Projeto de Pesquisa da AMF, como o Projeto
Responsabilidade Social e 8 ODM, o curso esta em consonancia com o 2° e o 8° ODM: 2°)
Universalizar a educagéo primaria (com foco na educacao béasica de qualidade para todos), e 8°)
Todo mundo trabalhando pelo desenvolvimento (em relagao as parcerias estabelecidas entre setor
publico e privado para o alcance dos ODM). Torna-se visivel a contribuigao para a qualificagao da
educagao, de expandir o acesso a educagao musical para criangas e adolescentes, bem como
melhorar a qualidade do ensino e seus resultados, favorecendo o desenvolvimento da educagao
de forma geral, qualificando e capacitando primeiramente professores, que sao agentes e
mediadores do conhecimento aos alunos.

Primordial na existéncia do curso é a formagao continuada de professores, que se caracteriza
como necessidade essencial em inUmeras areas do conhecimento e de atuagao profissional
na contemporaneidade; no caso especifico desse curso, a capacitagao na area do ensino de
musica, de modo a expandir e ampliar sua formagdo no conhecimento didatico-pedagogico-
musical.

Se direcionarmos o olhar a formacéo e pratica de professores constataremos que “aprender
a ensinar é processo permanente e fundamental na trajetéria em que educadores séo forjados”
(Zanella, 2007, p. 144):

Professores, pois, séo forjados cotidianamente a partir de suas praticas e da necessaria
reflexdo sobre estas, seja individual ou em parcerias, em instituicoes regulares ou espagos
informais. Trata-se de um processo que transcende a esfera profissional e implica a
prépria constituicdo do sujeito que se assume enquanto docente: este é formado,
reformado e/ou deformado nos encontros com os muitos outros com os quais estabelece
relagoes, em um movimento que envolve razdo e emogao, cognicao e sensibilidade. A
formacao docente, portanto, como esclarece Freire (1997, p. 51), nao pode ser “[...]
indiferente a boniteza e a decéncia que estar no mundo, com o mundo e com 0s outros,
substantivamente exige de nés. Nao ha pratica docente verdadeira que néo seja ela
mesma um ensaio ético e estético...”.
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Para tanto, desenvolveu-se uma pesquisa-agdo com os integrantes do curso, com o
objetivo de avaliar seu desenvolvimento e verificar de que modo 0s professores apropriavam-se
do fazer musical, tendo em vista a aplicagao e resultados que comegavam a implementar em
seus contextos escolares. Essa pesquisa qualitativa, carater de pesquisa-agao (Thiollent, 1994),
teve como técnicas de coleta de informacéo a observagao participante — pois se pautou sob as
acOes/intervengdes realizadas ao longo do curso —, escrita de diario de campo e aplicagéo de
questionario com perguntas abertas previamente elaborado, para conhecer os significados e
sentidos do curso para os integrantes. Buscou também verificar os resultados produzidos pelo
Curso, aos seus participantes em suas praticas escolares cotidianas. A andlise das informagdes
foi pautada pela anélise do discurso de acordo com Bakhtin (2003, 2006) e Amorim (2002).

A formagéo continuada de professores abre espago ao devir-professor/educador, uma
vez que ndo estamos prontos, somos existéncia em devir (Meneghetti, 2009). Tao logo nos
encontramos no mercado de trabalho, pde-se a nds a situagdo de aprimoramento, inovagao,
aprendizado e formagédo constante, pois a realidade € dinamica, muda continuamente. Na
diregéo dessa formagao, percebemos que ela também favorece que se evite a cristalizagéo de
acoes, comportamentos, modos de ser-pensar-agir. A formagao continuada garante e permite o
continuo (re)formar-se do profissional, sua constituicao como pessoa e operador social, de modo
a trilhar um constante percurso e processo de ensinar e aprender.

A musica como campo de conhecimento e de pratica possui grande importancia na premissas
formagéo humana em geral, pois de modo dialético age e permite ao ser humano agir com as para a
atividades musicais nas dimensoes ech, ~estehca e c?gnmva da vida, uma.vez que reque.r a educagéo
acao integrada entre pensamento, cognicao, percepgao e estética (Wazlawick, 2010). Assim, s as

- . . . . estetica em
a musica pode ser entendida como uma forma de linguagem reflexivo-afetiva. Nessa trama de f -
processos psicologicos a percepgao se faz premissa ao fazer musical, ao mesmo tempo em que or_magao
se engendra nele e a partir dele (Maheirie, 2001, 2003). continuada

A percepgao, de modo geral, direciona e orienta o estar e o sentir humano no mundo. Por
meio dos processos de ensino e aprendizagem da musica, emerge e produz-se percepgao,
isto €, 0 aluno pode abrir-se a uma nova percepgdo do mundo, da vida e de si mesmo, a uma
percepgao estética. Com essa nova forma de percepgdo é possivel ampliar sua consciéncia e
criar novas vias de conhecimento — ndo somente analitico e racional, mas um conhecimento
gestéltico. Nesse ponto a percepgéo e a educagao estética estéo interligadas.

Além disso, criangas, adolescentes, jovens e adultos, no decorrer de seu percurso de
vida, vivem situagdes concretas enquanto constituindo-se sujeitos, onde se da a utilizagdo viva
da musica, que se faz presente em seu cotidiano, seja a musica de sua cultura, quanto outras
musicalidades que venham a conhecer. Essa utilizagéo é pessoal e social ao mesmo tempo, de
acordo com as implicagdes com a musica em seus contextos locais de vida, onde se constroem
significados e sentidos para a mesma, e onde as musicas se fazem constitutivas dos sujeitos.
Dessa feita, a musica é parte integrante da construgéo da identidade de sujeitos (Wazlawick,
2010).
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Cabe dizer ainda que as atividades musicais permitem desenvolver habilidades cognitivas,
psicomotoras, emocionais, memdaria, linguagem, autoestima, autoexpressdo, bem como a
interagdo entre os sujeitos envolvidos no fazer musical. Portanto, a musica permite expandir
0 universo cultural e de conhecimento, proporcionando desenvolver a compreensao da
multiplicidade de manifestacdes artistico-estéticas e sua inter-relagdo com o desenvolvimento
social e histérico de uma coletividade.

A docéncia implica formagao em varios aspectos, na medida em que ensinar exige
bom senso, apreenséo da realidade, respeito a autonomia do educando, consciéncia do
inacabamento, curiosidade, alegria, esperanca (Freire, 1997) e outras condi¢des que séo forjadas
na histéria de vida dos que a essa atividade se dedicam. Esses aspectos sédo fundamentais na
educagao e formacéao humana, ndo apenas para formar musicos e/ou artistas, mas para mostrar
que a educacéo estética (Vygotski, 2001) € parte indispensavel da educagéo e constituicao dos
sujeitos, devendo-se transformar em uma exigéncia do cotidiano.

Adotar uma perspectiva estética na educagao significa, antes de tudo, construirmos uma
educagao que tenha a arte e as atividades expressivas (objetivagdes artisticas e criadoras) como
aliadas na relagédo e no processo de ensinar e aprender (Camargo; Bulgacov, 2007).

Entendemos que, através da aproximagao com as artes, a estética pode vir a ser um
instrumento para a educacao do sensivel, levando-nos a descobrir formas até entéo
inusitadas de perceber o mundo. Por meio da experiéncia estética o homem desenvolve
a capacidade sensivel, a percepcao, construindo um olhar que o incentiva a perceber a
realidade de diversos angulos, de diversos aspectos. (Camargo; Bulgacov, 2007, p. 187).

A educacao estética é, portanto, direcionada & emancipagéo e realizagdo humana. E nesse
sentido a preocupacdo com a estética, porque propriamente mobiliza a criagéo. E, junto disso,
“estética porque pode sensibilizar apropriacdes da realidade polifacetada, interpretando-a em
suas diferentes formas de apresentacdo signica. Estética porque supera o estésico algando
pensares e fazeres a patamares onde se bricolam inovagoes.” (Zanella et al., 2007, p. 13).
Vlygotski (2001) compreende a atividade criadora e as objetivagdes estéticas como constitutivas
do suijeito criativo, sensivel e ativo, que por suas atividades se (re)cria nas condigbes materiais de
existéncia, assim como pode (re)criar a prépria existéncia por meio de seu agir.

Para efetivar essas possibilidades junto a alunos, possibilidade de educagdo estética
e aprendizagem musical, é importante a criagdo de espagos de formagao continuada para
professores, nos quais eles, primeiramente possam, ao trabalhar sobre si mesmos, (re)criar suas

atividades e préticas pedagdgicas como docentes.

A formacéo continuada - life long learning, educagéo ao longo de toda a vida — é tema
presente nas pesquisas de Jacques Delors, que trata da situagdo mundial da educagao’. O
autor aponta que em primeiro lugar é preciso tomar para si a parcela de responsabilidade que
cabe a cada um, como educador, integrante de uma coletividade, para entdo comecar a buscar
solucdes como propostas de ac¢oes e trabalhos em projetos educativos.

1. Pesquisa realizada de 1993 a 1996. Posteriormente o autor formalizou o relatério intitulado “Relatério Jacques Delors”,
e o livro Educacéo: um tesouro a descobrir (Delors, 2004). Relatério e livro destacam fundamentos acerca da educagéo
no século XXI.
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No que tange a educacgao continuada, a responsabilidade dos sujeitos envolvidos nos
processos de ensinar e aprender, alunos e professores, se faz primordial. Eessa responsabilidade,
o responder por si e por seus atos, que levara a escolhas/decisdes que tragam e acompanham
todo o percurso de formagao, que acontece durante os mais diversos momentos de vida, e que
possui uma inter-relagao direta das formas de mediagao encontradas durante esse processo.

O relatério e discussoes de Delors (2004) apontam que a misséo humanista da educagao é
possibilitar o desenvolvimento dos talentos e aptiddes da pessoa. Uma vez que, no processo de
formalizar, construir, constituir e conhecer suas potencialidades o sujeito conhece e constréi a si
mesmo, se faz agente de seu crescimento. Para pontuar essa compreensao, Meneghetti (2008)
enfatiza em relagéo as capacidades de lideranga de cada pessoa, em qualquer area de atuagéo,
gue um pouco se nasce, muito se torna. Isto é, o sujeito pode ter potencialidades, no entanto,
essas mesmas potencialidades devem ser formadas, construidas e atuadas na histéria, de modo
que aprendizagem, ensino/educacéo e, principalmente, trabalho, o saber fazer, sdo as condicoes
e situagdes para que sejam edificadas.

Ainda em relagéo ao relatério de Delors (2004), Cunha, Lombardi e Ciszevski (2009, p. 43)
citando o autor, salientam que:

Nesse documento, sdo destacados alguns papéis [...] fundamentais para a educacao:
frutificar talentos e potencialidades criativas, promover o gosto e o prazer de aprender,
aprender como aprender e despertar a curiosidade intelectual. Essa concepgao mais
ampliada da educacao “devia fazer com que todos pudessem descobrir, reanimar e
fortalecer seu potencial criativo — revelar o tesouro escondido em cada um de nés”.

Delors (2004) apresenta, portanto, quatro pilares para a educacéo no século XXI, a saber: 1)
aprender a conhecer; 2) aprender a fazer; 3) aprender a conviver; 4) aprender a ser.

Na contemporaneidade os conhecimentos légico-mateméticos ndo sdo mais suficientes
para formar integralmente o sujeito, nem séo garantia de inteligéncia. A dimenséo estético-
criadora deve estar integrada na formacao/educacéao e na agao dos sujeitos, para atuarem de
modo critico e inovador na sociedade em resposta as demandas que a mesma insere de modo
atualizado. Sendo assim:

A criatividade e a imaginagdo s&o competéncias muito valorizadas nesse momento
de mudancas. As criangas e jovens precisam ser convidados a descobertas e
experimentagdes de ordem estética, artistica, desportiva, cientifica, cultural e social [...].
Mais do que nunca a educagao parece ter, como papel essencial, conferir a todos os
seres humanos a liberdade de pensamento, discernimento, sentimentos e imaginacao de
que necessitam para desenvolver os seus talentos. (Delors, 2004, p. 100).

Para que os processos de ensinar e aprender se desenvolvam de forma efetiva, pautados
pela educacao estética, eles podem estar interligados aos quatro pilares apresentados por Delors
e, junto deles, envolver e requerer do aluno a responsabilizagao, com todos os implicativos que
essa postura exija. Vygotski (2004) ja no inicio do século XX pontuava sobre a responsabilizagao
do aluno. Para ele:

O préprio aluno se educa. Uma aula que o professor da em forma acabada pode
ensinar muito, mas educa apenas a habilidade e a vontade de aproveitar tudo o que vém
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metodologia

dos outros sem fazer nem verificar nada. Para a educagdo atual néo é tdo importante
ensinar certo volume de conhecimento quanto educar a habilidade para adquirir esses
conhecimentos e utiliza-los. E isso se obtém apenas (como tudo na vida) no processo de
trabalho. (Vygotski, 2004, p. 228).

Nos contextos de ensinar e aprender, a figura e o trabalho desempenhado pelo educador
¢é fundamental para o processo de aprendizagem do educando e para sua constituicao como
sujeito. Molon? destaca que “o professor tem de ser um artista, que esté lidando com a matéria-
prima especifica, viva e inteligente que € o ser humano”. Camargo e Bulgacov (2007, p. 196), a
partir de pesquisa com professores e educagéo estética, questionam:

Como formar leitores com professores nao leitores? Como escutar as fantasias de
criangas, adolescentes e jovens se embotamos nosso préprio imaginario? Como
estimular a criatividade, o raciocinio, a ousadia, se estamos tomados pela apatia? Como
desenvolver a sensibilidade do estudante se a nossa propria sensibilidade é descuidada?

Segundo as autoras é necessario romper com o circulo vicioso que perpetua e justifica a
reproducao e os imobilismos. O rompimento com essas formas de ser e agir & possivel a partir
do momento em que o professor comega a mudar sua atitude e postura diante de seus fazeres,
quando “[...] destitui-se de sua posigao de autoridade que detém o saber e transforma o aluno
em mero receptor do seu saber. Quando o professor se coloca na relacéao do ensinar-aprender
aberto para o aprender-ensinando ele pode romper com esta reprodugao.” (Camargo; Bulgacoy,
2007, p. 196).

Nos processos de ensinar e aprender professores e alunos devem atuar conjuntamente na
possibilidade de experimentar outras formas de relagbes em que o exercicio da criatividade, da
atividade criadora, criticidade, cognigao, imaginagao, percepcao e dimensao afetiva tornem-se
possiveis na vida de cada um. Estas capacidades se constroem nas constantes trocas, relagoes
e interacdes de sujeitos, em busca da realizacdo humana como um todo, tendo como eixo
norteador a inovagao e qualificacao constante na formagao de professores/educadores.

O objetivo geral do curso é capacitar e instrumentalizar os participantes para realizarem
atividades musicais, visando desenvolver e aprimorar seu conhecimento musical teérico-pratico,
para estarem aptos a trabalhar com essas atividades com seus alunos na escola. O primeiro
modulo teve duragdo de um ano, com carga horaria total de 160 h/a (julho de 2009 a julho de
2010). Os demais modulos foram realizados em periodos de trés meses, com 40 h/a cada.

Os alunos séo jovens e adultos, estudantes e/ou profissionais, faixa etaria de 17 a 45 anos
de idade, que se matricularam para participar do Curso de Formagao Continuada em MUsica,
modalidade de curso de extenséo. Alguns ja tinham conhecimento musical prévio em saber tocar
um instrumento musical e cantar, e outros eram/s&o educadores musicais com conhecimento

2. Informagéo verbal de curso, a respeito das oficinas estéticas desenvolvidas junto de professores, em 11 de margo de
2005, na UFSC
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formal. A maioria dos alunos sdo professores da educagéo basica de escolas municipais,
estaduais e particulares da regiao.

O objetivo da pesquisa-agao realizada foi implementar o curso e efetuar uma avaliacédo
completa do mesmo tendo foco em compreender os resultados para os integrantes. Convém
salientar que esses resultados poderiam estar relacionados a competéncias e habilidades que
os integrantes destacassem como sendo desenvolvidas apods o inicio do curso. Porém, para
podermos medi-los de modo mais eficiente, compreendemos que os resultados ja deveriam
estar pautados em implementacdes, mesmo que iniciais, de novas formas de acao em atividades
musicais que ja& comecassem a ser desenvolvidas nas escolas. Referimo-nos a resultados
préaticos, que denotam a possibilidade concreta de inovagéo e (re)criagdo da atuagao profissional.

A pesquisa qualitativa realizada foi uma pesquisa-acao (Thiollent, 1994), pois enquanto
atudvamos como facilitadores das atividades didatico-pedagdgico-musicais do curso,
enquanto intervencdes na formagéo continuada de seus integrantes, j& famos trabalhando com
a observagéo participante (Olabuénaga, 1999) e colhendo informagdes durante as proprias
atividades em vivéncias e experiéncias no fazer musical, que foram todas registradas em diério
de campo (Weber, 2009).

Foi aplicado um questionario com questdes abertas previamente elaborado pelos
pesquisadores, que buscou conhecer os significados e sentidos (Vygotski, 1992; Wazlawick,
2004) do curso, tendo foco nas competéncias e habilidades desenvolvidas no seu decorrer,
bem como nos resultados préaticos de todas as novas atividades implementados nas realidades
cotidianas escolares. Foi realizada andlise do discurso de acordo com Bakhtin (2003, 2006) e
Amorim (2002), da qual foram engendradas categorias tedrico-empiricas, nas quais se pudesse
verificar a relacdo entre os resultados concretos produzidos pelo curso, junto com as agoes
da implementacéo da educagao estética com os quatro pilares destacados por Delors (2004)
para inovacdes nos processos de ensinar e aprender, efetivando continuamente a formagao de
educadores.

Durante o curso foram disponibilizados viol&o e flauta doce e demais instrumentos musicais analise e
para a realizacéo das aulas, porém varios alunos compraram seus proprios instrumentos para
que pudessem estudar/praticar em casa. Entenderam a necessidade de uma autonomia para o
estudo e desenvolvimento das capacidades tedrico-praticas no fazer musical, e trabalham para
0 alcance desta autonomia, seja investindo em si mesmos com a aquisicao do instrumento, seja
para a autonomia de conhecimento no fazer musical, pois tendo um instrumento para praticar
podem se desenvolver muito mais no decorrer do tempo.

discussao dos
resultados

Foi (e €) muito interessante acompanharmos a construgéo desse espago de trabalho e de
formagao a quem desse curso participa, seja como professor, seja como aluno. Eum espago no
qual ha um processo continuo de ensinar e aprender, de formacéo, aprimoramento, qualificacéo,
inovacao e capacidade de criar/criatividade no fazer/trabalho. A partir da observacéo participante,
implementada pela pesquisa-agao realizada, ao olharmos para as atividades tedrico-pratico-
vivenciais realizadas nas aulas do Curso de Formagédo Continuada em Musica, pelo viés
apresentado por Delors (2004), podemos identificar que no que tange a:
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1) Aprender a conhecer: o fazer musical passou a ser, para muitos educadores/professores
que participam do curso, uma area do conhecimento a ser desvendada, conhecida, tornada
propria, enfim, subjetivada e objetivada pelos integrantes. Alguns deles ja tinham conhecimentos
musicais de formagao anterior, mas a maioria, ndo. Eram pessoas que gostavam de musica e
tinham interesse em estuda-la, mas que ainda ndo haviam organizado disponibilidade de tempo
para fazé-lo, e nem dado prioridade a esse conhecimento em suas vidas. A partir do momento
que comegam a estudar os conteldos musicais, a entrar em contato com novos saberes e
préticas, sentem-se desafiados e convidados ao prazer e responsabilidade do estudo musical,
de forma que se langam a aprender a conhecer uma nova area de conhecimento e de pratica,
para com ela interagir, de modo a se apropriar dos instrumentos de conhecimento desse novo
saber.

Afinalidade nesse pilar € conhecer, de acordo com Delors (2004), umavez que “[...] descobrir
e compreender tem um prazer em si, que deveria ser ‘descoberto’ por todos” (Cunha; Lombardi;
Ciszevski, 2009, p. 43). Pois, os professores unidocentes participantes do curso aumentaram
seus saberes, e com isso podem compreender melhor seus contextos de vida e de atuacéo
profissional, desenvolvendo de modo qualitativo 0 aspecto cognitivo-intelectual, estimulando o
senso critico e a percepcao da realidade, ampliando, de modo geral, sua autonomia no fazer
educacional. Certamente o desenvolvimento desses aspectos se reflete diretamente em seus
resultados em sala de aula, junto a seus alunos.

Essas capacidades, competéncias e habilidades ao mesmo tempo em que séo base e
premissa para a educagéo estética, ao serem construidas e desenvolvidas, sdo mantidas pelo
acontecer da prépria educagao estética, dialeticamente.

2) Aprender a fazer: aqui destacou-se a construgdo pratica do conhecimento, ou seja, ndo
basta estudar e saber teoricamente os conteldos, eles devem ser atuados, objetivados em
acoes, seja para o educador/professor que aprende novas praticas, seja para os alunos com o0s
quais trabalham, ao levar adiante os conhecimentos e praticas apropriados. Assim, observou-se
que os integrantes do curso colocaram-se em acdes de saber fazer, realizando agdes musicais,
objetivando o conhecimento musical que foi subjetivado em primeiro momento. Aprenderem
a tocar instrumentos musicais, por meio de exercicios praticos, ensaios e musicas/cancoes
aprendidas, aprenderam a cantar, e passaram a estender esses conhecimentos a seus alunos.

Esse pilar esté associado ao aprender a conhecer, e esta também relacionado diretamente
ao trabalho/a formagéo profissional. Os professores apreendem os contelidos e praticas a eles
ensinados, mas, mais que isso, se tornam multiplicadores desses conhecimentos: comegam
a ser preparados/formados para as tarefas na area musical que podem desenvolver com seus
atuais e futuros alunos.

3) Aprender a conviver: o curso abriu espaco de convivéncia e trocas, intercambios entre
os integrantes, professores e alunos, de idades, sexos, formagdes e experiéncias diferentes,
e campos de atuagdes similares, para uma continua inter-relacédo de conhecimentos, saberes,
préticas, acoes, atividades desenvolvidas, onde se enriquece na relagdo com a alteridade, e que
edifica a cada momento a constituicao do sujeito que sdo e que podem vir a ser, construindo e
edificando lagos de amizade.

A participacao nesse projeto, em acdes conjuntas, no processo de ensinar e aprender
construido, levou a agdes continuas da descoberta de si mesmos, de suas capacidades, de
sua inteligéncia, bem como do outro, a partir das relagcées implementadas. Gerou e construiu
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cooperacao, amizade e solidariedade. Assim, como resultado dessa interacdo foi se tornando
possivel a construgdo do autoconhecimento, favorecido pelas trocas e relagdes com o outro,
onde se identificam e se descobrem semelhancas e diferencas que caracterizam cada pessoa.
Nesse ponto podemos relembrar Delors (2004, p. 48), ao esclarecer que:

Quando se trabalha em conjunto sobre projetos motivadores e fora do habitual, as
diferengas e até os conflitos inter-individuais tendem a reduzir-se, chegando a desaparecer
em alguns casos. Diante disso, a escola é convidada a favorecer a participagdo dos
alunos em atividades sociais, de esporte e cultura, que podem aproximar 0s integrantes
pelo prazer e esfor¢o conjunto.

O curso que aqui esta sendo objeto de investigacao se constitui um espago de formagao onde
ao mesmo tempo se aprende a conviver com pessoas diferentes, com niveis de conhecimento
diferentes, em uma continua relagédo que, certamente, intensifica e enriquece a formagéo singular
de cada sujeito envolvido. Além disso, ao formar os professores para a atuagao musical, permite
que eles mesmos possam criar em suas escolas contextos nos quais sejam desenvolvidas
atividades musicais e culturais, favorecendo e ampliando os aspectos citados acima.

4) Aprender a ser: de modo interligado a cada um dos pilares anteriores, entendendo
que os mesmos acontecem de forma dialética e n&o linear, o Curso de Formagéo Continuada
em Musica estimulou a formagao integral do ser humano, em seus aspectos pessoais, do ser
profissional técnico e conhecedor de um background variado de saberes, do ser educador,
do ser musical-criador, nas dimensdes ética, estética e cognitiva, desenvolvendo imaginagao,
memoria, percepgao, cognigao, criatividade, pensamento, sentimentos e emocoes, valorizagao e
autoestima. Nesse quarto pilar Delors (2004, p. 99) salienta, e devemos considerar que:

O principio fundamental da educagdo deve ser desenvolver o ser humano de maneira
global, de modo a desenvolver um pensamento autdbnomo e critico [...]. A educagéo
deve contribuir para o desenvolvimento total da pessoa — espirito e corpo, inteligéncia,
sensibilidade, sentido estético, responsabilidade social, espiritualidade.

A partir da andlise do discurso realizada com as informagdes coletadas pela observagao
participante, diario de campo e questionario, construimos categorias empiricas que demonstram
os resultados préticos do projeto e a apropriagdo do fazer musical por parte dos sujeitos, que
inovam a realidade no cotidiano de trabalho de varios educadores/professores, escolas e alunos.
Essas categorias serdo apresentadas na sequéncia.

Necessidade da formacédo continuada: 100% dos alunos desejam a continuagao do curso
nos demais semestres, em sucessivos niveis de conhecimento e aprendizagem. Sentem a
necessidade de continuagao dos estudos, pois quanto mais se instrumentalizam, percebem a
necessidade de estudar mais para continuar aprendendo continuamente e se atualizar na area
de interesse. Sao importantes as sugestoes de atuagao pratica com as quais entram em contato
durante as aulas, os conhecimentos novos que se apresentam a eles e que eles mesmos ajudam
a construir e dos quais se apropriam, a troca de conhecimentos/saberes junto aos colegas e
professores, a intensificagdo de conhecimentos anteriores que ja possuiam, e a objetivacéo de
uma nova forma de trabalho profissional a partir desses acontecimentos. Nesse ponto ficam
evidenciados, também, o aprender a conhecer e a fazer, que objetivam na realidade cotidiana a
formagao continuada, tal como apontado por um dos professores participantes do curso:
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Certamente eu acho que a minha percepcéo, atencéo e concentragao melhoraram muito
com o desenvolvimento do curso. Estamos conseguindo aplicar o que aprendemos aqui,
na prética e passar aos nossos alunos no projeto de musica. Eu pretendo continuar o
projeto de musica na escola e se possivel dar continuidade a este curso, pois assim
efetivarei na pratica a minha formagéo continuada. (V. C., professor do ensino fundamental
e médio em escola da rede publica estadual em municipio da regiéo).

Trabalho e construgao de competéncias e habilidades no fazer musical: conforme uma das
professoras participantes:

Este curso é importante, no meu caso, pois sou professora da rede estadual e trabalho
com criangas no ensino fundamental, porque é mais uma oportunidade de trabalho e
conhecimento. (F. R., professora ensino fundamental).

O curso € uma oportunidade de conhecimento e de trabalho para os alunos que dele
participam, como ficou evidenciado, pois 0s instrumentaliza com ferramentas para a construgao
de novas competéncias e habilidades no fazer musical, que sé&o, imediatamente, postas em
pratica em seus cotidianos escolares, contribuindo diretamente para a formagao integral de seus
alunos. Aqui se interligam os pilares de aprender a ser e aprender a conhecer, resultando em um
aprender a fazer de modo mais completo no cotidiano da escola.

Capacidade perceptiva, técnica e intelectual: o curso aprimorou a capacidade técnica
dos integrantes no sentido de permiti-los (re)pensar suas praticas e buscar possibilidades de
inovagao. Um ponto importante destacado é que os capacita ndo apenas para o ensino da
pratica musical, mas para despertar em si mesmos e em seus alunos uma relagéo diferenciada
com a musica: humana e sensivel, desenvolvendo desse modo a percepgao. Desenvolvem a
prépria percepcéo do mundo e das coisas, assim como autopercepcéo, e funcbes psicoldgicas
complexas tais como atencéo, memdaria, concentracdo, imaginagao, pensamento, sentimentos e
emogoes, necessarios a vida de uma forma geral e ao métier de educador. A partir desse ponto a
educagao estética comeca a tornar-se concreta, com resultados visfveis e aplicados no processo
se aprender (para si, primeiramente), que se revelam como competéncias e habilidades no
processo de ensinar (a seus alunos).

Nesse sentido, o Curso de Formacéo Continuada em Musica possibilitou aos professores
um enriquecimento de seu proprio background de conhecimento, assim como amplia seu
campo de trabalho e atuagéo profissional — no momento presente nas escolas onde ministram
aulas, e como projeto e possibilidades futuras de atuacéo. Permite capacitacéo profissional,
aprimoramento e desenvolvimento do potencial como educador, e torna-os aptos a mais uma
competéncia no processo de ensinar e aprender.

Nova visdo de musica, de educacéo e formagdo pessoal: no efetivar-se da educacéao estética
amplia-se a visdo de musica; muda a relagdo com seus alunos e instiga-os ao aprendizado
continuo, estimulando-os até mesmo para uma formagao em nivel de ensino superior em musica,
fato esse que ocorreu ja na primeira turma do curso, quando, apos participarem do mesmo, dois
integrantes decidiram que iriam prestar vestibular para o curso de Educacao Musical (licenciatura
e/ou bacharelado em instrumento/canto), na universidade mais proxima, e assim o fizeram,
sendo aprovados e encontrando-se hoje em outro nivel de formagao pessoal/profissional — um
deles destacou que:
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Percebo que este curso é importante para termos uma visdo mais ampla no contexto
musical, capacitando para podermos chegar “mais perto” dos alunos. O curso despertou-
me para continuar exercendo a fungéo de professor, com as aulas particulares de musica
e voltar a estudar na universidade. (A. M. R., musico, compositor, professor particular de
musica).

Aplicagdo pratica: outra professora participante do curso destacou que

a musica é um campo muito vasto, por mais que estudamos sempre vamos sentir a
necessidade de mais. Este curso trouxe boas sugestdes para nosso trabalho e muita
novidade e partilha de conhecimentos para com nossos alunos. (M. F, professora de
musica em escolas particulares e projetos sociais).

Aplicam os conhecimentos apreendidos no curso junto as suas praticas educacionais
com alunos em outras instituicbes de ensino. Tém-se resultados evidentes e concretos com a
realizacéo do curso, que ja estao alcangando e integrando outras pessoas, iniciando-se, assim,
a formacao de multiplicadores do projeto. Novamente temos aqui, de modo interligado os pilares
do ser, conhecer e fazer, perpassados pelo aprender a.

Vivéncia musical ampliada: os professores que séo alunos do curso ampliam sua vivéncia e
experiéncia musical, pois a partir do momento que comegaram a participar do mesmo, passaram
a estudar, desenvolvendo seu fazer musical, integrando as dimensdes praticas e tedricas, e
também realizaram e realizam apresentagdes musicais no contexto da comunidade académica
onde o projeto acontece, bem como em suas escolas e espacos da comunidade. Temos, entao,
um aprender a fazer em musica, enquanto aprende a ser a si mesmo, conhecendo e convivendo
de modo mais digno, construindo-se continuamente como professor/educador. Nas palavras de
uma das integrantes do curso temos que:

Esse curso me ajudou a entender muita coisa, e, principalmente quando comecei a
faculdade de musica, vi, de fato, a importancia dele, pois eu ja possufa conhecimentos e
uma forma de repensar a realidade do educador musical, que meus colegas ainda nao
tinham. Agora, vou continuar estudando e colocar em prética com meus alunos. (A. P
M., 18 anos, aprovada no vestibular em Licenciatura em Musica/UFSM, apds o inicio do
curso).

Os participantes desenvolveram capacitacao profissional como docentes da educacéo
infantil, ensino fundamental e educagdo musical, em conhecimentos tedrico-praticos, em:
instrumentacéo musical —viol&o e flauta doce; teoria musical; leitura e escrita da musica; percepgao
musical; histéria da musica; interface entre psicologia, educacéo e musica; tecnologia e musica.
Estes integram a realizacdo de uma ampla atividade de formagao continuada, com resultados
imediatos de aplicagdo no cotidiano escolar dos mesmos, e implementam um intercambio de
informagdes e experiéncias entre escolas da regido, mediados pelos proprios participantes que
se identificam enquanto pares, trocam ideias, experiéncias, formas de atuacéo, busca de novos
resultados, criagao de novas formas de resolver dificuldades do cotidiano escolar.

Outro resultado fundamental do projeto: aos poucos se foi objetivando a formagao de
multiplicadores, pois trés dos educadores alunos no curso atuam como professores em uma
Escola Estadual de Faxinal do Soturno (RS), e criaram o “Projeto musica e educagéo: uma
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consideracoes
finais

interacao para a cidadania”, no qual estdo ministrando aulas de violao para mais de 160 alunos
da educagéo bésica, de 10 a 16 anos de idade. Esses professores atendem a varias turmas para
a aprendizagem do violdo, e com o projeto que elaboraram receberam recursos publicos para
a compra de violdes. Também criaram um coral e iniciaram aulas de flauta doce na escola, em
atividades extracurriculares, em turno inverso as aulas, uma vez na semana com 60 minutos de
duracéo.

Esse projeto esta sendo empreendido por professores nao especialistas unidocentes,
sendo a primeira vez que a escola desenvolve aulas de musica. Seu objetivo geral é incorporar
a musica no cotidiano da escola, como atividade extracurricular. O papel sociocultural que a
musica exerce € a principal fungdo do projeto. Uma das professoras, idealizadora dessa agao,
como avaliacdo de implementacao e objetivos alcangados, enfatiza que:

Os resultados alcangados até agora séo os melhores possiveis: os alunos ja se
apresentaram para a comunidade em programacoes culturais da escola; percebe-se
uma grande satisfacdo entre os membros da comunidade (pais, professores e alunos)
juntamente com a equipe de profissionais e alunos envolvidos, despertou a autoestima e
valorizagcao pessoal de todos; alguns alunos antes do projeto nao se sentiam estimulados
a ir a escola, nota-se, hoje, um maior interesse e responsabilidade ao retornarem a
escola e fazerem dela um lugar prazeroso para a aprendizagem e pratica da cidadania,
da sociabilidade, despertando seu espirito de participagdo, cooperagéo, coleguismo
e gosto pela musica. Percebemos que o projeto, na pratica, encaminha os alunos ao
desenvolvimento do que nos propusemos com sucesso da metodologia aplicada. (R. L.,
Faxinal do Soturno).

O projeto relatado acima apresenta uma grande inovacéo no fazer musical que (re)cria a
escola, bem como a todos os sujeitos envolvidos. Sao alguns dos resultados colhidos por meio
da pesquisa-acéo, analisados e que dao evidéncia que, a partir do momento em que existe
oportunidade e que as pessoas se envolvem de modo responsavel, em termos de formagéo
pessoal/profissional, podem realizar muito e iniciar, bem como incrementar um processo de
formagao continuada no qual elas mesmas séo as primeiras beneficiadas, mas no qual os
resultados nao se limitam a elas, pois sentem vontade e necessidade de estenderem essa préatica
e compartilharem com seus alunos, escolas, contextos de atuacao profissional localizado. Assim,
0 projeto se expande, criangas e jovens sao beneficiados, construindo resultados concretos, se
apropriando de conhecimentos que inovam seu fazer e, acima de tudo, sua formacéo humana.

O Curso de Formagao Continuada em Musica atendeu e esta formando 103 professores
unidocentes e educadores musicais, contemplando nove municipios. Sao esses profissionais
que sentem vontade de se capacitar e se desenvolver, sabendo que podem fazer mais a si
mesmos e a proprios alunos, que decidem investir em sua formagéo e se responsabilizam pela
mesma, empenhando-se e comprometendo-se consigo mesmos, e, desafiando as adversidades
do cotidiano, inovam e (re)criam esse cotidiano, mostrando que sao capazes, e contribuem com
a melhoria de condicdes de uma coletividade, nos aspectos éticos, estéticos, sociais, culturais
e educacionais.
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Eles nao esperam receber de outros, eles fazem! E de suas pequenas acdes, com muita
responsabilidade, comegam a inovar realidades e a mudar suas vidas, bem como a vida de
criangas e jovens, que incrementam sua formagdo geral na forma de educacéo estética,
integrando conjuntamente ética, socialidade, pensamento/cognigéo, emogdes/sentimentos,
evidenciando que uma nova educacéo e qualificagdo cultural é possivel em pequenas agoes e
intervencgbes responsaveis que (re)criam a vida.
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resumo

abstract

0 artigo apresenta o relato de acdes de pesquisa e extensao desenvolvidas em quatro
municipios da Costa Verde, Sul Fluminense na area da educacao musical. Tais agoes
nos trazem subsidios para discutir questées importantes acerca da implementagao da
Lei 11.769/2008, como a concepgao que se tem nas escolas sobre o que € a educagao
musical e qual seria o perfil do professor de musica. Dialogando com autores sobre
questdes como essas, buscamos compreender os desafios que temos a frente para que
a educacao musical nas escolas se torne uma realidade.

PALAVRAS-CHAVE: educacao musical, formacao de professores, Lei 11.769/2008

The article reports the research and extension activities undertaken in four districts of
Southern state of Rio de Janeiro about in the area of music education. Such actions bring
us subsidies to discuss important issues about the implementation of Law 11.769/2008, as
the design that you have in schools about what is music education and what is the profile
of the music teacher. Dialoguing with authors about issues like these, we understand the
challenges that lie ahead for music education in schools a reality.

KEYWORDS: music education, training teacher, Law 11.769/2008

O professor que ndo conhece a trajetéria histérica da area que
trabalha se torna fragilizado, nao tem argumentos para defender
as suas visdes sobre 0 ensino e sobre as suas decisoes, e pode
sucumbir facilmente diante dos desafios politicos-académicos que
aparecem na sua carreira.

Rosa Fuks
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introducao

omegamos Nosso texto tendo como epigrafe uma fala da professora Rosa Fuks que sintetiza

a sensacgao que tivemos ao desenvolver uma pesquisa de campo em escolas da rede

publica de quatro municipios da Costa Verde, Sul Fluminense. Essa pesquisa teve como
motivagao maior a necessidade de compreender os impactos da Lei 11.769/2008 (Brasil, 2008a)
em escolas publicas, uma vez que naquele momento, agosto de 2011, findava o prazo de trés
anos para a sua implementagéao.! Partiamos da hipdtese de que seriam necessarios recursos
materiais e humanos para que a lei pudesse efetivamente sair do papel e se tornar uma realidade.
Nesse sentido, como docentes de uma universidade publica localizada em um municipio da
Costa Verde, Sul Fluminense, tomamos como parte de nosso trabalho o desenvolvimento de
uma pesquisa que pretendia, a partir de um mapeamento inicial onde se daria a observagao
e analise de se e como a educagao musical vinha se desenvolvendo em escolas publicas da
regiao, nos proporcionar a compreenséo dos impactos das determinagdes da Lei 11.769/2008. A
duvida inicial era a de quem seriam esses professores: musicos locais, professores licenciados
em educacao musical, professores ja atuantes na disciplina Artes? O veto ao artigo 2° da Lei
11.769/2008, que previa que “o ensino da musica sera ministrado por professores com formacao
especifica na area” (Brasil, 2008b), deu margem para que tivéssemos duvidas sobre o perfil
profissional desse professor.

Outra importante questdo que se impds no decorrer de nossos estudos foi: qual a
compreensao que se tem nas escolas sobre a educagao musical? Entendemos que mediante o
desafio politico-académico que nos impde a Lei 11.769/2008, de acordo com Fuks, é necessario
que a escola conheca a trajetéria histérica que levou a educagao musical a ser reconhecida como
area de conhecimento. Mais do que professores habilitados, é necesséria uma formacgdo que
contemple essa trajetéria, e que ela seja conhecida e reconhecida em todos os seus aspectos.?
Podemos adiantar que foi justamente o total desconhecimento da trajetéria da educagao musical
no Brasil, a luta para seu reconhecimento como &rea de conhecimento, além das especificidades
e diversidade de suas propostas pedagdgicas, o que encontramos nesse percurso. Por outro
lado, encontramos também uma grande motivacéo por parte das escolas e de seus professores
por uma formacéo na area da educacéo musical.

Esse era o horizonte que tinhamos a frente e as nogdes que nortearam nossa busca. Através
do presente artigo, pretendemos relatar as etapas percorridas pela pesquisa e os resultados
obtidos, como forma de trazer subsidios para o atual debate sobre a obrigatoriedade do ensino
de musica nas escolas brasileiras.

1. A Lein® 11.769, sancionada em 18 de agosto de 2008, altera o artigo 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de
1996 (Brasil, 1996), determinando que a musica deva ser contetido obrigatério, porém nao exclusivo, do componente
curricular artes, na educagéo basica (Brasil, 2008a).

2. Para conhecer a histéria da educagéo musical no Brasil, a trajetéria que vai desde o impacto da chegada dos jesuitas
ao continente sul-americano, passando pelo movimento modernista dos anos 1920 e o projeto de educagdo musical
de Villa-Lobos nos anos 1930, as influéncias estrangeiras através dos trabalhos de Emile Jaques Dalcroze, Carl Orff,
Zoltan Kodaly, John Paynter, Murray Schafer e Violeta de Gainza, entre outros, além das especificidades de cada regiao
brasileira, entre outras questoes, ver Oliveira e Cajazeira (2007).
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Em 2009, quando tivemos nossa primeira experiéncia como docentes na regiao da antecedentes
Costa Verde, Sul Fluminense, nos perguntdvamos como as escolas daquela regido estariam
dando conta da recém-implementada Lei 11.769/2008. Em uma primeira aproximagao com
uma escola em particular, que se deu pela proximidade com o instituto onde atudvamos como
docentes, percebemos a inexisténcia de qualquer atividade musical. Pensamos entdo em
oferecer um curso de extensao intitulado “Iniciacdo em Educagédo Musical e Escuta Sensivel”
aos professores da rede publica local, buscando uma capacitagao inicial na area da educagao
musical e a promocao de um debate acerca do papel da educagado musical nas escolas de
ensino basico. Através do curso pretendiamos ainda conhecer os professores da regiéo e o
que eles esperavam de uma educacéo musical como um processo de formacéo préprio e
também como um projeto a ser desenvolvido nas escolas.

O curso (que teve 15 encontros de duas horas de duragao cada) foi realizado no segundo
semestre de 2010 com cerca de 40 alunos inscritos, entre professores da rede publica das
mais diversas disciplinas, alguns professores de musica, musicos profissionais e alunos
universitarios. Em nosso programa de curso priorizamos atividades que envolvessem a
experimentacao com diversos materiais sonoros, a improvisagao e a composicao. Algumas

nocoes foram trabalhadas, como os parametros musicais e o pulso.

O que norteou nosso trabalho em aula foram propostas como a de John Paynter e seu
processo de composicdo empirica e as paisagens sonoras de Murray Schafer. Nas palavras dos
alunos, o trabalho realizado “foi bastante interessante, nunca tinha ouvido falar em paisagem
sonora [...] Gostei muito das atividades ludicas, no primeiro dia a gente jé foi para o pétio
com uma venda nos olhos, e as outras experiéncias de composi¢ao, de audi¢céo.” O modelo
TECLA de Keith Swanwick nos foi uma valiosa ferramenta de trabalho e reflexao, na tentativa
de articular a execugéo, a composigéo e a audicao com técnica e literatura. Trabalhamos com

materiais alternativos como latas e copos plasticos, além do proprio corpo®.

Através de entrevista realizada com os alunos ao final do curso, nos ficou claro que os
professores das mais diversas disciplinas tinham como objetivo poder utilizar recursos musicais
em suas aulas. “Quando vi o folder sobre o curso que era de iniciagdo na area da musica, me
interessei em ver se poderia aproveitar alguma coisa para trabalhar em sala de aula”, nos relatou
um professor de matematica. Outro relato foi o de uma professora de histéria que disse sempre
ter trabalhado com musica em suas aulas. Nao obstante considerarmos a possibilidade de a
musica se fazer presente nas escolas como auxiliar ao desenvolvimento de outros contetidos,
nos preocupou a preponderancia desse tipo de pensamento presente na fala de alunos de um

curso que pretendia formar, ainda que de forma inicial, professores de musica.

3. Para conhecer melhor as propostas de John Paynter e Murray Schafer ver o livro Pedagogias em educacéo musical
(Mateiro; llari, 2011). Sobre o modelo TECLA de Keith Swanwick ver o livro do autor Ensinando musica musicalmente
(Swanwick, 2003).
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a pesquisa

Assim, pensamos em realizar uma pesquisa que nos mostrasse de forma mais ampla o
que pensam os professores e diretores sobre a educagao musical nas escolas, se atividades
musicais ocorrem e como elas sao desenvolvidas. O prazo para a implementagéo da Lei
11.769/2008 findaria em agosto de 2011, e buscavamos observar qual o impacto desse prazo
nas escolas da regiao. Dessa forma, pensamos como obijetivo final da pesquisa, € como
desdobramento dela, a possibilidade de elaboragdo de cursos de extensao ou especializagao,
mas (ao contrario dessa primeira experiéncia) a partir de um conhecimento mais aprofundado

da regiao, a partir do conhecimento in loco.

O nosso projeto de pesquisa intitulado “Implementacao da Lei 11.769: construgéo de
uma proposta de formagéo inicial e continuada para professores da Rede Publica da Costa
Verde Sul Fluminense na area da Educacao Musical” teve inicio em julho de 2011 e término em

junho de 2012, e foi desenvolvido em cinco etapas distintas.*

A primeira delas previa o levantamento das escolas e a observacao de atividades musicais
desenvolvidas pelos professores da rede publica, estadual e municipal, de quatro municipios
da Costa Verde, Sul Fluminense: Angra dos Reis, Paraty, Rio Claro e Mangaratiba.® Contando
com um grupo de pesquisa composto por duas professoras pesquisadoras e sete estudantes
de pedagogia voluntarios, visitamos diversas escolas a partir de um primeiro contato telefénico
com o diretor ou coordenador da escola que concordasse em nos receber.® Preparamos um
questionario que foi distribuido aos professores e diretores que demonstraram interesse pela
pesquisa, com o intuito de obter dados que nos possibilitassem analisar a forma como a
educagao musical &€ compreendida e a percepgdo que se tem sobre a formagao do professor
de musica, entre outras questdes. Nao pudemos observar atividades musicais, ou por elas
inexistirem ou por n&o nos ser permitido acesso a tais atividades. Em uma segunda etapa

reunimos, organizamos e analisamos todo esse material.

Cerca de cem questionarios foram respondidos na presenca das pesquisadoras,
associados a entrevistas realizadas, e pudemos observar trés concepgdes sobre o papel da

educacao musical nas escolas:

a) 45% consideram a musica como um componente auxiliar aos professores de diversas
disciplinas, como quimica, matematica, portugués e histéria. Nesse caso os professores
entendem que a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas significa capacitar os
professores de diversas disciplinas no sentido de oferecer-lhes ferramentas “musicais” que os

auxiliem no desenvolvimento de seus contetidos especificos em sala de aula.

4. O projeto teve apoio da Faperj na modalidade APQ1.

5. Em principio a ideia seria a de realizar a pesquisa somente no municipio de Angra dos Reis. Porém, no desenvolvimento
da pesquisa, vimos que seria possivel estendé-la a municipios vizinhos, como Paraty, Rio Claro e Mangaratiba.

6. A pesquisa teve como colaboradora a Profa. Dra. Silmara Lidia Marton.
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b) 36% consideram a musica como um elemento IUdico no espago escolar. Nesse sentido
o papel da musica na escola, e das artes em geral, seria 0 de proporcionar aos alunos um
momento de descontracéo, para que os contelidos das demais disciplinas possam se tornar
menos “pesados”. O professor de musica é entendido como aquele capaz de desenvolver
atividades praticas, como a criacao de bandas musicais ou coros.

c) 19% consideram a musica como uma area de conhecimento especifico. Nessa
concepcéo o professor de musica necessitaria de formagéo especifica e o objetivo da
educacao musical seria colaborar para uma formagao mais ampla do aluno, desenvolvendo
capacidades especificas baseadas na aplicacéo pratica de conceitos e respeitando o estagio
de desenvolvimento de cada aluno.

Entre as falas obtidas através das entrevistas destacamos as seguintes:

Professor 1 — As criangas aprendem muito com a musica, é até mais facil aprender
cantando do que fazendo copias. [...] E preciso melhorar a formagéo dos professores

para usarem mais a musica em sala de aula.

Professor 2 — O professor de espanhol sempre procurou focar a musica. Eu quando
estava em sala de aula sempre procurei focar a misica, atrelar a musica a um texto [...].
Pegava uma letra para trabalhar a gramética [...]. Eu s6 tenho o gostinho pela musica,
agora, conhecimento nenhum.

Professor 3 — A ideia do colégio é essa: ndo existe um professor [de musica). Tem um
professor de histéria que colocou a letra “Que pais é esse?” do Legiéo Urbana [...]. Isso
[a educagao musical na escola] cabe ao professor de histéria? Nao, cabe a todo mundo.

Professor 4 — E a musica néo vai servir s6 para cumprir a lei, & pro dia a dia mesmo. Ta
tao dificil manter o aluno em sala de aula. [...] Eu acho assim, que a musica consegue
prender. [...] Dando aula de histéria, dando aula de portugués mais ainda né?

Professor 5 — A gente tem um professor voluntério, ele vem aqui e ensina mais ou menos
alguns tons, faz algum trabalho com as criangas, mas nao é coisa efetiva, ndo. Quando
ta perto de 7 de setembro ou quando a gente tem alguma comemoracéao pra fazer, esse
professor d& nogao.

Mais uma vez ficamos instigadas com a representacdo do que seria uma educacao
musical na fala dos professores. O resultado da pesquisa, onde uma concepgao da musica
como auxiliar foi predominante, correspondeu ao resultado encontrado anteriormente na
avaliacao feita com os alunos do curso de extensao mencionado. Apesar disso, a maioria dos
professores entende que é necessaria uma formagao em musica para aqueles que desejam
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utiliza-la em sala de aula, destacando entre os conteddos a teoria musical e a histéria da
musica.”

Buscando viabilizar uma formagao inicial para atender a necessidade de conhecimento
da &rea da musica, mas que também explicitasse o proposito da educacdo musical nas
escolas ndo como um elemento coadjuvante, mas como uma atividade fundamental para o
desenvolvimento humano, considerando toda a sua especificidade, passamos para a terceira

e quarta etapas do projeto.

Nesse momento realizamos oficinas que nos serviriam também como projeto-piloto
para futuros cursos. As oficinas foram realizadas no municipio de Mangaratiba e atenderam a
um publico composto de cerca de 60 professores de artes.® A demanda pela formagao dos
professores da disciplina Artes, em sua grande maioria com formagédo em artes plasticas, partiu
da propria Secretaria Municipal de Educacao de Mangaratiba, que, em sua interpretagédo sobre
a lei, entendeu que seriam os professores j& lotados na disciplina Artes agueles responsaveis
pela efetiva implementagao da Lei 11.769/2008.

Vale notar que uma das principais questdes que norteiam as discussdes sobre a
implementacao da Lei 11.769/2008 é a questao de quem seria o profissional habilitado a ser
o responsavel pelo conteldo musica na disciplina Artes, nos curriculos da educacao basica.
Autores como Sobreira (2008) e Subtil (2009) indicam a falta de docentes com a formagao
necessaria para dar conta dos dispositivos da lei que torna a musica conteldo obrigatério,
porém nao exclusivo, da disciplina Artes. Como consequéncia da “falta de formagao especifica
dos professores, a auséncia de concepgao de trabalho artistico e, em decorréncia, um visivel
reducionismo no encaminhamento do trabalho com arte nesse segmento escolar”, o que seria,
segundo a autora, um resquicio da Lei 5.692/1971 (Brasil, 1971) que traz a “visdo da arte como
atividade, polivaléncia e livre-expresséo” (Subtil, 2009, p. 185).°

O veto ao artigo 2° da Lei 11.769/2008, que previa formagao especifica para o professor
de musica, acirra ainda mais o debate. Autores como Alvarenga e Mazzotti (2011, p. 69)
entendem que “ao sugerir que musicos e artistas, sem a formagao académica ou oficial, desde
que reconhecidos pelos seus grupos, possam ministrar o conteddo de musica na escola
regular, descredenciam-se os professores de musica formados nos cursos de licenciatura”

7. Corroborando esse resultado, Subtil, Sebben, e Rosso (2012, p. 359) em sua pesquisa sobre a representagao da arte
indicam que “h& uma reducéo e uma atribuicao utilitarista a arte na escola especialmente por parte dos professores”.

8. Como nessa fase da pesquisa nao teriamos tempo habil nem condicdes materiais para realizar as oficinas nos quatro
municipios que abrangem o escopo de nossa pesquisa, optamos pelo municipio de Mangaratiba que, através de sua
Secretaria de Educagao Municipal, nos facilitou o acesso e as condigdes basicas para sua realizagado (transporte e local).

9. Segundos célculos realizados seriam necessérios 80 anos para se ter um nimero suficiente de licenciados em musica
para suprir a demanda das escolas brasileiras. Essa informagéo nos foi dada pelo musico Felipe Radicetti, coordenador
da campanha “Eu quero educacao musical na escola”, em reunido onde estivemos presentes, realizada no Sindicato
dos Musicos Profissionais do Estado do Rio de Janeiro em 8 de novembro de 2012. A informacao foi ratificada em
seminario sobre a implementagéo da Lei 11.769/2008, realizado no auditério do Centro de Ciéncias Exatas e Tecnologia
da Unirio nos dias 17 e 18 de dezembro de 2012, com a participagéo do Conselho Nacional de Educacéo, através da
fala da representante do Ministério da Cultura e Técnica em Assuntos Culturais na Fundagao Nacional de Artes (Funarte
—MinC) Maya Suemi Lemos.
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e concluem que, nesse caso, “distorcem-se as disposicoes legais que regem a formagao em
nivel superior, afirmando que alguém néo licenciado em determinada area de conhecimento
pode ensina-la”. Ja autores como Figueiredo e Pereira (2008/2009) observam que a Lei
11.769/2008 altera a LDB de 1996 apenas no paragrafo referente as artes, o que significa que
0 veto ao artigo que trata sobre a obrigatoriedade da formagao especifica ao professor nao
indicaria a nao necessidade dessa formagao, uma vez que a obrigatoriedade do diploma de
licenciatura estaria assegurada pelo artigo 62 da LDB. A conclusdo dos autores é a de que
“seguindo esta orientacao, para ensinar musica na escola é preciso ser licenciado em musica”
(Figueiredo; Pereira, 2008/2009, p. 2).

Diante desses questionamentos uma importante tarefa que temos a frente é buscar
alternativas para que a educacao musical seja efetivamente uma realidade em nossas escolas,
0 que ndo descarta a possibilidade de se oferecer uma formagao na area da musica aos
professores que ja atuam na educagéo béasica, em particular os professores de arte e os
professores generalistas. Cabe ressaltar que, assim como Candau (1996), entendemos que
ndo basta a realizacéo de cursos como forma de “reciclar” os professores. Ao contrario disso,
a articulagao dos saberes docentes aliados a praticas que possibilitem seu desenvolvimento
na &rea da musica e que permita um processo continuo de reflexao, avaliagao e reavaliagéo de
sua pratica profissional, € o que compartilhamos como meta a ser atingida.

Dessa forma, realizamos duas oficinas de trés horas de duragao cada para cerca de 30
alunos inscritos, todos professores de artes das escolas publicas do municipio de Mangaratiba.
Esse contato mais direto com os professores, apds todo o processo de pesquisa, reflexdes
e andlises realizado em etapa anterior, foi fundamental para buscarmos um formato de curso
viavel, dadas as condigbes de trabalho dos professores. Nossa intengdo nesse momento
da realizagdo das oficinas foi, através desse projeto-piloto, ter subsidios suficientes para
oferecer um curso de extenséo com carga horaria maior e com um aprofundamento maior dos
contelidos no semestre seguinte.

Nas duas oficinas realizadas notamos certa ansiedade por “solucdes” rapidas para
que os professores pudessem dar conta da musica em suas salas de aula. Ao lado dessa
ansiedade nosso tempo era relativamente curto, e entendemos que as oficinas contribuiriam
mais no sentido de percebermos o trabalho que teriamos pela frente na tentativa de desenvolver
um curso de extenséo que pudesse dar conta de uma formagao minima, e continua, que
viabilizasse o ensino de musica nas escolas. Buscamos através das oficinas problematizar
as diretrizes da Lei 11.769/2008, apresentar o campo da educagao musical e seu histdrico no
Brasil, e discutir os Parametros Curriculares Nacionais e suas diretrizes sobre a musica nas
escolas. Paralelamente buscamos conhecer as potencialidades musicais do grupo através de
atividades que exploraram a percepgéo de parametros musicais (timbres, alturas, duragoes e
intensidades) e nocdes como pulso e andamento.

Na etapa final da pesquisa, através da avaliagdo de todo o processo, nosso objetivo foi o de
desenvolver um projeto de curso de extensao visando o auxilio na formagao inicial e continuada
dos professores da Costa Verde, Sul Fluminense. A experiéncia vivida nos apresentou pistas
de que ¢ possivel desenvolver um trabalho de formagao na area da educagao musical junto
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aos professores de artes e professores generalistas ja atuantes na educagdo béasica. A
primeira e mais importante dessas pistas ¢ o desejo e a grande motivagdo dos professores
de trabalharem com a musica. Concluimos, entdo, que uma forma de contribuirmos com o
trabalho com musica nas escolas estaria na colaboragdo com formagao inicial e continuada
dos professores de artes, que conforme mencionamos no ambito estudado sdo, na maioria,
formados em artes plasticas, e de professores generalistas. Conforme autores como Cunha,
Lombardi e Ciszevski (2009, p. 45),

€ importante notar que o professor generalista ndo substitui o papel do professor
especialista, mas pode ter uma atuagéo importante na aproximagéo da crianga a musica,
considerando que o professor de musica ainda nao esta atuando na maior parte das
escolas, e nem ha, presentemente, nimero suficiente de licenciados em Musica para

atuarem no ensino basico do pais.

Tal observagao vale também para o professor de artes.

Na perspectiva de alcangar um conhecimento que pudesse dar suporte as agoes de
formacao inicial e continuada de professores da educacgao basica, em especial professores
generalistas e da disciplina Artes, nos apoiamos, conforme Mizukami et. al. (2002), na visao
de que nao devemos encarar a atividade profissional como aquela que necessita de respostas
para a resolugao de problemas instrumentais. De acordo com Candau (1996, p. 144),

considerar a escola como lécus de formagao continuada passa a ser uma afirmagao
fundamental na busca de superar o modelo classico de formagéo continuada e construir
uma nova perspectiva na area de formagao continuada de professores.

Partimos do principio de que o conhecimento in Joco de como a educagado musical se
realiza (ou n&o serealiza) nas escolas estudadas, de como a educacéo musical € compreendida
pelos professores e pela escola como um todo, e da consideracao pelo conhecimento musical
dos professores, é de fundamental importancia para o intuito de oferecer possibilidades de
formacéo inicial e continuada na &rea da educagdo musical aos professores da educagao
basica. Também, de acordo com os autores mencionados, temos a consciéncia de que
acglOes isoladas, sem continuidade, ndo alcancardo os resultados esperados. Dessa forma,
consideramos todo o percurso da pesquisa, seus resultados e as a¢des decorrentes, como
uma primeira etapa que necessita de desdobramentos e continuidade.

Nessa direcao, entendemos a importancia da continuidade do projeto através da parceria
com a Secretaria Municipal de Educagao de Mangaratiba. Assim, como fruto da pesquisa
relatada, desenvolvemos um curso dividido em moédulos que ja se encontra em andamento,

através da Pro-Reitoria de Extensédo da Universidade Federal Fluminense. Em seu primeiro

10. Sobre a questdo da formagao inicial e continuada de professores, a qual nos referimos de forma breve dados os limites
deste artigo, indicamos, além de Candau (1996) e Mizukami et al (2002), os trabalhos de Névoa (1992) e Tardif (2002). C
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mddulo de 30 horas de aula, iniciado em agosto de 2012 e concluido em dezembro de 2012,
tivemos um grupo que reuniu professores da disciplina Artes e professores generalistas,
somando um total de 77 professores participantes. Esse trabalho mais prolongado, através do
curso dividido em modulos, seré importante para uma avaliagdo futura sobre possibilidades de
capacitagao de professores de artes ou generalistas na area da educacéo musical. O médulo
2 do curso, previsto para 2013, pretende reunir um grupo menor de professores que poderao,
em um outro momento, atuar como multiplicadores em seu municipio. Pretendemos ainda dar

suporte continuo a esse grupo de professores através da orientagao de seu trabalho.

Considerando as reflexdes de Penna (2010) podemos pensar em agoes para que leis
como a 11.769/2008 nao fiqguem na histéria como uma conquista da area da educacéo musical
apenas registrada em um papel, sem efeitos sobre a realidade das escolas.

A Lei 11.769/2008 fortalece essas conquistas, e com ela abrem-se as mdultiplas
possibilidades para a area de educagédo musical, que se encontra em um momento
histérico de transigao, de extremaimportancia quanto aos reais efeitos dessa determinacéo
legal, em processo de implementagao. Entretanto, € importante ter consciéncia de que as
leis e outros dispositivos regulamentadores ndo sdo dotados de uma “virtude intrinseca”
capaz de realizar mudangas na organizagao e na pratica escolar. Nesse sentido, ndo cabe
esperar que essa nova lei gere automaticamente transformagoes na pratica pedagdgica
cotidiana. A realizacéo efetiva das possibilidades que se abrem para a musica na escola
depende de inimeros fatores, inclusive do modo como atuamos concretamente nos

multiplos espagos possiveis. (Penna, 2010, p. 141).

Conforme mencionamos, uma das formas concretas de atuacao que nos € possivel é
a contribuicao na formacéo inicial e continuada de professores, ndo esquecendo que esses
professores necessitam, conforme Fuks, ser conhecedores de seu campo de agao pedagogica

ndo s6 em seus contelidos especificos, mas em toda a sua histéria.

Como Bellochio e Garbosa (2010, p. 250),

entendemos que tanto a formacéo inicial como a formacao continuada sao partes do
processo formativo profissional que constitui a formagao docente, as quais objetivam
o desenvolvimento e a ampliagdo de conhecimentos, a superacao de limites e o
atendimento as exigéncias, cada vez maiores e mais complexas, feitas a escola e ao
professor, considerando-se os multiplos grupos de aprendizes e a diversidade dos
contextos de atuagao.

Nesse sentido, através das agoes relatadas, buscamos encontrar, no contato direto com

a realidade das escolas, formas possiveis de atuagao.
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perspectivas
para a
continuidade
das
discussoes

Bem antes de a Lei 11.769/2008 ser sancionada em agosto de 2008, Arroyo (2004),
baseando-se nas reflexdes de Penna, apontava trés aspectos importantes de serem destacados
apartir da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, Lei 9.394 de 1996 e da Lei 5.692/1971.
Naguele momento discutia-se de forma critica a formagéo polivalente do professor de arte, que
deveria dar conta das diversas linguagens embutidas na disciplina Educagao Artistica. Arroyo
(2004, p. 30) aponta entre as questdes que se tornaram um “entrave” para a educagao musical
nas escolas a quantidade de “concepgdes que se mantém com relagao ao ensino de Arte e a
necesséaria mudanca dessas concepgoes” e “a dificuldade de insercdo da musica nos projetos
pedagogicos do ensino de Arte” no ambito das secretarias estaduais e municipais de educagao.
Se, naquele momento, essas variadas concepgoes sobre o ensino de arte acabava por excluir
a musica dos curriculos escolares, hoje, com a obrigatoriedade da musica como componente
curricular da disciplina Artes, vemos que a questao esta ainda longe de ser resolvida. Como
pudemos observar, a musica, agora como contelido obrigatério, continua a ser compreendida
como elemento auxiliar e ndo formativo, e inimeras concepcgodes a respeito do que é a educagao
musical ainda coexistem no espaco escolar. Pelo menos foi isso 0 que encontramos em nosso
percurso de pesquisa. Se para Penna (2003 apud Arroyo, 2004) e Arroyo (2004) a questao a
ser debatida era a ambiguidade na nogao do que seria a educacéo artistica, notamos que hoje
podemos dizer que nosso problema é uma ambiguidade na nogéo do que seria a educagéo
musical. Da mesma forma, se havia uma “falta de clareza” sobre a formacgao do professor de
arte (Penna, 2004, p. 24) hoje temos 0 mesmo em relacéo a formagéao do professor de musica.™

Em sintese, podemos afirmar a partir da experiéncia relatada que a Lei 11.769/2008, apesar
de um avancgo para a area da educagao musical no sentido de determinar a obrigatoriedade do
ensino de musica nas escolas de educagéo basica brasileiras, nos apresenta o imenso desafio
de torna-la efetivamente uma realidade. As secretarias de educagdo possuem autonomia para
dar conta desse desafio, porém continuam sem orientagdes sobre “como” fazer isso, “quem”
deve ser o professor de musica, e “o0 que” deve constar na educagao musical. Figueiredo
e Pereira (2008/2009, p. 5) j& nos alertavam que “a liberdade de organizagéo curricular nao
pode prescindir de orientagdes que auxiliem os profissionais da educagao em suas tarefas
de construcéo dos curriculos escolares”. A situacdo se torna mais complicada, conforme
comentamos, pela margem de duvida que a lei apresenta na questéo do perfil do professor
de musica que dara conta desse desafio em sala de aula. Por Ultimo, porém ndo menos
importante, est4 o fato de continuarmos com inUmeras concepgdes sobre o que seria esse
ensino de musica, como contetido obrigatério da disciplina Artes. Por esses motivos reiteramos
a necessidade do conhecimento in loco, da percepcao sobre a concepgao da escola e de

11. Cabe destacar o trabalho de autores que através de suas pesquisas nos trazem subsidios ao debate aqui proposto
e/ou apresentam o resultado de projetos de formagao para professores da educagéo basica na érea da educagao
musical. Entre eles ressaltamos os trabalhos de Werle, Ahmad e Bellochio (2011), Ahmad (2011), Furquim e Bellochio
(2010), Subtil, Sebben, e Rosso (2012), apenas para citar alguns dos mais recentes.
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seus professores a respeito da educagao musical e da pratica musical no cotidiano escolar.
Acreditamos que dessa forma nossas acoes estarao mais bem fundamentadas e com maior

possibilidade de acertos.

Se, como Fuks, defendemos a ideia de que o professor — e a escola — deve conhecer
a trajetoria histérica da area que trabalha, para nao torna-lo fragilizado podendo sucumbir
diante dos desafios politicos-académicos que aparecem na sua carreira, da mesma forma, os
legisladores e 0s que defendem o projeto de educagao musical nas escolas devem conhecer
a realidade das escolas brasileiras, suas concepgdes sobre 0 ensino de musica e suas

potencialidades. E nesse sentido que buscamos desenvolver nosso trabalho.
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resumo

abstract

Este artigo trata de uma pesquisa do tipo “estado da arte” sobre o tema educagao
musical nas escolas de educagéo basica, na producéo da Revista da Abem, no periodo
de 1992 a 2011. Foram mapeados 75 artigos e a coleta de dados foi feita com base na
leitura dos resumos, bem como alguns artigos que nao o trazem. Os trabalhos foram
analisados a partir de diferentes enfoques e agrupados em trés categorias: formagéo e
prética profissional, politicas publicas e a musica no contexto escolar, e outras tematicas.
Os resultados trazem elementos para se pensar a pesquisa, a masica e seu ensino nas
escolas de educagéo basica.

PALAVRAS-CHAVE: educacdo musical, escolas de educacéo basica, estado da arte

This paper presents a state of the art survey on music education in elementary schools,
based on Abem Journal publications, between 1992 and 2011. The analysis involved a
total of 75 articles and data was collected from abstracts and full-text articles, whenever
abstracts were not available. The articles were analyzed from different perspectives and
grouped into three broad categories: training and professional practice, public policies
and music in schools, among other topics. The results indicate ways of thinking about
research, music and teaching music in elementary schools.

KEYWORDS: music education, elementary schools, state of the art
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introducao

dimensoes e
énfases da
producao da
revista da
abem

s pesquisas do tipo “estado da arte” ou “estado do conhecimento” tém sido utilizadas

pelos pesquisadores brasileiros, sobretudo nos Ultimos 15 anos, como forma de mapear e

discutir uma determinada produgao académica em diferentes campos do conhecimento.
De carater bibliografico, essas pesquisas buscam retratar as énfases e dimensdes privilegiadas
em diferentes tempos e espacos, elegendo como documentos a producao discente dos cursos
de mestrado e doutorado, publicagdes em periddicos, comunicagdes em anais de congressos,
seminarios cientificos e livros (Ferreira, 2002).

Nesse sentido, propos-se a realizagdo de uma pesquisa qualitativa de caréater bibliografico,
mapeando e divulgando esse saber que se avoluma cada vez mais rapidamente, compreendendo
seu crescimento quantitativo e qualitativo, suas énfases e lacunas. O “estado da arte” tomou
como fonte documental os resumos da producao da Revista da Abem elaborados entre 0os anos
de 1992 e 2011, buscando construir um panorama possivel sobre as producdes académicas que
relacionam musica, educacgao e contextos escolares.

Como opcéo metodolégica, o levantamento considerou todos os trabalhos que trazem, no
titulo, no resumo ou nas palavras-chave, as expressdes educacéo musical, escolas de educacéo
béasica e suas respectivas correlatas.” Em relagdo ao mapeamento nas Revistas da Abem
foram selecionados artigos que continham as palavras de acesso no titulo, no resumo e/ou nas
palavras-chave, desconsiderando-se os outros géneros textuais.? Para tabulagcdo dos dados
foram considerados apenas os artigos que traziam a escola de educacgédo béasica como /écus
de pesquisa, totalizando-se 75 artigos (27,9%). O levantamento considerou todas as etapas de
ensino da educacéo bésica (educacéo infantil, ensino fundamental e médio) e a modalidade de
ensino de educagao de jovens e adultos (EJA).

Em seguida, os trabalhos selecionados foram agrupados por ano de publicagao, permitindo
verificar o crescimento dessa produgéo cientifica entre os anos de 1992 e 2011, o que representa
quase duas décadas de pesquisa. No primeiro ano aparece um artigo sobre a tematica e, nos
dois anos subsequentes, a producao dobra para dois artigos, apresentando, no entanto, um
silenciamento entre os anos de 1997 e 2000. A partir do ano 2001, o tema retorna as discussdes
da revista com um artigo, triplica a produgao no ano seguinte e cai para dois artigos no ano de
2003, atingindo, nos anos de 2004 e 2005, o épice da producdo no que tange ao tema: nove e
11 artigos, respectivamente. No ano de 2006 observa-se uma queda brusca da producéo para
quatro artigos, retomando, de 2007 a 2011, uma producao entre sete e nove artigos por ano.

No decorrer dos anos 1992 até 2003, observa-se que o tratamento do tema nas revistas foi
muito incipiente e, a partir do ano de 2004, a producao cresceu 300% em relagao ao primeiro ano,
chegando a 450% em 2005. O extraordinario crescimento da produgao tedrica nesse ano pode
ser entendido como reflexo de alguns anos de debate na area de musica, e ainda como impacto

1. Atividades musicais, alfabetizagdo musical, experiéncia musical, ensino de musica, aula de musica, ensino de artes,
iniciacdo musical, prética musical, musicalizagdo e, para o contexto, pratica escolar, | e Il graus, ensino fundamental
e médio, escola publica, escola formal, educacao escolar, escola regular ou ensino basico. Fernandes (2007) utiliza,
em seu mapeamento sobre educacdo musical, quatro palavras-chave — musica, ensino da musica, musicalizagéo e
educagao musical -, ndo incorporando os trabalhos que contém as expressoes correlatas.

2. Relatos, relatérios, resenhas, documento e homenagem.
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do XIlIl Encontro Anual da Abem, realizado em 2004, que abordou a temética “A realidade nas
escolas e a formagéo do professor de musica: politicas publicas, solucbes construidas e em
construgao”.

NUMERO DA REVISTA ANO DE ARTIGOS
DA ABEM PUBLICAGCAO SELECIONADOS

n. 1 1992 01
n.2 1995 02
n.3 1996 02
n. 4 1997 00
n.5 2000 00
n. 6 2001 01
n.7 2002 03
n.8 2003/mar. 00
n.9 2003/set. 02
n. 10 2004/mar. 04
n. 11 2004/set. 05
n. 12 2005/mar. 07
n. 13 2005/set. 04
n. 14 2006/mar. 01
n. 15 2006/set. 03
n. 16 2007/mar. 04
n.17 2007/set. 03
n. 18 (nUmero especial) 2007/out. 01
n. 19 2008/mar. 05
n. 20 2008/set. 04
n. 21 2009/mar. 06
n. 22 2009/set. 02
n. 23 2010/mar. 04
n. 24 2010/set. 03
n. 25 2011/jan.-jun. 05
n. 26 2011/jul.-dez. 03
TOTAL 75

TABELA 1

Numero de artigos por revista.
Fonte: Dados da pesquisa, 2013.
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focos de
interesse
dos artigos

Os dados do Gréfico 1 foram organizados considerando-se a etapa de ensino descrita nos
resumos. Os trabalhos que nao especificam a etapa de ensino, referindo-se a escola de educagéo
basica de maneira geral, foram agrupados na categoria “educacéo basica” (EB). Aqueles que
contemplam dois niveis de ensino foram agrupados como “interface entre educagéo infantil e as
quatro primeiras séries do ensino fundamental” (EI/EF), e como “interface entre as quatro Ultimas
séries do ensino fundamental e o ensino médio” (EF/EM).

34
12
7 5 5 . 6 7 5
H . = m E o o
El EI/EF EF EF EF EF/EM EM EB EJA
(12a 49) (12a49) (5%a 8?)
GRAFICO 1

Artigos por niveis de ensino : El - educacdo infantil; EF — ensino fundamental;

EM —ensino médio; EB — educacdo bdsica; EJA — educagdo de jovens e adultos; El/
EF - interface entre educacdo infantil e ensino fundamental; EF/EM — interface entre
educacdo fundamental e ensino médio.

Fonte: Dados da pesquisa, 2013.

A andlise dos dados nos mostra que 45,3% dos trabalhos discutem, de maneira geral, a
educagao musical nas escolas de educacéo bésica, enquanto que 30,3% tém o seu foco no
ensino fundamental. A etapa do ensino fundamental (quatro Ultimas séries) aparece novamente
em trabalhos realizados na interface com o ensino médio, representando 9,3% do total e, nessa
mesma proporgdo, aparecem os trabalhos voltados para a educagéo infantil. Por Ultimo, na
interface entre educacéo infantil e as quatro primeiras séries do ensino fundamental, temos
2,6% dos trabalhos, bem como a mesma representacédo na modalidade EJA. O ensino médio
€ a Unica etapa da educacéo béasica que nao apresenta trabalhos independentes sobre o tema
pesquisado nas Revistas da Abem.

Considerando as pesquisas voltadas exclusivamente para o ensino fundamental e aquelas
que trabalham essa etapa de ensino na interface com a educacgéo infantil ou com o ensino médio,
totalizamos 32 trabalhos, o que corresponde a 42,6% do total selecionado. Refinando os dados,
verificamos que, dos 32 trabalhos referidos acima, 12 deles tém seu foco no ensino de musica
nos anos iniciais do ensino fundamental, o que significa 37,5% deles.

Como caminho metodoldgico, os trabalhos foram agrupados em trés grandes categorias
definidas a partir do contetido apresentado, como nos mostra o grafico abaixo.
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GRAFICO 2

Categorias de andlise na Revista da Abem.
Fonte: Dados da pesquisa, 2013.

As categorias empregadas na classificagdo dos artigos revelam a predominancia de
trabalhos sobre formagéo e pratica profissional, com 40 artigos, 53,3% do total, seguidas do
conjunto de trabalhos que discutem as politicas publicas e a muUsica no contexto escolar, com 27
artigos, 36% da produgao. Com menor incidéncia, aparece o conjunto de trabalhos que discute
outras tematicas, com apenas oito trabalhos, o que representa 10,6% do total selecionado.

Para anélise dos dados, cada uma das trés categorias foi dividida em subcategorias, como
forma de apreender as énfases e lacunas do tema pesquisado na produgéo da Revista da Abem.

A primeira categoria foi dividida em quatro subcategorias, a saber: 1) préaticas de ensino formagéo
e aprendizagem; 2) conhecimentos sobre/dos professores; 3) conhecimentos sobre/dos alunos; e prética

4) formagao e relacao profissional. profissional

Subcategorias

15

10
0

Préticas de ensino Conhecimento sobre/  Conhecimento sobre/  Formagao e relacéao

e de aprendizagem dos professores dos alunos profissional

GRAFICO 3

Subcategorias da formacdo e prdtica profissional na Revista da Abem.
Fonte: Dados da pesquisa, 2013.

A primeira subcategoria, “praticas de ensino e de aprendizagem”, reline o maior nimero de
trabalhos, com 12 artigos que buscam compreender a relagao entre modelos musicais televisivos
e sua manifestagcdo na expressao musical de criangas (Ramos, 2003), entre o uso do brinquedo
popular e o ensino de musica na escola (Souza, F., 2008) e ainda entre os niveis de interesse e
os niveis de competéncia, dificuldade e esforco dos alunos para aprenderem musica na escola
(Pizzato; Hentschke, 2010). Outros trabalhos procuram investigar a estratégia de gestéao da sala
de aula de uma professora especialista em uma escola canadense (Russell, 2005), os processos
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de apropriagdo da musica por criangas em idade pré-escolar (Schroeder; Schroeder, 2011) e a
maneira como 0s processos formais de ensino e aprendizagem se justapdem as experiéncias e
vivéncias n&o formais e informais (Wille, 2005). A aprendizagem criativa no contexto da educagéo
musical escolar é investigada por Beineke (2011), a articulagdo entre musica e histérias infantis
na educacéao infantil, por Schinemann e Maffioletti (2011) e os comportamentos musicais de
resposta presentes com frequéncia em criangas de 0 a 3 anos, por Santiago e Nascimento
(1996). Targas e Joly (2009) buscam compreender os processos educativos decorrentes da
convivéncia com o grupo e a contribuicdo da musica, Ribas (2009) toma como foco de analise a
aprendizagem musical entre pessoas de diferentes geracoes e Barbosa e Franca (2009) realizam
um estudo comparativo entre a apreciacdo musical direcionada e a ndo direcionada de criancas.

Os artigos mostram que a musica favorece o didlogo entre as diferentes referéncias culturais
e musicais presentes no grupo, numa perspectiva de valorizacéo e respeito a diversidade
e singularidade. Considera-se que ouvir e compreender a perspectiva dos alunos sobre sua
aprendizagem pode trazer subsidios importantes para o professor, com vistas a construgéao
de propostas de educagado musical que valorizem aprendizagens colaborativas. Além disso,
constata-se que quando existe uma conducéo intencional da pratica pedagodgica do professor
de musica, os alunos apresentam uma evolugéo significativa em relagdo ao seu trabalho
independente em préticas espontaneistas. Sugere-se também que a educacédo musical pré-
escolar tenha como obijetivo geral desenvolver habilidades musicais basicas, conceitos musicais
gerais e criatividade.

A segunda subcategoria, “conhecimento sobre/dos professores” traz, em seu conjunto, dez
trabalhos voltados para a analise das concepgoes, acoes e praticas de educagdo musical de
professores de musica no Brasil (Del Ben; Hentschke, 2002) e no Reino Unido (Mills, 2007),
dos processos formativos de professores nao especialistas (Spanavello; Bellochio, 2005) e as
competéncias docentes necessarias para o exercicio da pratica pedagogico-musical no contexto
escolar (Machado, 2004). As praticas musicais escolares de espetacularizagdo nas Ultimas
décadas sao investigadas por Campos (2005), e as praticas e o aprendizado proporcionados
pelas bandas e fanfarras escolares, por Campos (2008). Beineke (2008) pesquisa a presenca de
trabalhos sobre composigdes musicais de criangas e Soares (2008) investiga a pratica musical
com bebés. Outros autores pesquisam a presenga da musica nas praticas pedagogicas (Diniz;
Del Ben, 2006) e as concepgdes que fundamentam o uso de materiais didaticos nas escolas
(Oliveira, 2007).

As pesquisas afirmam a falta de clareza dos professores com relagao aos pressupostos
implicitos em suas concepgoes e agdes, além da presenca de inconsisténcias e contradicoes.
Apesar de os professores unidocentes sentirem-se inseguros e desprovidos de saberes docentes
necessarios ao desenvolvimento de um trabalho musical mais aprofundado no Brasil, o estudo
realizado no Reino Unido mostra um numero crescente de professores da educagéo basica que
ensinam musica musicalmente, isto €, ressaltando, nas praticas, as qualidades essenciais da
musica. Os trabalhos destacam a importancia de se ampliar as discussoes sobre os materiais
didaticos em musica utilizados por professores da educagao basica, bem como a importancia da
insercao dessa tematica nos cursos de formagao inicial e formagao continuada de professores
de musica e o consequente investimento nessas etapas formativas. Como perspectiva para
praticas musicais nas escolas, as bandas e fanfarras escolares oportunizam o aprendizado de
um instrumento musical, integram o estudante no ambiente escolar e contribuem para a imagem
institucional.
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“Conhecimento sobre/dos alunos”, terceira subcategoria, retine oito artigos que tém como
foco as vivéncias e concepcdes de folclore e musica folclérica (Wolffenbuttel, 2004), a relagéo de
adolescentes com a musica popular (Arroyo, 2005) e a relacéo entre midias, musica e escolas
(Subtil, 2005). A relagdo entre a musica ensinada nas escolas e a musica do dia a dia dos alunos
& pesquisada por Galizia (2009), e a mUsica das culturas infantis, por Lino (2010). Quiles (2009)
investiga os conhecimentos dos alunos sobre o conceito de estilo musical e os diferentes estilos
existentes, e Sebben e Subtil (2010) pesquisam as concepcdes de alunos sobre musica. Nessa
subcategoria aparece, ainda, um trabalho que discute a construgdo da identidade de género no
espaco escolar a partir das preferéncias musicais (Silva, 2004).

Os artigos citados acima constatam que as identidades de género séo construidas por
meio da musica veiculada pela midia. Desempenhando um carater pedagdgico ao “ensinar”
papéis sociais carregados de significados, a midia reproduz as relagdes existentes na sociedade.
Além disso, verifica-se que as preferéncias musicais dos adolescentes estao relacionadas as
diferencas de género socialmente construidas. Duas contribuigbes relevantes séo apontadas
pelas pesquisas: a constatagdo de que as concepcdes dos alunos sobre musica decorrem de
préaticas objetivas, baseadas em elementos individuais e sociais e que se evidenciam nos usos e
funcoes a ela atribuidos; além disso, observa-se que a musica das criangas na educagao infantil
€ 0 "barulhar”, € a musica das culturas infantis.

A Ultima subcategoria, “formacéo e relagao profissional”, reline dez trabalhos que discutem
0 estagio na formagéo do licenciando (Tourinho, 1995) e o trabalho conjunto entre especialistas
e professores na perspectiva de docentes e gestores (Beaumont; Baesse; Patussi, 2006). Parte
dos trabalhos focaliza o ensino de musica na formagao e agao de professores das séries iniciais
do ensino fundamental (Bellochio, 2001) e a relagao profissional entre professores especialistas
e generalistas (Ferreira; Bessa, 2011). Outras pesquisas discutem o papel do professor e a sua
formagao (Penna, 2007, 2010; Tourinho, 2006) e vislumbram a articulagéo entre os campos da
educagao, cultura e musica com o proposito de destacar a area da formagéo de professores
(Ribeiro, 2008). Existem também reflexdes sobre possiveis caminhos para a atuagéo de
professores néo especialistas nas escolas de educagéo basica (Queiroz; Marinho, 2007) e sobre
a auséncia de professores de musica no interior das escolas de educacéo basica (Penna, 2002).

Como resposta, as pesquisas apontam que a musica n&o esta conseguindo ocupar, com
eficiéncia, o espaco que poderia ter na educacéo bésica, e revelam a presenga da aula de
musica como "“vitrine” para os pais. Sobre o trabalho entre especialistas e professores, verifica-
se a énfase na preparagao de festividades escolares e a grande caréncia para trabalhar com
a musica na sala de aula, tanto no que se refere ao dominio de contetdos quanto no que diz
respeito as estratégias metodoldgicas. No que se refere ao modelo de formagéo, aponta-se a
contradigdo existente entre a proposta de formar professores de musica reflexivos no ensino
superior e o “curriculo em agao” dos cursos de licenciatura, que mais se aproxima do modelo
da racionalidade técnica, além da constatacéo de que “néo basta tocar” para se capacitar como
professor de musica.

A segunda categoria foi dividida em cinco subcategorias, a saber: 1) conjunto legal e
normativo; 2) programas e projetos; 3) politicas de formagao de professores; 4) presenca da
musica nas escolas; 5) curriculo e avaliacao.

politicas
publicas e a
musica no
contexto
escolar
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GRAFICO 4

Subcategorias de politicas publicas e a musica no contexto
escolar na Revista da Abem. Fonte: Dados da pesquisa, 2013.

O maior nimero de trabalhos estéa reunido em torno da primeira subcategoria, “conjunto legal
e normativo”, com nove artigos. De maneira geral, os artigos discutem aspectos da legislagao
que regulamentam a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas (Sobreira, 2008) e a
pratica escolar como politica educacional realizada em sala de aula (Penna, 2004b), analisam
a estrutura e a organizagéo do ensino de musica nas escolas de educagao basica (Fernandes,
2004; Penna, 2004a) e os aspectos que regulamentam concursos publicos para professores de
musica (Grossi, 2007). A educagéo musical nos anos iniciais da escola (Figueiredo, 2005) e na
EJA (Fernandes, 2005) é abordada do ponto de vista da identidade, das politicas educacionais,
das praticas e dos desafios. Surgem reflexdes acerca dos processos de conquista de espagos
para a musica na escola de educagao basica e questionamentos que indagam se a melhor
solugao é realmente a defesa da obrigatoriedade de seu ensino (Penna, 2008). Outras pesquisas
pretendem fomentar discussbes e agbes para que a area de musica busque solucbes que
assegurem a presenca de um trabalho sistematico e continuo da musica na educagéo basica
(Arroyo, 2004).

Como conclus6es, os trabalhos evidenciam a distancia entre os termos legais e normativos
e as salas de aula, colocando-se o desafio de intensificar a presenga da musica na escola.
Além disso, trazem o entendimento de que a musica esté subordinada ao campo mais amplo e
multiplo da arte como componente curricular, de forma que h& apenas um espaco potencial para
a musica na escola que, para ser ocupado, depende da forma como os professores atuam na
prética escolar. Alguns trabalhos apontam a especificidade do trabalho de cada professor — dos
anos iniciais ou especialistas — com suas identidades proprias, indicando a possibilidade de
um trabalho colaborativo. Diante da diversidade dos contextos educacionais brasileiros, uma
das pesquisas salienta que pode ser mais eficaz a promogao de acdes que reflitam sobre as
possibilidades locais do que regulagdes legais de alcance nacional que podem nao resultar em
efeitos concretos sobre a pratica pedagogica nas escolas. Por fim, aparece de maneira recorrente
a ideia da parceria entre as instituigbes formadoras e as escolas como meio de minimizar os
problemas de ensino e de aprendizagem.

De maneira contraria, a segunda subcategoria, “programas e projetos”, apresenta o menor
numero de trabalhos, com apenas dois. Um artigo confronta a auséncia da educacao musical nas
escolas de educacéo basica como pratica sistematizada em oposigéo a presenca de praticas
musicais superficiais em escolas e projetos comunitarios e sociais (Santos, M., 2005). O outro
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discute a relacdo entre educacdo musical e educagao integral, analisando as atividades musicais
no Programa Mais Educacao (Penna, 2011).

O artigo que defende um ensino sistematizado de musica propde a expansédo dos
horizontes da Abem no sentido de se tornar uma instituicio mais propositiva em relacéo a pratica
da educacgao musical nas escolas brasileiras. O segundo artigo aponta que o programa Mais
Educacéo é vélido como uma estratégia provisoria para efetivar a expansao da jornada escolar,
mas alerta que, para implantar escolas de tempo integral, faz-se necessario tomar como base a
expansao dos quadros docentes das redes publicas.

Na mesma proporcéo, a subcategoria “politicas de formacgéo de professores” também
apresenta apenas dois artigos. Nunes (2010) reflete sobre a educacéo musical na modalidade
da educacéo a distancia, tendo como foco as politicas de formagéo de professores da educacao
bésica, e Santos, R. (2005) analisa a relagdo entre a musica, a realidade nas escolas e as
politicas de formagéo, propondo articular projetos de formacéo (conectando nivel superior e nivel
bésico) e abrir as fronteiras entre a escola de educagao basica e outras instancias e circulos de
sociabilidade e formagao permanente.

No que diz respeito a educagao a distancia, a pesquisa busca demonstrar que essa
modalidade de ensino € viavel e promissora para a formagao musical de professores da educagao
basica, ressaltando seu forte potencial de contribuicdo para o processo de qualificagdo da
educagao brasileira. A outra discusséo sobre a relagao entre a musica, o contexto escolar e as
politicas publicas apresenta um alerta em torno da “luta” que se faz necessaria na academia e
na busca de uma identidade do grupo disciplinar que se constitui em torno da musica na escola.

Com um numero expressivo de trabalhos, oito artigos, a subcategoria que analisa a
“presenca da musica nas escolas” busca verificar a condicdo do ensino de musica apds dez anos
da LDB/96 (Andraus, 2008), as fungdes da musica no ensino fundamental e médio (Hummes,
2004) e o papel, as fungdes e o0s objetivos da educagao musical nos anos 1930 (Souza, J., 1992).
Outro conjunto de trabalhos traz como foco os processos de negociagdo dos sentidos da musica
na escola (Duarte; Mazzotti, 2002), o papel do conhecimento musical cotidiano na educagao
musical (Benedetti; Kerr, 2008), a educagéo musical como prética educativa no cotidiano escolar
(Loureiro, 2004) e a insercédo da musica no projeto politico-pedagdgico (Wolffenbdttel, 2010).
Um trabalho discute a articulagao entre a psicanalise, a educagao musical e diversidade cultural
(Esperidiao, Mrech, 2009).

Um conjunto de pesquisas identifica as contradicbes e o pluralismo em relagdo ao
significado de coletividade e individuo na educagédo musical; reconhece que toda e qualquer
atividade humana tem por referente o proprio ser humano e ¢ no humano, no seu processo
histérico de negociagdes de sentido, que encontramos a razéo de ser da musica. A instituicao
escolar é identificada como aquela que estabelece uma finalidade educativa, adota critérios
marcados pela finalidade atribuida para afirmar que tal ou qual pratica ou produto musical sdo
adequados, o que culmina nos principios e finalidades da musica na formagéo dos sujeitos.
Outra discussao é a que aponta para o uso da musica como recurso pedagdgico no auxilio ao
estudo de contelidos de outras disciplinas e aquela que constata a situacéo de inexisténcia da
musica como disciplina integrante do curriculo escolar ou a sua presenca a partir de praticas
de professores unidocentes. Como encaminhamento para a insercédo de aulas de musica em
escolas e sua possivel implantagdo, como decorréncia da Lei n® 11.769/08, pesquisas apontam
para a complexidade da integracdo da musica no projeto politico pedagdgico, levando-se em
consideragdo micro e macropoliticas educacionais.
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outras
tematicas

O Ultimo grupo de trabalhos, que analisa “curriculo e avaliacédo”, contém seis artigos.
Barbosa (1996) considera a viabilidade de inserir musica instrumental no ensino de musica nas
escolas, Alvares (2005) procede a discussao sobre a necessidade de se estabelecer fundamentos
para o ensino basico de musica, enfatizando a dicotomia entre a prescricdo legal e sua tradugdo
na préatica e Ardstegui (2011) defende um curriculo contra-hegemaénico e critico. Franga (2006)
defende a concepgao rizomatica de curriculo como forma de garantir o sentido da flexibilidade,
da oportunidade e do encontro, apresenta a formatagao de uma matriz curricular experimental
para a escola bésica (Franga, 2007) e faz um estudo sobre a avaliagao sistémica em musica na
escola regular (Franca, 2010).

Como principais conclusdes desse conjunto de trabalhos pode-se apontar a defesa da
incluséo do ensino coletivo de musica instrumental nas escolas basicas como uma pratica
possivel e economicamente mais viavel, da adogcdo de um modelo de curriculo semiaberto,
promovendo uma abordagem rizomatica dos conteldos musicais e da integracdo das
modalidades composicao, apreciacdo e performance em direcdo aos conceitos fundantes
da musica (materiais sonoros, carater expressivo e forma). Como proposta de avaliacédo da
qualidade do ensino de musica, sugere-se a construgdo de uma escala de proficiéncia que
possibilite visualizar competéncias e habilidades dos estudantes e, como fundamento para
um curriculo critico, propde-se uma mudanca de foco na educagdo musical, antepondo-se as
pessoas aos contelidos, tornando a musica uma poderosa ferramenta educativa.

A Ultima categoria foi dividida em duas subcategorias, quais sejam: 1) revisdo tedrica; 2)
estado da arte.

Subcategorias

o Nk o0

Revisao tedrica Estado da arte

GRAFICO 5

Subcategorias de outras temdticas na Revista da Abem.

Fonte: Dados da pesquisa, 2013.

O menor numero de trabalhos encontra-se nesta Ultima categoria, com oito artigos,
que se divide em duas subcategorias. A primeira, “revisdo tedrica”, agrupa seis artigos de
cunho tedrico que discutem questdes concernentes a relagao entre a musica na vida e nas
escolas (Penna, 2003) e a articulagdo necesséria entre as midias, musicas e escola (Subtil,
2007). Alguns trabalhos buscam elaborar uma revisao histérica da educacéo musical brasileira,
mostrando seu enfraquecimento na escola em detrimento de seu fortalecimento em projetos
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culturais e sociais (Fonterrada, 2007), outros fazem o contraponto entre a escola e a educagao
musical em familia (Santos, R., 2011) ou ainda abordam as problematicas atuais da educagéao
musical, analisando-as do ponto de vista histérico, pedagégico e politico (Gainza, 2011).
Aparece também um artigo que discute a aparente dicotomia entre teoria e pratica presente no
discurso do professor de musica das escolas de educagéo basica e o professor universitario
(Fuks, 1995).

Como conclusdes, aponta-se que a permanéncia do modelo tradicional de ensino de
musica dificulta a renovagao das praticas pedagodgicas na area, afirma-se a necessidade de
formar para e com as midias e sugere-se que a educagédo musical dialogue com outras éreas
do conhecimento, como a psicologia, a medicina, a antropologia e a educacao ambiental. No
que se refere a implantagao da musica na escola basica, ha um alerta para o fato de que a sala
de aula continua sendo o espago de realizagao efetiva de qualquer projeto curricular e que,
para entender as praticas musicais nas escolas, é preciso priorizar a relagcao existente entre os
aspectos musicais e extramusicais que encerram. A partir desse caminho, acredita-se que o
pesquisador pode chegar a compreensdo dos mecanismos de funcionamento da instituicdo

escolar e situar, com clareza, a fungéo que a musica exerce nesse contexto educativo.

A segunda subcategoria, composta por trabalhos que realizam pesquisas do tipo “estado
da arte”, possui apenas dois artigos. Werle e Bellochio (2009) focalizam a relacao entre
professores néo especialistas em musica da educacao infantil e dos anos iniciais do ensino
fundamental e a educacdo musical, e Arroyo (2009) enfoca a articulagdo entre juventudes,
musicas e escolas de educacéo basica.

O primeiro trabalho aponta a relevancia da producéo teérica e pratica de trabalhos que
tematizam a educagao musical no contexto da formagao e praticas docentes de professores
da educacao infantil e anos iniciais do ensino fundamental. O segundo indica contribuicbes
para o tratamento da articulacéo entre juventudes, musicas e escolas no campo especifico da
educacao musical.

Com base em diferentes aspectos, o volume de artigos selecionados permitiu analisar o sinalizag()es
tema “educagao musical nas escolas de educagao basica”, abordado ao longo de quase duas ~ pPara se pensar
décadas por profissionais da area de educagdo musical. A andlise dos dados nos permite a p,es_qUisa’
inferir que a producéo cientffica da Revista da Abem sobre a educacéo musical nas escolas a mus_lca €o
de educagéo basica tem privilegiado os primeiros anos do ensino fundamental como espaco ens:;;gor:::

de investigacéo, em detrimento das séries finais do ensino fundamental, locus de atuagao
do professor de musica formado pelos cursos de licenciatura no pais. Além disso, ndo tem
considerado as especificidades do ensino de musica no ensino médio (Ultima etapa da
educagao basica) como um campo de pesquisa legitimo da area de musica.

Para atuar em estabelecimentos de educacgao infantil € nos quatro anos iniciais da
educacao basica, o professor pode ser formado em curso normal em nivel médio, curso

normal superior e em cursos de pedagogia. Legalmente, para atuar nos anos finais do ensino
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referéncias

fundamental e no ensino médio, exige-se a habilitagdo em cursos de licenciatura para ministrar
disciplinas especificas — musica, mateméatica, geografia, entre outras — ou, excepcionalmente,
bacharéis com formacao pedagdgica.

A realidade encontrada nos permite refletir sobre como os cursos de formagéo de
professores pensam formar seus profissionais para atuarem em espacos escolares tao pouco
explorados e conhecidos? De que maneira as licenciaturas tém se mobilizado para assumirem
0 espago que lhes é reservado nas escolas (séries finais do ensino fundamental e ensino
médio)? Como os cursos estdo estabelecendo parcerias, dialogando, promovendo estagios,
desenvolvendo projetos formativos de pesquisa, ensino e extensao com essas etapas de
ensino nas escolas de educagao basica?

Dentro da perspectiva qualitativa, agrupar os trabalhos por categorias permitiu perceber
alguns temas de pesquisa que precisam ser mais explorados pelos pesquisadores da area.
A categoria “formacéo e pratica profissional” necessita avolumar pesquisas que aprofundem
conhecimentos sobre/dos alunos, trazendo elementos para se pensar a pratica pedagogica
em contextos escolares. Na categoria “politicas publicas e a musica no contexto escolar”,
o tema que analisa programas e projetos politicos no ambito federal, estadual e municipal &
abordado de maneira incipiente. Atualmente, no Brasil, temos importantes programas - tais
como o Prodocéncia, Pro-Licenciatura e o Programa Institucional de Bolsas de Iniciagao a
Docéncia — que sé&o agoes politicas voltadas para a melhoria da formagao inicial do professor
Nnos Ccursos superiores e, por isso, merecem um olhar investigativo sobre sua trajetoria,
formulacéo, produgao de textos, implementagéo e resultados. Na Ultima categoria, que relne
“outras tematicas”, temos apenas dois artigos que realizam a pesquisa do tipo “estado da arte”,
fato que comprova a necessidade de se ampliar a produgao de pesquisas nessa direcao, uma
vez que esses trabalhos sdo fundamentais para entendimento do estado do conhecimento de

um campo cientifico e para a proposicao de novas pesquisas, temas e abordagens.
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resumo

abstract

Este artigo apresenta os resultados de um estudo de caso a respeito da relevancia
da leitura cantada e das préticas de “audiagdo notacional” (Gordon, 2000) na vida do
musico profissional. Foram realizadas entrevistas com seis musicos profissionais no
intuito de identificar suas experiéncias nessa area no decorrer da sua formagéo e vida
profissional. Os dados coletados foram analisados a partir da perspectiva de analise
de contelido de Bardin (2008), acrescidos de uma exposicéo final pautada no discurso
do sujeito coletivo de Lefevre e Lefevre (2005). Constatou-se que a leitura cantada tem
papel primordial na construcao dos processos de “audiagcao”, afora a necessidade de
se ressaltar permanentemente o ensino das competéncias musicais auditivas em uma
formacéo musical integral na qual se torna realidade a capacidade de refletir e agregar
valores musicais a uma crescente consciéncia de si mesmo.

PALAVRAS-CHAVE: audiacao notacional, leitura musical cantada, percepgao musical

This article presents the results of a case study regarding the importance of sight-
singing and the practice of notational audiation (Gordon, 2000) in the life of professional
musicians. Interviews were conducted with six professional musicians in order to identify
their experiences in this area during the course of their training and professional life. Data
were analyzed from the perspective of the content analysis by Bardin (2008), added by
a final exposure under the perspective of the collective subject discourse by Lefevre and
Lefevre (2005). It was found that sight-singing has a leading role in the construction of
audiation processes, apart from the need to constantly emphasize the teaching of aural
skill in a comprehensive formation where the ability to reflect and add musical values to a
growing awareness of himself becomes reality.

KEYWORDS: notational audiation, sight singing music, musical perception
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introducao

aquisicdo da competéncia aural pelos estudantes de musica tem sido vista por muitos

educadores musicais, sejam professores de instrumento, de canto coral ou de percepcéao

musical, como uma conquista fundamental para a solidificagdo da performance musical.
Em busca de auxilio para atingir esse objetivo, a pratica da leitura musical cantada poderéa ser
considerada uma ferramenta Util para a construgao de habilidades aurais e, por outro lado,
também poderé revelar o grau de compreensao auditiva que o musico detém (Goldemberg,
1995, p. 2).

De acordo com Piaget (1977), os termos fazer e compreender assumem papéis distintos,
pois o primeiro aplica-se a realizagado da agéo no plano pratico, enquanto o segundo refere-se
a realizagédo da acéo no pensamento. Durante o estudo e pratica musical, essas duas agoes
adquirem relevancia para o aprendizado global da obra sonora. No entanto, é sabido por muitos
musicos profissionais experientes que, num passado recente, as estratégias de ensino na
educagao musical brasileira privilegiavam o fazer em detrimento do compreender. A busca pelo
virtuosismo instrumental era a razéo pela qual muitos professores priorizavam métodos de ensino
que focavam a repeticdo macica e mecanica de trechos musicais (Fonterrada, 2005), ao invés de
uma agao integrada da técnica com as habilidades aurais.

Gordon (2000) atribuiu importancia ao desenvolvimento da compreensédo musical com a
formatacéo do termo audiacédo." Segundo Gordon, essa competéncia nao deveria ser comparada
a imagética musical, a audicdo interna, ou a subvocalizacdo, por exemplo, porque essas
atividades néo estao, necessariamente, engajadas no processo de assimilagao e compreensao
do som musical. Ele acrescenta que o “som em si mesmo néo é musica. O som sé se converte
em musica através da audiagéo, quando, como na linguagem, os sons séo traduzidos na nossa
mente, para Ihes ser conferido um significado” (Gordon, 2000, p. 18, grifo do autor). Dessa forma,
a audiacéo é sinbnimo de reflexédo e difere-se da imitagéo, pois audiar € aprender por meio dos
seus proprios recursos aurais.

Silva e Goldemberg (2009, p. 737) relatam que “um dos aspectos da audiacéo [...] é levar
a consciéncia o que se |é na partitura e refletir sobre isso”. A compreenséo da partitura musical é
um dos tipos de audiagado, como se pode verificar:

Se vocé é capaz de ouvir um som musical e de dar um significado sintético ao que vocé
vé na notagdo musical antes mesmo de vocé tocé-la, antes que alguém a toque, ou antes
mesmo de vocé escrevé-la, entdo vocé esta procedendo a audiacéo notacional. (Gordon,
1999, p. 42, tradugéo nossa, grifo nosso).

Seja ativada pelo fendbmeno sonoro ou pela notagdo musical, a audiagdo € uma competéncia
adquirida por meio do aprendizado e das experiéncias musicais e que pode ser explicada por
modelos tedricos sobre o funcionamento cerebral desenvolvidos, por exemplo, por Baddeley
(1985, 1995, 2004), Miller (1956), Alvarez (2011). A audiagao € um processo que busca resgatar
as informagdes armazenadas no subconsciente, mediante um estimulo externo, e leva-las ao
foco da consciéncia (Snyder, 2000). Diante disso, é possivel sugerir que as informagdes audiadas
nunca sao esquecidas; por sua vez, tornam-se cada vez mais complexas? (Gordon, 2000).

1. Do original na lingua inglesa — audiation, termo desenvolvido por Edwin E. Gordon. Neste artigo, seguimos a tradugao
da palavra para a lingua portuguesa por Maria de Fétima Albuquerque para a editora Calouste Gulbenkian de Lisboa, e
a utilizamos em suas diversas possiblidades de conjugacéao verbal.
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Uma das formas de exteriorizar o pensamento musical € por meio da leitura cantada.
Segundo Knuth (1932 apud Goldemberg, 1995, p. 1), a “leitura cantada é a expressao vocal do
‘pensamento musical’ a partir da sua notagao. Envolve um reconhecimento mental preciso da
notagdo musical e é seguido pelo ato fisico de cantar.”

A leitura cantada a primeira vista pode ser compreendida como uma ferramenta resultante
do processo de audiacéo, que por sua vez é fruto da agdo da meméria ou, em casos muito mais
frequentes do que se gostaria de imaginar, uma ferramenta para resgates de padrdes sonoros e
ritmicos da memaria mediante o input visual, e que ndo representam algum significado ao leitor,
isto &, aparenta ser uma leitura cantada “mecanica”, sem compreenséo por parte de quem a
executa.

Essa tem sido a realidade de muitos estudantes inseridos nas escolas, conservatoérios e
faculdades de musica do Brasil nas Ultimas décadas. Pode ser percebida uma viséo equivocada
sobre o papel da leitura cantada nas aulas de percepcéo musical e canto coral. S&o recorrentes
as questdes que abordam a validade do solfejo por parte dos alunos, com perguntas, como:
“Por que devo solfejar, sendo que o instrumento esta a minha frente? Eu ndo sou cantor, sou
instrumentista. Para que eu vou utilizar isso, l& na frente?” Diante dessa fala, percebe-se uma
imagem distorcida sobre o papel da leitura musical cantada como uma ferramenta capaz de
auxiliar na construgao da audiacédo e de ser um instrumento para a afericdo de tal competéncia.

Nesse artigo iremos abordar essas duvidas estudantis apoiando-nos na experiéncia de
vida dos musicos profissionais. Verificaremos se o desenvolvimento da capacidade de audiagéo
e leitura musical cantada nos anos iniciais do estudo musical sdo importantes para a vida do
musico profissional. Verificaremos, também, como esses profissionais lidam com a audiacéo e a
leitura musical cantada no cotidiano.

Foi realizado um estudo de caso a fim de esclarecer esses questionamentos, optando- metodologia
se por convidar seis musicos profissionais para uma entrevista semiestruturada. Em entrevistas de pesquisa
dessa natureza prevé-se “uma lista de questdes previamente preparadas [em que o pesquisador
as utiliza como guia]” (Lankshear; Knobel, 2008, p. 174). As entrevistas foram realizadas entre os
dias 25 de maio e 15 de julho de 2009, com dois instrumentistas (pianista e percussionista), dois
regentes (coro e orquestra) e dois compositores de musica erudita. As perguntas foram divididas
em duas grandes partes. A primeira parte tinha como objetivo apresentar os entrevistados (suas
principais experiéncias no campo profissional). A segunda tinha como finalidade descobrir as
opinides e a vivéncia dos musicos com a leitura musical cantada e a audiacéo no periodo de
formagao musical, durante a vida profissional, sobre os problemas e desafios do ensino da
audiagao e leitura musical cantada e os pré-requisitos para construir tais competéncias.

Apds a coleta de dados, o material foi trabalhado segundo a analise de conteudo,
proposta por Bardin (2008, p. 44), que se resume em “um conjunto de técnicas de andlise das
comunicacbes”. As etapas para a andlise do material sdo: 1) pré-anélise; 2) exploracéo do
material (criacdo das unidades de registro, unidades de contexto e categorizag&o); 3) tratamentos
dos resultados (inferéncia e interpretacéo).

2. Referente ao termo utilizado por Piaget (1977), equilibragdo majorante, em que as informagdes tomadas pela consciéncia
tornam-se cada vez mais profundas mediante a formagao de esquemas mais complexos
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analise
dos dados

No terceiro item das etapas de anélise do material sugerido por Bardin (2008) — tratamentos
dos resultados —, migraremos para uma segunda técnica de andlise de contelido denominada de
discurso do sujeito coletivo (DSC), que

consiste [...] numa forma nao-matematica nem metalinguistica de representar (e de
produzir), de modo rigoroso, 0 pensamento de uma coletividade, o que se faz mediante
uma série de operagbes sobre os depoimentos, que culmina em discursos-sintese
que retnem respostas de diferentes individuos, com contetidos discursivos de sentido
semelhante. (Lefevre; Lefevre, 2005, p. 25).

O DSC foi concebido pelos pesquisadores Fernando Lefevre e Ana Maria Cavalcanti Lefevre,
professores da Universidade de S&o Paulo na area de saude publica. Segundo o Instituto de
Pesquisa do Discurso do Sujeito Coletivo,® até o més de maio de 2012 foram cadastrados em
seu banco de dados 1343 trabalhos cientificos (por exemplo, trabalhos de iniciagao cientifica até
teses de doutorado) cuja abordagem varia entre temas da salde, educagéo, cultura regional,
comunicagéo, entre outros.

Como procedimentos de andlise dessa metodologia, foram desenvolvidos quatro
operadores: 1) expressdes-chave (trechos selecionados do discurso do entrevistado); 2) ideias
centrais (rubricas que descrevem o sentido dos depoimentos); 3) ancoragens (rubricas que
descrevem os valores ou pressupostos inseridos no depoimento; 4) discurso do sujeito coletivo.

Aanalise do pensamento da coletividade é fruto das opinides dos individuos que a compdem.
Essas opinides isoladas s&o tidas como discursos. Assim como num coro em que cada voz
possui a sua linha melddica e uma loégica musical, quando juntas, amplificam a significacéo dos
sons numa harmonia outrora desconhecida, num aumento da riqueza timbristica, também no
DSC as vozes isoladas “cantam” a mesma musica com sons e ritmos peculiares, mas quando
juntas se complementam para formar o discurso coletivo, mediante a juncao de expressées-
chave, de sentido semelhante.

E possivel verificar certa similaridade nos procedimentos analiticos de Bardin, durante as
etapas de pré-andlise e exploragdo do material, com os de Lefevre e Lefevre, durante as fases de
trabalho com os quatro operadores citados anteriormente.

Nesta pesquisa, optamos por seguir os caminhos metodoldgicos sugeridos por Bardin
(2008), etapas 1 (pré-andlise) e 2 (exploracéo do material) e tomamos emprestado de Lefevre e
Lefevre (2005) a elaboracéo do DSC, como forma final de apresentagao dos dados analisados.

Pré-andlise
A etapa de pré-analise é o primeiro encontro entre o pesquisador e o material a ser analisado

(Silva; Goldemberg, 2011), e refere-se:

[a] fase de organizagdo propriamente dita. Corresponde a um periodo de intuigdes,
mas tem por objetivo tornar operacionais e sistematizar as ideias iniciais, de maneira a

3. Ver http://www.ipdsc.com.br — o site pertence ao Instituto de Pesquisa do Discurso do Sujeito Coletivo, instituigao privada
criada em 2005 por Fernando Lefevre e Ana Maria Cavalcanti Lefevre. Consulta realizada no dia 6 de maio de 2012.
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conduzir a um esquema preciso de desenvolvimento das operagdes sucessivas, num
plano de anélise. (Bardin, 2008, p. 121).

Nessa fase, as entrevistas gravadas foram transcritas, tornando-se o corpus da pesquisa, e
foram realizadas as primeiras leituras do material, com o objetivo de o texto se tornar conhecido ao
investigador. Apds, a mencéo de determinado tema pertinente a pesquisa gerou a referenciacéo
de indice e o seu indicador tornou-se a frequéncia com que o tema surgiu no decorrer do discurso,
seja de modo explicito ou implicito.

Exploracdo do material

Nessa etapa, o material foi codificado por meio de recortes, agregacoes e enumeragoes
a fim de que ele atingisse um grau de representagédo do contetdo. Para tanto, foram utilizadas
trés ferramentas a fim de facilitar a localizacéo, identificagéo e retirada dos elementos textuais
relevantes:

I. Unidade de registro (UR): de acordo com Bardin (2008, p. 130), “é a unidade de
significado a codificar e corresponde ao segmento de conteldo a considerar como unidade
base, visando a categorizagéo e a contagem frequencial”. Complementando, as unidades de
registro s&o as unidades mais proximas da fala do entrevistado, sendo que apds estas, segue-se
o préprio fragmento do texto transcrito da fala dos depoentes, nomeado por Lefevre e Lefevre
(2005) de expressdes-chave.* Ao todo, 48 unidades de registro foram nomeadas dentro de cinco
categorias,® divididas assimetricamente, isto €, em certas categorias foram localizadas mais
unidades de registro do que em outras.

Il. Unidade de contexto (UC): segundo Bardin (2008, p. 133), “serve de unidade de
compreensao para codificar a unidade de registro e corresponde ao segmento da mensagem,
cujas dimensdes sao étimas para que se possa compreender a significagdo exata da unidade de
registro”. Cada uma das 23 unidades de contexto reuniu uma ou até cinco unidades de registro
que apresentavam temas semelhantes, sendo que a relagdo de uma unidade de registro com a
outra pertencente a mesma unidade de contexto foi estabelecida por um grau de proximidade e
complementaridade dos temas.

lIl. Categorizagéo (CAT): € a ferramenta de analise que abrange todos os niveis anteriores
de classificagdo, agregando em si um grupo de elementos comuns sob um titulo especifico. De
acordo com Bardin (2008, p. 145), “é uma operacao de classificacao de elementos constitutivos
de um conjunto por diferenciacdo e, seguidamente, por reagrupamento segundo o género
(analogia), com critérios previamente definidos”.

A seguir, apresentam-se as cinco categorias obtidas na pesquisa, com suas respectivas
unidades de contexto, a fim de que se possa visualizar de modo resumido e panoramico a
mengao dos temas abordados pelos entrevistados e para que se possa compreender como
estes foram organizados:

4. Bardin (2008) nao nomeia uma ferramenta que represente o fragmento selecionado do discurso dos depoentes, como
o fazem Lefevre e Lefevre (2005) com o termo expressées-chave, que sdo os nucleos principais para a elaboracao do
discurso do sujeito coletivo.

5. O termo categoria, utilizado por Bardin (2008) como uma das ferramentas de analise, sera apresentado no item lIl.
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CAT1: Aspectos sobre o desenvolvimento da audiagao na formacao musical.
UCH1: atuacéo pedagogica dos professores de musica;

UC2: interagao familiar;

UCS: estudo individual;

UC4: uso de instrumentos musicais;

UCS5: prética da leitura cantada.

CAT2: Desafios na integracao dos conhecimentos musicais tedricos e praticos na audiagéo.
UC1: formacao académica: pontos negativos;

UC2: relacao com a linguagem verbal;

UCS3: experiéncia pessoal.

CAT3: A audiacao na vida profissional.

UC1: como audia;

UC2: quando audia;

UCS3: onde audia;

UC4: por que audig;

UCS5: objetivo da audiagéo;

UCB6: beneficio da audiagéo;

UCT7: uso de instrumentos como suporte.

CAT4: Pré-requisitos para a construgdo da audiagao.

UC1: aquisicao de conhecimentos tedricos em musica;

UC2: desenvolvimento das habilidades préaticas musicais;

UC3: aspectos musicais;

UC4: interesse pedagogico na formagao da base musical;

UC5: compreenséo total da obra a ser executada;

UC6: concepgéao ideoldgica da musica.

CAT5: Consideragbes acerca do desenvolvimento da audiacao.

UCH1: fatores positivos que ampliam a aptidao musical;

UC2: fator negativo decorrente da sua auséncia na formagao musical.

Discurso do sujeito coletivo - relatos e discussao

Segundo Lefevre e Lefevre (2006, p. 517),

considerando-se que a opinido coletiva, como fato empirico, ou é veiculada apenas
indiretamente pelo meta discurso do pesquisador, ou por meio de alguma férmula
matematica perde sua forma imanentemente discursiva, propde-se como alternativa
expressiva o Discurso do Sujeito Coletivo.

Diante dessa perspectiva diferenciada de apresentar uma faceta da realidade em que
se privilegia as vozes dos participantes, a categoria 1, aspectos sobre o desenvolvimento da
audiagao na formagao musical, apresentou o seguinte DSC:

No tempo em que eu era estudante de musica ndo havia estimulo para a leitura cantada
de modo que isso formasse uma imagem sonora no meu cérebro, e depois concretizasse
na performance. Meus professores particulares de instrumento foram excelentes, mas

sempre houve lacunas na minha percepgao musical. O incentivo era direcionado a leitura
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aplicada diretamente ao instrumento. Tudo o que fugisse disso, como improviso, “tocar
de ouvido” e outras “experiéncias”, era proibido. Se meus pais soubessem que eu fazia
isso me tiravam das aulas de instrumento; da mesma forma, se o professor soubesse,
nao me dava mais aulas. Era muito complicado.

O perfodo do inicio da formacéo musical dos entrevistados refere-se aos anos de 1945 a
1980, tempo em que o ensino formal de musica no Brasil era confiado a professores particulares
ou a conservatorios que dedicavam grande esforgo no desenvolvimento técnico-instrumental do
aluno, em detrimento ao aprimoramento de suas capacidades aurais (Campos, 2009).

Embora a maioria dos educadores musicais ativos da primeira geragao® (Fonterrada,
2005) ja tivessem estruturado suas bases ideologicas sobre a educacéo musical e boa parte do
territorio brasileiro ja houvesse experimentado o esforco da educagao musical institucionalizada,
por meio do canto orfednico estruturado por H. Villa-Lobos a partir de seu regresso ao Brasil
em 1930 (Barreto, 1938; Guimaraes, 2003), muitos professores particulares de instrumento ou
vinculados a algum conservatério adotavam o modelo de curriculo europeu em que ao aluno
competia “adquirir as habilidades necessérias para a execugéo instrumental em detrimento de
uma educagdo musical que [contemplasse] o individuo como um ser atuante, reflexivo, sensivel e
criativo”, enquanto que ao professor competia “a responsabilidade de transmitir os saberes e 0s
conhecimentos durante o processo de aprendizagem” (Esperidiao, 2002, p. 70).

Durante o referido periodo de formagao musical de base dos entrevistados, o ato de “tocar
de ouvido”, isto &, realizar a audiagdo durante a execucéo instrumental sem o uso da partitura,
nao era visto com bons olhos pelas familias tradicionais que acreditavam no modelo pedagdgico
dos conservatérios. O musico popular tocava de ouvido, mas, segundo a concepgao de muitos,
0 musico “sério” era aquele capaz de ler a partitura. Diante disso, parece que as familias
tradicionais ndo gostavam da ideia de que seus filhos se assemelhassem aos musicos populares
que, segundo Miranda (2009), carregavam o estigma de boémios, malandros, libertinos, etc.

A categoria 2, desafios na integragdo dos conhecimentos musicais tedricos e praticos na
audiacéo, obteve os seguintes DSCs:

Foi na faculdade que eu percebi que teria que estudar muito para poder acompanhar
minha turma nas aulas de percepcao. Isso porque, no conservatorio em que eu estudei,
a leitura cantada nao era levada a sério. Nao se solfejava. Com muito esforco e com o
passar do tempo, percebi que minha percepgao musical atingiu niveis mais elevados,
sem falar da leitura cantada, que melhorou muito. No ensino superior, a leitura cantada
nao fazia muito sentido na pratica. Acho que esse é o grande erro das faculdades de
musica: tem a aula de percepgéo, de harmonia, de instrumento, e nada se linka com
nada. “Por que tenho que cantar se o instrumento esté na minha frente?”, era a pergunta
que eu e meus colegas faziamos. O problema, eu acho, é o porqué das coisas. Consegui
descobrir a razao da leitura cantada e da audiagdo quando amadureci.

Para mim, o ensino da audiagao e da leitura cantada pode ser comparado ao ensino
da linguagem verbal. Ha muitas semelhangas, como as frases, o ponto, a forma. Indo
além, acho impossivel para alguém bem alfabetizado olhar um texto e nao ouvir dentro
de si os fonemas respectivos aquelas letras e palavras. Entendo que essa comparagao
pode ser feita com relagdo ao musico. O musico deveria olhar para uma partitura e essa
causar-lhe algum som na mente. Mas o problema € que nds vivenciamos a comunicagao
verbal muito antes de sabermos ler e escrever. Com a musica, considerando o ensino
tradicional, nés partimos da grafia.
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Como o conservatério ndo foi capaz de contribuir de modo decisivo na construgédo da
competéncia da audiagdo, os alunos ingressos no ensino superior buscaram por si mesmos
eliminar as lacunas no campo da percepcao musical. Embora o esforco pessoal tenha sido
decisivo na aquisicado da competéncia aural, as faculdades de musica apresentavam os mesmos
problemas que os conservatoérios: foco no tecnicismo e desconexdo entre os conteldos das
disciplinas. A audiagéo, cujo processo envolve uma acao transdisciplinar, em que o estudante
pode transitar o seu pensamento musical pelas vias da performance instrumental e vocal,
utilizando-se de ferramentas como, por exemplo, a leitura musical cantada, tornou-se um
ideal utopico diante de disciplinas desvinculadas entre si, que muitas vezes trabalhavam para
satisfazerem-se a si mesmas e néao para atingirem um Unico objetivo. De acordo com Otutumi
(2008), a fragmentagdo dos contelidos ministrados nas aulas de percepgao musical e a falta
de aplicabilidade desses contelidos nas aulas de instrumento ainda estdo presentes em muitas
faculdades de musica do Brasil.

Outro ponto importante a ser destacado € a aparente falta de comunicagao entre o educando
e o0 educador. Se o primeiro permanece em siléncio sem compreender o rumo pedagdgico que
esta sendo dirigido, o segundo perpetua o siléncio por considerar-se o “sujeito do processo”
enguanto que o aluno nao passa de “mero objeto” (Freire, 1987). Paralelamente, os problemas
no diélogo entre o educador e o educando podem ser compreendidos, segundo Moreira (2002),
a luz das diferengas sociais presentes no ambiente escolar. De acordo com o autor, o professor
deve apresentar um olhar sensivel a heterogeneidade dentro da sala de aula. Para aquele que nao
tem essa visdo, “todos os estudantes séo idénticos, com saberes e necessidades semelhantes,
0 que o exime de diferenciar o curriculo e a relagdo pedagdgica que estabelece em sala de aula”
(Moreira, 2002, p. 25). Pela caracteristica singular do ser humano, é possivel afirmar que nenhum
aluno das referidas disciplinas encontra-se no mesmo nivel de audiagao e de compreenséo sobre
aimportancia dessa competéncia. Por isso, o dialogo educador-educando deve ser estabelecido
para que ambos possam estabelecer metas objetivas para a aquisicao das habilidades aurais e
para que se possa suscitar a motivagao necessaria para prosseguir nesse caminho.

Por fim, verifica-se no campo musical certo pensamento comum a musicos e educadores
musicais sobre a similaridade entre a musica e a linguagem. Gordon (2000) estabelece uma
associacao entre aprendizagem da linguagem verbal e o aprendizado da musica, com a finalidade
de que se torne mais clara a compreensdo do significado do termo audiagéo. No entanto,
Goldemberg (1995) adverte sobre a necessidade de se ter cautela em utilizar determinadas
técnicas proprias da leitura verbal na pratica da leitura cantada. Embora apresentem certos
fatores comuns, a analogia entre essas duas praticas necessita ser determinada com maior
exatidao.

A categoria 3, a audiacdo na vida profissional, revelou o seguinte DSC:

Entendo que a leitura cantada e a audiagao deve servir & musicalidade. E por isso que
audio, e cada vez mais. Nao importa o momento ou o local, seja antes de dormir, no
6nibus ou durante a refeicdo: sempre audio. Essa busca me torna mais intimo da obra.
Ajuda-me a perceber coisas que nao enxergaria se fosse direto ao instrumento. Agiliza o
estudo e me tranquiliza antes dos concertos.

Essa categoria aborda a audiagao no plano do dia a dia do musico profissional. Diante desse
paréagrafo do DSC, percebe-se que a audiagdo tornou-se um habito na vida dos entrevistados em
servigo da musicalidade e da necessidade da otimizagdo do tempo. Nesse momento ndo ha mais
duvidas sobre a importancia da audiagédo, pois o foco esta totalmente voltado a performance e
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esta a musicalidade. Paralelamente, pesquisas realizadas por Pascoal-Leone (2005 apud Sacks,
2007, p. 43) com recursos de neuroimagem apontam que

[...] a pratica mental por si sé parece ser suficiente para promover a modulagéo de
circuitos neurais envolvidos nas primeiras etapas do aprendizado de habilidades motoras.
Essa modulagao ndo sé resulta em acentuada melhora na execugao, mas também parece
deixar o individuo em vantagem para aprender a habilidade com menos prética fisica. A
combinagédo da pratica fisica e mental leva a um aperfeigoamento da execugdo mais
acentuado do que a préatica fisica sozinha.

Além de agilizar o tempo de estudo, a pratica da audiagcdo notacional pode ser uma forma
de evitar determinadas distonias focais’ geradas pelo excesso de atividade muscular, conforme
aponta Bortz (2011, p. 6).

A categoria 4, pré-requisitos para a construgdo da audiacéo, identificou o seguinte DSC:

Por isso, acho que desde o inicio da formagéo musical, os sons devam ser vivenciados.
As pessoas deveriam brincar com os sons. Sentir a sua sensagdo. Logicamente é
importante adquirir conhecimentos tedricos, pois esses sdo as bases da leitura cantada
e da audiacao. No caso do instrumentista, ele deve dominar seu instrumento, o regente
deve aprofundar sua técnica de regéncia e o compositor deve aprimorar a sua técnica
composicional. Todos esses devem desenvolver a leitura cantada no mais alto nivel,
devem ter uma concepgéo filosofica dos porqués de ser e fazer musica, mas nada disso
adianta se a mensagem musical ndo atingir o publico. O que vale solfejar perfeitamente
tudo, como uma maquina? Acho que o problema é mais ligado ao espirito do que a
técnica.

Sao inumeros os trabalhos que apontam para a fase inicial da educagao musical, tomando
como base a crianga (por exemplo, Brito, 2003; Schroeder; Schroeder, 2011), o jovem e adulto
(por exemplo, Kebach, 2009; Ribas, 2009; Sebben; Subtil, 2010), além dos que tratam sobre
diversas caracteristicas e contextos socioculturais para a implementacéo da educagéo musical
(por exemplo, Kater, 2004; Queiroz, 2004). Nas diversas pesquisas mencionadas e em outras
mais, vé-se 0 aumento da valorizagdo do educando, que passa a ser respeitado por sua bagagem
musical anterior (mesmo que informal) ao ponto de ver-se contemplado por um plano de ensino
que valoriza a sua histéria e a histéria de sua familia ou comunidade, no qual se faz perceber que
a musica caminha em direcéo ao ser humano. No entanto, de modo aparentemente contrario,
nos dias de hoje ainda se vé a tendéncia de muitos conservatérios e faculdades de musica
serem inflexiveis com sua forma de tratar o conhecimento e os seus alunos. Possivelmente seja
a abordagem aceita por muitos musicos e educadores do meio sobre um ambiente educacional
profissionalizante. Diante disso, quais dos ambientes educacionais — nao profissionalizantes ou
profissionalizantes — tém suprido o educando de condi¢des para a pratica da audiagédo? Em quais
deles os contelidos assimilados se tornam ferramentas para o pensamento musical consciente?
Vale refletir.

7. Segundo Dias et al. (2007, p. 61) “a distonia € um distdrbio involuntario do movimento caracterizado por contragoes
musculares sustentadas, determinando movimentos de torgao e/ou posturas anormais”. Quando a distonia esta
localizada em apenas um lugar do corpo é denominada de focal.
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conclusao

Por fim, a categoria 5, consideracbes acerca do desenvolvimento da audiagéo, evidenciou
0 seguinte DSC:

Estou convencido de que a leitura cantada deva ser uma pratica constante na vida do
estudante e do musico profissional. S6 assim a audiagao se tornara um habito. Quando o
musico resolver essa questao, ele podera construir novos conhecimentos e adquirir novas
habilidades. O musico que ndo possui a capacidade da audiagéo torna-se limitado. Traz
um buraco na sua formagao. Isso é condigao primordial pra ser um musico.

Apds refletirem sobre o papel da audiagao notacional — principalmente — na vida profissional,
os entrevistados chegam a duas conclusées: i) a audiagéo € uma atividade intelectual que contribui
para a tomada de consciéncia, em que a assimilagéo aural da obra grafada os leva a outros
patamares de conhecimento, competéncias e compreensao musical; i) a audiagao permite que o
musico faga musica longe de seu instrumento musical ou de algum outro instrumento de suporte
(por exemplo, cantores que usam o piano para aprenderem as musicas); em outras palavras, o
musico que desenvolve a competéncia da audiagéo vé em seu instrumento musical apenas um
objeto que reproduz a musica previamente ouvida por ele.

Este artigo abordou a experiéncia de musicos profissionais diante do desenvolvimento da
audiagao notacional e seu uso na vida profissional. Percebeu-se sua relagcéao com a leitura musical
cantada como uma ferramenta capaz de auxiliar na sua construgcdo, bem como mensurar, de
certa forma, o desenvolvimento dessa competéncia.

Verificou-se pelo DSC que a audiagao, num sentido geral, era uma atividade a ser evitada
pelos alunos de professores particulares e escolas de musica formais. No entanto, nao se
percebeu uma tentativa, por parte dos professores, de desencorajar a pratica da audiagao
notacional. Possivelmente, porque a audiagao notacional nao fosse vista como uma atividade
instigante pelos estudantes, e ao mesmo tempo, uma pratica supérflua para certos professores
que compreendiam que o exercicio motor fosse 0 meio mais rapido de alcangar seus objetivos
pedagogicos.

A fragmentagao do ensino por meio de disciplinas que operavam envolvidas em si mesmas
e a auséncia de informagao sobre os caminhos metodolégicos adotados foram algumas das
principais dificuldades enfrentadas pelos entrevistados. Percebeu-se que o didlogo pode ser o
meio de se liquidar este problema nos dias atuais. Esse didlogo deve seguir em trés direcoes:
em diregao ao aluno, aos colegas professores e a diregao escolar. A audiacéo, nesse contexto,
transitaria com maior significado por entre as disciplinas das grades curriculares, fazendo sentido
aos estudantes.

Tem-se comprovado nos dias de hoje que, além de ser uma competéncia de certo
refinamento e amadurecimento musical, a audiagao notacional propicia a otimizagao do tempo
de estudo por ativar o cortex motor, responsavel pelas atividades motoras do corpo humano
(Zatorre, 2003 apud Sacks, 2007). Ao mesmo tempo, pode evitar certas patologias envolvidas no
uso intenso de determinados musculos do corpo.

Foi possivel observar no DSC que os entrevistados entendem a importancia da aquisigao
de certos conhecimentos tedricos, técnicos e filosoficos para um bom desempenho da audiagéo
notacional. No entanto, desde o0 momento em que se tem o som como material lidico néo se esta
audiando? Percebe-se, dessa forma, que a audiagao tem seu lugar em ambientes educacionais
formais e informais. Cabe ao educador, principalmente, saber como ministrar seus pré-requisitos
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e instigar o educando para que a desenvolva, a fim de que possa vencer etapas cada vez
mais complexas no processo de desenvolvimento aural.

Diante do que foi evidenciado neste artigo, entende-se que a audiagdo é uma
competéncia a ser conquistada dia a dia. Nao é o esforgo de alguns anos, para depois
abandona-la, mas torna-se um estilo de vida, uma motivagao constante em ter consciéncia
sonora antecipada daquilo que a voz ou os dedos irdo executar.
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ANA URRUTIA RASINES

Titulada superior de musica, Doctora y Profesora del érea de Didéactica de la expresion musical en la
Universidad del Pais Vasco. Autora de diversas publicaciones como La presencia y el uso de la musica
contemporanea en la educacion secundaria: Un estudio en la Comunidad Auténoma del Pais Vasco (2012),
La mdsica contemporanea en la educacion: La opinién de los creadores (2011).

MARAVILLAS DiAZ GOMEZ

Doctoray Profesora Titular del Area de Didactica de la MUsica en la Universidad del Pais Vasco y Directora
del Méster de Investigacion en Psicodidactica: Psicologia de la Educacion y Didécticas Especificas de su
universidad. Autora de diversas publicaciones en libros y revistas especializadas — Diaz, M. y Mufioz, E.
(2012). La musique contemporaine a I'école: entre savoir musical et apprentissage créatif in M. Giglio &
S. Boéchat-Heer. Recherche de la HEP-BEJUNE N°9; Diaz, M. (2012). Educacion Musical: Investigamos,
luego avanzamos en Revista Electrénica d’Investigacié i Innovacié Educativa i Socioeducativa Univertsitat
de les llles Balears, 88 — 98; Cabedo-Mas, Alberto, & Diaz-Gémez, Maravillas (2013). Positive musical
experiences in education: Music as a social praxis. Music Education Research, 1-16. Es codirectora de
la revista Eufonia, miembro del Consejo Asesor de la revista Espacio y Tiempo y Jefe de Redaccién de la
Revista de Psicodidactica.

DANIEL MARCONDES GOHN

E professor do curso de Licenciatura em Educagédo Musical da Universidade Federal de Sao Carlos
(UFSCar). Mestre e doutor pela Escola de Comunicagoes e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA/
USP) e bacharel em Musica Popular pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), é autor dos
livros Educagdo musical a distancia: abordagens e experiéncias (Cortez, 2011), Tecnologias digitais para
educagdo musical (EAUFSCar, 2010) e Auto-aprendizagem musical: alternativas tecnolégicas (Annablume,
2003). Iniciou seus estudos de percussdo em 1985, tendo aulas com Jayme Pladevall, José Eduardo
Nazério e Lilian Carmona. Depois, passou um periodo de trés anos na escola Drummers Collective, em
Nova York, onde também participou da producéo de diversos DVDs educacionais de musica da empresa
Hudson Music. Seus principais interesses de pesquisa incluem o uso de tecnologias na educagao musical
e processos de ensino e aprendizagem de instrumentos de percussao.

GIANN MENDES RIBEIRO

Doutor em Educacéo Musical pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), mestre em
Etnomusicologia pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Especialista em Metodologia do Ensino de
Artes pela Universidade Estadual do Ceara (Uece). Licenciado em musica pela Uece (1999). Atualmente é
professor adjunto do curso de musica do Departamento de Artes da Universidade do Estado do Rio Grande
do Norte (Uern) e professor do Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte
(IFRN). E lider do grupo de pesquisa Perspectivas em Educacao Musical do Departamento de Artes da
Uern. Coordenador do Programa de Extensdo Educacéo, MUsica e Tecnologia: didlogo multidisciplinar na
formagéo continuada (Proext 2011). Tem experiéncia na érea de artes, com énfase em educacéo musical,
atuando principalmente nos seguintes temas: ensino coletivo de instrumentos; ensino de musica na
educacao basica; educacéo musical a distancia; tecnologias digitais aplicada a educagéo musical.

FERNANDA DE ASSIS OLIVEIRA-TORRES

Doutora em Educagéo Musical pelo Programa de Pds-Graduagdo em Musica da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS). Professora adjunta na Universidade Federal de Uberlandia (UFU),
coordenadora do Nucleo de Pesquisa e Extensdo em Educagéo Musical (Nemus). E membro integrante
do Grupo Cotidiano e Educagéo Musical, vinculado ao Programa de Poés-Graduagdo em Mdusica da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Na subérea de educagdo musical, tem se debrugado
sobre as tematicas: educagdo musical, material didatico em musica e ensino de musica a distancia.
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Doutorandaem Educacao Musical pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), mestre em educacao Musical
e bacharel em Instrumento (violoncelo) pela mesma universidade. Professora do Curso de Licenciatura em
Musica da Faculdade Evangélica de Salvador, responséavel pelas disciplinas Fundamentos da Educagéo
Musical e Préatica de Ensino. Membro do Nucleo de Pesquisa em Performance Musical e Psicologia da
Musica (Nupsimus). Pesquisa motivagéo no contexto do ensino superior de musica. Recentemente realizou
doutorado-sanduiche na Escola Superior de Educagéo do Instituto Politécnico do Porto, em Portugal. Tem
contribuido com a produgéo cientifica na érea de educagdo musical no Brasil e no exterior, em paises
como Portugal, Argentina, Grécia e Estados Unidos. Tem experiéncia na area de artes, com énfase em
educacgao musical e execugao musical, atuando nos seguintes temas: formagao de professores, psicologia
da musica, cognigéo musical, performance musical, ensino coletivo de instrumentos musicais, ensino de
violoncelo, formagéo e criacao de orquestras em projetos sociais.
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Doutora em Psicologia da Musica pela Universidade de Surrey Roehampton (Londres) e mestre em
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do Instituto Politécnico do Porto (ESE-IPP), leciona em cursos de licenciatura e mestrado, coordenando
o Mestrado em Educagao Musical. Diretora da Revista de Educacao Musical, foi presidente da APEM —
Associacéo Portuguesa de Educacao Musical (2006-2012). Membro da Diregao da ISME — International
Society for Music Education (2008-2012) e da Comissao de Investigagao da ISME (2010-2014). Cofundadora
e presidente da Associacao Wuytack de Pedagogia Musical, coordena a formagao docente e projetos
musicais e editoriais. Membro do CIPEM — Centro de Investigacdo em Psicologia da Musica e Educagéo
Musical (ESE-IPP) e do CIEC (Universidade do Minho). Desenvolve investigagao sobre audicao e educagao
musical. Tem publicado artigos e livros em vérios paises (Bélgica, Brasil, Espanha, Estados Unidos, Lituania,
México, Portugal e Reino Unido), e apresenta regularmente comunicagdes em conferéncias nacionais e
internacionais.
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Professora e pesquisadora da Antonio Meneghetti Faculdade (AMF), é doutora em Psicologia pela
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) na linha de pesquisa “Constituicao do sujeito, relagoes
estéticas e processos de criagdo”; mestre em Psicologia pela Universidade Federal do Parana (UFPR),
na linha de pesquisa “Processos psicossociais”; e graduagao em Musicoterapia pela Faculdade de Artes
do Paran& (FAP-PR); cursando especializagdo em Psicologia com abordagem em ontopsicologia pela
Universidade Estatal de Sao Petersburgo, RUssia. Professora universitaria nos cursos de Administragao,
Direito e Sistemas de Informagéo, e cursos de pds-graduagéo /ato sensu MBA e especializagédo (AMF).
Orientadora de trabalhos de conclusdo de curso. Atua no Nucleo Interdisciplinar de Pesquisa (NIP) da
Antonio Meneghetti Faculdade; integrante do Grupo de Estudo Responsabilidade Social e 8 Objetivos de
Desenvolvimento do Milénio-ODM. Professora do curso de extens&o Formacéao Profissional Continuada em
Musica, do Projeto Flauta e da Impare Educagao Musical.

VIVIANE ELIAS PORTELA

Mestranda em Educacéo pela Universiade Federal de Santa Maria (UFSM); especialista em Educacéao
Musical pela Escola de Musica e Belas Artes do Parana (Embap); graduada em Educagéo Artistica com
habilitagdo em MUsica pela Faculdade de Artes do Parana (FAP-PR); formada no Magistério pelo Instituto
de Educagéo do Parana Professor Erasmo Pilotto. Atua como professora de musica na educagéo infantil
e séries iniciais de escolas particulares e da rede municipal de ensino. Desenvolveu varios projetos na
area da musica na cidade de Curitiba e Araucaria (PR), onde trabalhou com oficinas de violao, flauta doce,
xilofone e danga criativa. Ministrou cursos de formagao para professores da educagao infantil e do ensino
fundamental.

Atualmente ministra o Curso de Formacéo Continuada em Musica para professores e aulas de violao
na Antonio Meneghetti Faculdade (AMF); é professora e coordenadora do Projeto Flauta nas escolas
municipais do municipio de Sdo Jo&o do Polésine (RS); integrante da Impare Educagdo Musical.
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professor do Projeto Flauta. Professor do Curso de Formagéo Profissional Continuada em Musica da
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Administracao pela Universidade Federal de Santa Maria (UFSM); graduada em Administragao pela
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ontopsicologia pela Universidade de Sao Petersburgo, Russia; especialista em Gestdo Educacional;
professora na graduacgao e pos-graduacéo da Antonio Meneghetti Faculdade (AMF). Gestora do Centro
Internacional de Arte e Cultura Humanista Recanto Maestro Distrito. Integrante do Nucleo Interdisciplinar de
Pesquisa da AMF. Membro da Associacao OntoArte.
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Luciana Requido é doutora em Educagao pela Universidade Federal Fluminense (UFF), onde também
desenvolveu pesquisa de pés-doutorado, mestre em MUsica pela Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro (Unirio) e graduada no curso de Licenciatura em Educagéo Artistica pela mesma universidade.
Tem experiéncia na area de artes e educagao, com énfase em musica, educacao e cultura. E professora
adjunta do Instituto de Educagéo de Angra dos Reis da UFF e membro permanente do Programa de Pds
Graduagéo em Musica da Unirio. Atualmente vem trabalhando com projetos de pesquisa e extensao na
4rea da formacao de professores. E lider do Grupo de Estudos em Cultura, Trabalho e Educacao e autora
dos livros O musico-professor (Booklink, 2002) e Eis af a Lapa... (Annablume, 2010).

NAIR PIRES

Doutoranda em Educagao, mestre em Educacao, especialista em Educacao Musical e bacharel em
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Federal de Ouro Preto (Ufop), com experiéncia nas éreas de teclado em grupo, metodologia da educagéo
musical, politicas publicas e estagio supervisionado. Coordenou a Escola Livre de Musica do Instituto
de Artes e Cultura (1996-1998) e participou da idealizagéo e implantagdo do curso de Musica da Ufop
em 1999. Participou como membro do Conselho Universitario (Cuni) e do Conselho Departamental do
Instituto de Filosofia, Artes e Cultura (Ifac) da Ufop e como fungbes administrativas atuou como chefe
de departamento, presidente do Colegiado, membro do Comité de Extensdo e do Comité de Etica em
Pesquisa. Coordenou o projeto Musica na Educagao Basica (2005-2009) e Pibid da area de Musica (2010-
2012) da Ufop. Atualmente € membro do Grupo de Avaliagdo e Medidas Educacionais da Faculdade de
Educacao da UFMG (Game).

ANGELA IMACULADA LOUREIRO DE FREITAS DALBEN

Professora do Programa de Pds Graduagdo em Educagéo da Faculdade de Educacdo da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), pesquisadora do Grupo de Avaliacao e Medidas Educacionais da
Faculdade de Educacao da UFMG (Game) e professora de Didatica e Prética de Ensino. Realiza pesquisas
sobre formagéo de professores, avaliacdo educacional e politicas publicas em educacéo, com publicagéo
de livros e artigos na area. Coordenadora do curso Veredas — Formagéo de Professores em exercicio na
versao 2002 e 2007 e do curso de Pedagogia UAB UFMG, versao 2008 e 2011. Diretora da Faculdade de
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Educacédo da UFMG, gestao 2002-2006 e pré-reitora de Extensdo da UFMG, gestao 2006-2010. Membro
do Conselho Estadual de Educacao desde 2006, atualmente ¢ diretora da Escola de Formagao Continuada
de Educadores do Estado de Minas Gerais (Magistra).

RONALDO DA SILVA

Possui graduagdo em Musica — Piano pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista (Unesp),
licenciatura e especializagdo em Educacéo Musical pela Faculdade de Musica Carlos Gomes (SP),
mestrado em Fundamentos Tedricos pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp), onde atualmente cursa o doutorado.

RICARDO GOLDEMBERG

Possui graduagdo em Musica pela Berklee College of Music (EUA), mestrado em Educagdo Musical
pelo Holy Names College (EUA), doutorado em Psicologia Educacional pela Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp) e pés-doutorado em Educagdo Musical pelo Institute of Education University of
London (Inglaterra). E professor do Departamento de Musica da Unicamp desde 1985, onde tem atuado
nas areas de percepgao, fundamentos tedricos e acustica musical. Participa como orientador do programa
de pds-graduagdo em Musica da Unicamp (mestrado e doutorado) desde 1999, é membro pesquisador
no Nucleo Interdisciplinar de Comunicagao Sonora (Nics) e tem aproximadamente 30 trabalhos publicados
em anais de congresso e revistas especializadas, com énfase na area da percepgao musical.

REVISTADA ABEM | Londrina | v.21 | N.30 | jan.jun 2013



* Nuevos retos para la educacion musical. El docente de musica como investigador Revista da
Luz Dalila Rivas Caicedo ABEM n° 29
* Musica na escola: aspectos historicos da legislagao nacional e perspectivas atuais a jul./dez. 2012
partir da Lei 11.769/2008
Luis Ricardo Silva Queiroz

* A escola de tempo integral: um espago potencial para as aulas de musica na educagéao
béasica
Andréia Veber

* Sobre ensinar musica na educacao basica: ideias de licenciandos em musica
Luciana Del-Ben

* Educacao musical e a ideia de arquiteturas pedagdgicas: praticas na formacgao de
professores da geracao “nativos digitais”
Luciane Cuervo

¢ A autonomia do aluno de violdao em um curso de licenciatura em musica a distancia: um
estudo sobre os fatores de influéncia
Bruno Westermann

* A teoria da autodeterminacéo e as influéncias das necessidades psicoldgicas basicas na
motivacao dos professores de musica
Francine Kemmer Cernev
Liane Hentschke

* A formagao do técnico em musica em nivel médio na visdo de professores de
instrumento musical
Cristina Porto Costa

* O que afilosofia da linguagem pode nos ensinar sobre a ideia de linguagem musical e
quais as implicacoes deste didlogo para a educacdo musical?
José Estevao Moreira

* Jovens musicando: a constituicdo da condicao juvenil marcada pela aprendizagem das
praticas musicais
Lucielle Farias Arantes

* Nas rotinas do cotidiano: educagao musical em Belém do Para na primeira metade do
século XX1
Lia Braga Vieira

* Praticas musicais gospel no cotidiano e educacéo musical
André Mller Reck

* Musica e saude: a humanizacao hospitalar como objetivo da educacéo musical
José Davison da Silva Junior
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Revista da » ABEM: 20 anos de construgao coletiva para a consolidacéo do ensino de musica no
ABEM n° 28 Brasil

. . Alda Oliveira
edicao especia

2012
* A ABEM e a educacao musical no século XXI: contextualizando o significado da
dindmica em rede
Magali Kleber

* A educacao musical no Brasil do século XXI: articulagbes do ensino de musica com as
politicas brasileiras de avaliacado educacional
Luis Ricardo Silva Queiroz

* Politicas publicas para a formacéao de professores no Brasil: os programas Pibid e
Prodocéncia
Maria Isabel Montandon

* Ensino da musica popular em si, para si mesma e para “outra” mudsica: uma pesquisa
atual em sala de aula
Lucy Green

» Educacao Musical sob a perspectiva da diversidade cultural e globalizacdo: posicao da
CIIMDA
Meki Emeka Nzewi

* Os desafios da arte na educacgédo e as associagdes de area: uma perspectiva histérica
Ardo Paranagué De Santana

* FLADEM — Férum Latinoamericano de Educacao Musical: Por uma Educacao Musical
Latinoamericana
Teca Alencar De Brito

* Agdes para a implementagdo do ensino de musica na escola: uma experiéncia no
municipio de Natal/RN
Jean Joubert Freitas Mendes
Valéria Lazaro De Carvalho

* Ensino de Musica na Escola: formacao de educadores
Iveta Maria Borges Avila Fernandes
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* The social contract and music education: The emergence of political authority
Cathy Benedict

* Interagdo vocal entre bebés e pais durante a rotina da “troca de fraldas”
Anna Rita Addessi

* Musica, pesquisa e infancia: cantorias do repente
Dulcimarta Lemos Lino

» Convivendo, conversando, criando e fazendo musica: a educagao musical no Corpo
Cidadao
Evandro Carvalho de Menezes

* Programa de apoio pedagdgico e inclusdo: um estudo de caso
Lisbeth Soares

* Educacao musical com fungao social: qualquer pratica vale?
Maura Penna
Olga Renalli Nascimento e Barros
Marcel Ramalho de Mello

* Aula de musica e escola: concepgoes e expectativas de alunos do ensino médio sobre a
aula de musica da escolar
Cristina Bertoni dos Santos

* O que faz uma musica “boa” ou “ruim”: critérios de legitimidade e consumos musicais
entre estudantes do ensino médio
Rafael Rodrigues da Silva

* Educacao musical sob a ética do pensamento complexo
Fernanda Albernaz do Nascimento

* “Permita-me que o apresente a si mesmo”: o papel da afetividade para o
desenvolvimento da criatividade na educacao musical informal da comunidade jazzistica
Alvaro Neder

* Interagbes pedagdgico-musicais da pratica coral
Leila Miralva Martins Dias

Por uma mudanca de paradigma na iniciagcado musical ao piano
Maria F. de T. G. Barbosa Franga
Sandra Leite de Sousa Azevedo

* Modelagem matematica: ferramenta potencial para avaliacao das inflexdes ritmicas na
realizacdo musical de estudantes
Regina Antunes Teixeira dos Santos
Cristina Capparelli Gerling
Alvaro Luiz de Bortoli

* Resenha: MATEIRO, T.; ILARI, B. (Org.). Pedagogias em educacao musical. Curitiba:
Ibpex, 2011. 352 p. (Série Educacdo Musical).
Vanilda Lidia Ferreira de Macedo

Revista da
ABEM n° 27
jan./jun. 2012
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Revista da * {NORMALES O ANORMALES? Normalidades y anormalidades en la formacion del
ABEM n° 26 educador musical

. Ethel Batres

jul./dez. 2011

* Policy, politics and North-South relation: strategic architectures in music education
Patrick Schmidt

* A rede de sociaabilidade em projetos sociais e o processo pedagdgico musical
Magali Oliveira Kleber

* Discursos de professores de musica: cultura e pedagogia em praticas de formagao
superior
Eduardo Luedy Marques

* A musica dos professores de musica: representacao social da "musica de qualidade" na
categorizacado de repertério musical
Monica de Almeida Duarte

* Compreender a escola de musica: uma contribuigao para a sociologia da educacéao
musical
Elisa da Silva e Cunha

* Praticas musicais coletivas: um olhar para a convivéncia em uma orquestra comunitaria
Maria Carolina Leme Joly
llza Zenker Leme Joly

* Aprendizagem criativa na escola: um olhar para a perspectiva das criancas sobre suas
praticas musicais
Viviane Beineke

* As criangas pequenas e seus processos de apropriagdo da musica
Silvia Cordeiro Nassif Schroeder
Jorge Luiz Schroeder

* MUsica e histérias infantis: 0 engajamento da crianga de 0 a 4 anos nas aulas de musica
Aneliese Thonnigs Schinemann
Leda de Albuquerque Maffioletti

» A formacao e atuacao de professores de acordeom na interface de culturas populares e
académicas
Douglas Rodrigo Bonfante Weiss
Ana Lucia de Marques e Louro

* A abordagem do conceito de harmonia tonal nos processos de ensino e aprendizagem
de acordeom fomentados por dois professores atuantes na regiao metropolitana de
Porto Alegre — RS

Jonas Tarcisio Reis

DOCUMENTOS E DEBATES
* Ensino-aprendizagem da musica da Folia do Divino no litoral paranaense: didlogos entre
etnomusicologia e psicologia sécio-histérica a partir do trabalho de campo
Carlos Eduardo de Andrade Silva e Ramos
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* Educacion Musical Siglo XXI: problematicas contemporaneas Revista da
Violeta Hemsy de Gainza ABEM n° 25

* Por un curriculo contrahegemonico: de la educacion musical a la musica educativa jan./jun. 2011
José Luis Ardstegui

* Educacao musical na familia: as légicas do invisivel
Celson Gomes

* O menino do violdo: a escola e a educacao musical em familia
Regina Méarcia Simao Santos

* Processos de auto-aprendizagem em guitarra e as aulas particulares de ensino do
instrumento
Marcos da Rosa Garcia

* A educacao musical no Projeto de Bandas e Fanfarras de Sdo José (SC): trés estudos
de caso
Mauro César Cislaghi

* Estratégia métrica versus estratégia mnemonica: posigoes contrastantes ou
complementares no ensino de ritmo?
Caroline Caregnato

* “Parentalidade intuitiva” e “musicalidade comunicativa”: conceitos fundantes da
educacao musical no primeiro ano de vida
Aline Carneiro
Betania Parizzi

* La entonacién en ninds de 9 y 10 anos: un estudio multicasos
Carla Lopardo

* O professor do 12 ciclo do Ensino Basico e o professor de Apoio a e Expressao Musical
e Dramatica: relagoes e representacdes mutuas em contexto especifico. Um estudo de
caso

Rui Manoel Bessa
Rui Manoel Ferreira

* O corpo em acdo: a experiéncia incorporada na pratica musical
Wania Mara Agostini- Storolli

* Educacao musical e educacéao integral: a musica no Programa Mais Educacao
Maura Penna

DOCUMENTOS E DEBATES
* A experiéncia da Abem na coordenacéo do Grupo Técnico Musica na Escola
Jusamara Souza
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A Revista da ABEM é uma revista cientifica da area de Educagéo Musical que tem como objetivo
divulgar a pluralidade do conhecimento em educagdo musical seja este de cunho cientifico, através de
relatos de pesquisa; de cunho tedrico, através de reflexdes acerca dos fundamentos e novos paradigmas
educacionais, politicos, estéticos e culturais, ou de cunho histérico, contextualizando as préticas atuais sob
uma perspectiva histérica.

O requisito principal para publicacdo na Revista da ABEM consiste em que o artigo represente, de
fato, contribuicao cientifica no que se refere a relevancia e pertinéncia do tema abordado ao contexto
e ao momento; ao reflexo do estado da arte do conhecimento na area do referencial teérico-conceitual
adotado; a consisténcia do desenvolvimento do artigo em relagdo aos principios de construgao cientifica
do conhecimento; a clareza e concisdo das implicagdes do trabalho para a teoria e/ou para pratica de
educagao musical.

A Revista da ABEM tem interesse na publicagdo de artigos inéditos de desenvolvimento tedrico,
trabalhos empiricos e ensaios, além de resenhas. A publicacéo dos textos da Revista da ABEM foi realizada
até o ano de 2013 em formato impresso e eletronico. A partir de 2014 teremos o formato de periddico online.
A revista esté disponivel no site da ABEM no enderego

http://abemeducacaomusical.com.br/publicacoes.asp

Artigos

Os artigos de desenvolvimento tedrico devem ser sustentados por ampla pesquisa bibliogréfica
e propor novos modelos e interpretagdes para fendbmenos relevantes no campo da educagao musical.
Os trabalhos empiricos devem fazer avancar o conhecimento na darea por meio de pesquisas
metodologicamente bem fundamentadas, criteriosamente conduzidas e adequadamente analisadas.
Os ensaios compdem formas mais livres de contribuicao cientifica. Tais trabalhos devem privilegiar as
abordagens criticas e criativas revelando novas perspectivas e trazendo reflexdes sobre temas relevantes
na area de educagao musical.

N&o serao aceitos artigos em formato de comunicagéo de experiéncia.

Resenhas
A secgao de resenhas tem como objetivo apresentar aos leitores os langamentos de livros no campo
da educagédo musical, contribuindo para a divulgagéo do conhecimento na &rea. As obras escolhidas para
as resenhas devem ser recentes e apresentar contetido inovador e consistente, de interesse para a area. As
resenhas podem ser enviadas em dois formatos:
- Resenhas de um livro analisando um langamento nacional ou estrangeiro. O autor devera localizar
o campo de estudo ao qual a obra pertence, introduzir a obra e apresentar uma apreciacao critica,
mencionando sua contribuicao para a teoria e/ou préatica da educagdo musical.
- Resenhas multiplas analisando de duas a cinco obras. O autor devera localizar o campo de estudo
ao qual os livros pertencem e comenté-los brevemente, mencionando pontos de complementaridade
e interfaces. Uma apresentacéo critica é desejavel.
As resenhas devem ser encaminhadas para a comissao editorial da Revista da ABEM com as mesmas
caracteristicas de formatagao dos artigos.

Documentos e Debates

A secdo Documentos e Debates destina-se a divulgacdo de documentos que subsidiem novas
pesquisas e possibilitem o avanco da area. Além disso, a secéo é voltada a difuséo de relatos de debates
e audiéncias acerca das politicas publicas voltadas a Educagao Musical.

ORIENTAGOES AOS COLABORADORES

A Revista da ABEM esté aberta a colaboraces do Brasil e do exterior, e aceita textos em portugués,
inglés e espanhol. Todos os trabalhos devem ser enviados pelo enderego:

Conselho Editorial da Revista da ABEM
http://abemeducacaomusical.com.br/revistas/

LINHA
EDITORIAL
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A Revista da ABEM é uma revista cientifica da area de Educagdo Musical que tem como objetivo
divulgar a pluralidade do conhecimento em educagéo musical seja este de cunho cientifico, através de
relatos de pesquisa; de cunho tedrico, através de reflexdes acerca dos fundamentos e novos paradigmas
educacionais, politicos, estéticos e culturais, ou de cunho histérico, contextualizando as préaticas atuais sob
uma perspectiva histoérica.

O requisito principal para publicagdo na Revista da ABEM consiste em que o artigo represente, de
fato, contribuigdo cientifica no que se refere a relevancia e pertinéncia do tema abordado ao contexto
e a0 momento; ao reflexo do estado da arte do conhecimento na area do referencial tedrico-conceitual
adotado; a consisténcia do desenvolvimento do artigo em relagdo aos principios de construgao cientifica
do conhecimento; a clareza e concisao das implicagdes do trabalho para a teoria e/ou para pratica de
educacao musical.

A Revista da ABEM tem interesse na publicagdo de artigos inéditos de desenvolvimento tedrico,
trabalhos empiricos e ensaios, além de resenhas. A publicagéo dos textos da Revista da ABEM foi realizada
até o ano de 2013 em formato impresso e eletronico. A partir de 2014 teremos o formato de periddico
online. A revista esta disponivel no site da ABEM no enderego

http://abemeducacaomusical.com.br/publicacoes.asp

Artigos

Os artigos de desenvolvimento tedrico devem ser sustentados por ampla pesquisa bibliogréfica
e propor novos modelos e interpretacdes para fendbmenos relevantes no campo da educagao musical.
Os trabalhos empiricos devem fazer avangar o conhecimento na é&rea por meio de pesquisas
metodologicamente bem fundamentadas, criteriosamente conduzidas e adequadamente analisadas.
Os ensaios compdem formas mais livres de contribuicéo cientifica. Tais trabalhos devem privilegiar as
abordagens criticas e criativas revelando novas perspectivas e trazendo reflexdes sobre temas relevantes
na area de educagao musical.

N&o serao aceitos artigos em formato de comunicacgéo de experiéncia.

Resenhas
Asecao de resenhas tem como objetivo apresentar aos leitores os langamentos de livros no campo
da educagéo musical, contribuindo para a divulgagao do conhecimento na area. As obras escolhidas para
as resenhas devem ser recentes e apresentar contelido inovador e consistente, de interesse para a area.
As resenhas podem ser enviadas em dois formatos:
- Resenhas de um livro analisando um langamento nacional ou estrangeiro. O autor devera localizar
o campo de estudo ao qual a obra pertence, introduzir a obra e apresentar uma apreciagao critica,
mencionando sua contribuicéo para a teoria e/ou pratica da educagdo musical.
- Resenhas multiplas analisando de duas a cinco obras. O autor devera localizar o campo de estudo ao
qual os livros pertencem e comenté-los brevemente, mencionando pontos de complementaridade e
interfaces. Uma apresentacéo critica € desejavel.
As resenhas devem ser encaminhadas para a comissao editorial da Revista da ABEM com as mesmas
caracteristicas de formatagao dos artigos.

Documentos e Debates

A secéo Documentos e Debates destina-se a divulgacédo de documentos que subsidiem novas
pesquisas e possibilitem o avanco da area. Além disso, a secéo é voltada a difusdo de relatos de debates
e audiéncias acerca das politicas publicas voltadas a Educagao Musical.

ORIENTAGOES AOS COLABORADORES

A Revista da ABEM esté aberta a colaboragdes do Brasil e do exterior, e aceita textos em portugués,
inglés e espanhol. Todos os trabalhos devem ser enviados pelo enderego:

Conselho Editorial da Revista da ABEM
http://abemeducacaomusical.com.br/revistas/
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Para os autores e co-autores brasileiros que submeterem artigos ou resenhas é necessario ser socio da
ABEM e estar em dia com a anuidade.

Para submeter artigo para a Revista 1 do ano, o(s) proponente(s) devera (o) estar com a anuidade
do ano anterior em dia. Se a submisséo do artigo for para a Revista 2, a anuidade que deveré estar em dia
¢ a do ano corrente.

A Revista da ABEM né&o aceita a submisséao de mais de um artigo do mesmo autor e ou co-autor
para um mesmo numero. Tampouco aceita publicar artigos do mesmo autor ou co-autor em ndmeros
sucessivos da revista, de modo que, uma vez que determinado autor ou co-autor tenha um artigo aceito
para publicagdo, nao podera tornar a submeter artigo para o nimero consecutivo da revista.

Os autor(es) que tiver(em) seu texto aprovado devera(ao) enviar a Editoria da Revista uma Carta de
Cessao (modelo Revista ABEM), cedendo os direitos autorais para publicagao, em formato impresso e
eletrénico, em regime de exclusividade e originalidade do texto, pelo periodo de 2 (dois) anos, contados a
partir da data de publicacao da Revista.

Os trabalhos submetidos deverdo ser encaminhados sem nenhum tipo de identificacdo do autor.
Em caso de aceite, o autor podera incorporar seus dados, assim como os referentes a instituicao, linha de
pesquisa e orientador.

NORMAS TECNICAS:
a) Os artigos devem ter uma extenséo entre 22.000 e 44.000 caracteres com espago, incluindo a
totalidade do texto: resumo, abstract, palavras-chave, texto e referéncias.
b) As resenhas devem apresentar cerca de 7.500 caracteres com espago e os trabalhos destinados a
segao Documentos e Debates devem conter entre 8.000 e 12.000 caracteres com espaco.
c) Seréo aceitos trabalhos em portugués, inglés e espanhol.

d) Todos os trabalhos deverao ser enviados em arquivos no programa Word for Windows 7.0 pelo
endereco eletrénico
http://abemeducacaomusical.com.br/revistas/

e) Os textos devem ser escritos em Times New Roman, fonte 12, espaco 1.5;

f) A primeira pagina do texto deve conter:

- Titulo

- Resumo em portugués, inglés ou espanhol, com cerca de 150 palavras, alinhamento a esquerda,
contendo campo de estudo, objetivo, método, resultados e conclusdes. O Resumo deve ser colocado
logo abaixo do titulo e acima do texto principal.

- Trés (3) palavras-chave, alinhamento a esquerda, em portugués, inglés ou espanhol.

Para os trabalhos escritos em portugués ou espanhol:

- Titulo em inglés

- Resumo em inglés (Abstract) com cerca de 150 palavras, alinhamento a esquerda, contendo campo

de estudo, objetivo, método, resultado e conclusdes. O Abstract deve ser colocado logo abaixo do
resumo em portugués ou espanhol.

- Trés (3) palavras-chave em inglés com alinhamento a esquerda.

Para os trabalhos escritos em inglés:

- Titulo em portugués ou espanhol.

- Resumo em portugués ou espanhol com cerca de 150 palavras, alinhamento a esquerda, contendo
campo de estudo, objetivo, método, resultado e conclusdes. O Resumo deve ser colocado logo
abaixo do Abstract.

- Trés (3) palavras-chave em portugués ou espanhol com alinhamento a esquerda.

g) Em separado, devera ser enviado um arquivo intitulado DADOS DO AUTOR contendo os seguintes
dados:

1- titulo do artigo,
2- identificagao do(s) autor(es) - nome completo,
3- instituicdo a qual esta(éo) ligado(s),
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4- cargo(s),
5- endereco(s) para correspondéncia,
6- telefone fixo, celular, fax e e-mail do(s) autor(es).

h) Os textos devem ser escritos de forma clara e fluente. A utilizagéo de notas de rodapé é recomendével
quando o autor quiser detalhar algo que nao necessita constar no texto principal. Para estas notas, deve
ser usada fonte tamanho 10.

i) As citagdes com menos de trés linhas devem ser inseridas no texto e colocadas entre aspas, seguidas da
indicacao da fonte pelo sistema autor-data. As citagdes que excederem trés linhas devem ser colocadas
em destaque, fonte 11, espacgo simples, entrada alinhada a 2,5 cm da margem, a esquerda, seguidas
da indicacéo da fonte pelo sistema autor-data. - No caso de citacbes de obras em lingua estrangeira,
essas devem aparecer no texto traduzidas para o portugués e ser apresentadas “no original” em nota de
rodapé.

As indicagbes das fontes entre paréntesis, seguindo o sistema autor-data, devem ser estruturadas da
seguinte forma:

* Uma obra com um autor: (Meyer, 1994, p.15)

» Uma obra com até trés autores: (Cohen; Manion, 1994, p.30)

* Uma obra com mais de trés autores: (Moura et al., 2002, p.15-17)

- Mesmo no caso das citagoes indiretas (parafrases), a fonte devera ser indicada, informando-se
também a(s) pagina(s) sempre que houver referéncia ndo a obra como um todo, mas sim a uma idéia
especifica apresentada pelo autor.

- As citagbes do proprio autor devem ser colocadas de forma imparcial no texto, reportando-se a fonte
bibliografica.

j) Tabelas e quadros devem ser inseridos no texto, com a devida numeracao (ex. Tabela 1, etc.).

k) Nao serédo aceitos artigos que estiverem fora das normas editoriais. O nao cumprimento do prazo e/
ou a desobediéncia as normas poderao implicar a nao aceitagao do trabalho para avaliagao
pelos pareceristas ad hoc.

REFERENCIAS:
Devem ser apresentadas em espago simples, com alinhamento apenas a esquerda, seguindo as
normas da ABNT/2002 (NBR 6023), abaixo exemplificadas.

Livros

SOBRENOME, Inicial do prenome(s) do(s) Autor(es). Titulo do trabalho: subtitulo [se houver]. edicéo [se
nao for a primeira]. Local de publicagao: Editora, ano.

Exemplo:

MEYER, L. B. Music, the arts, and ideas: patterns and predictions in twentieth-century culture. 2. ed.
Chicago: The University of Chicago Press, 1994.

COHEN, L.; MANION, L. Research methods in education. 4. ed. London: Routledge, 1994.

Partes de livros (capitulos, artigos em coletaneas, etc.)

SOBRENOME, Inicial do prenome(s) do(s) Autor(es) da Parte da Obra. Titulo da parte. In: SOBRENOME,
Inicial do prenome(s) do(s) Autor(es) da Obra. Titulo do trabalho: subtitulo [se houver]. edicao [se nao for a
primeira]. Local de publicagao: Editora, ano. pagina inicial-final da parte.

Exemplo:

WEBSTER, P. R. Research on creative thinking in music: the assessment literature. In: COLWELL, R (Ed.).
Handbook of research on music teaching and learning. New York: Schirmer Books, 1992. p. 266-280.

Artigos em periodicos :
SOBRENOME, Inicial do prenome(s) do(s) Autor(es) do Artigo. Titulo do artigo. Titulo do Periédico, Local de
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publicagéo, nimero do volume, nimero do fasciculo, pagina inicial-final do artigo, data.
Exemplo:

LOANE, B. Thinking about children’s compositions. British Journal of Music Education, Cambridge, v. 1, n.
3, p. 205-231, 1984.

Trabalhos em anais de eventos cientificos:

SOBRENOME, Inicial do prenome(s) do(s) Autor(es) do Trabalho. Titulo do trabalho. In: NOME DO EVENTO,
numero do evento, ano de realizagao, local. Titulo. Local de publicacao: Editora, ano de publicagao. pagina
inicial-final do trabalho.

Exemplo:

DELALANDE, F A crianga do sonoro ao musical. In: ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO BRASILEIRA
DE EDUCAGAO MUSICAL, 8., 1999, Curitiba. Anais... Salvador: ABEM, 2000. p.48-51.

A exatidao das referéncias constantes na listagem ao final dos trabalhos bem como a correta
citacdo ao longo do texto sao de responsabilidade do(s) autor(es) do trabalho.

PROCESSO DE AVALIACAO:
O processo de avaliagéo dos artigos enviados para a Revista da ABEM consta de duas etapas:

- Primeiro, uma avaliagdo preliminar pelo Conselho Editorial que examina a adequagéao do trabalho a
linha editorial da revista;

- Segundo, consulta a pareceristas ad hoc (peer review).
Eventuais modificacdes serao solicitadas e efetuadas em consenso com o(s) autor(es).

OBSERVACOES EDITORIAIS:
- Os artigos sao de responsabilidade exclusiva do(s) autor(es).

- A revisdo ortogréfica e gramatical dos trabalhos em lingua estrangeira é de responsabilidade do(s)
autor(es)

- E permitido citar parte dos artigos sem autorizagao prévia desde que seja identificada a fonte. A
reproducao total de artigos é proibida. Em caso de duvidas, consulte o Conselho Editorial.

- Os artigos aprovados poderdo ser encaminhados para a publicagéo na proxima edicao da Revista da
ABEM, de acordo com a decisao da Editoria.

- O Curriculum Vitae resumido com extensao maxima de 150 palavras, contendo as principais atividades
na érea e o titulo das principais publicacdes do(s) autor(es), sera solicitado apenas aos autores que
tiverem trabalhos aprovados.

- A Revista da ABEM trabalha com assinaturas, doagbes e permutas com instituicbes publicas dos
numeros impressos. Em caso de aprovagao pelo Conselho, as bibliotecas que receberem doagéo de
exemplares deverdo acusar o recebimento por escrito.
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EDITORIAL
LINE

The Journal of Brazilian Association of Musical Education (Revista da ABEM) is a scientific periodical
of Musical Education that aims at publishing the plurality of musical education knowledge. This knowledge
can be scientific, through research projects report; theoretical, through reflections on new educational,
political, esthetic and cultural paradigms; or historical, contextualizing the present practices under a
historical perspective.

In order to be published in this journal, the paper needs to offer scientific contribution from the
relevance and pertinence discussed under a contextualized and timing perspective; the state of the art; the
consistency of the paper development with the scientific knowledge; the clearness and conciseness of the
study implications for musical education theory or practice.

This journal seeks theoretical papers, empirical works and essays, as well as reviews. The printed
and online versions of the journal are available. The Revista da ABEM texts have been published, up to the
year 2013, both in the electronic and printed formats. From 2014, we will maintain only the electronic journal
format. The journal is available at the ABEM website

http://abemeducacaomusical.com.br/publicacoes.asp

Articles

The theoretical papers must be supported by a wide bibliographical research and propose new
models and interpretation for relevant phenomena in the musical education field. The empirical works
must improve the knowledge through researches that are methodologically well supported and conducted,
as well as appropriately analyzed. The essays are considered free ways of scientific contribution. They
must favor the creative and critical approaches and reflect on relevant themes in the musical education field.
Articles in the form of experience communication will not be accepted.

Reviews

The review section aims at providing the readers with book launches in the musical education field
that contribute to improve the knowledge. The books selected to the reviews must be new and they need
to present innovative and consistent content of the field interest. The reviews can be sent in two formats:

- Reviews of new national or international books. The author must specify the study field of the book,
introduce the book, as well as present a critical evaluation in order to make clear its contribution to musical
education theory and/or practice.

- Multiple Reviews, analyzing from two to five books. The author must specify the study field of the
books, offering a brief comment of them in order to mention points of complementarity and interfaces
among them. A critical presentation is expected.

The reviews must be sent to the editorial body of the journal, following the same guidelines for the
papers.

Documents and Debates

The Documents and Debates section aims at publishing documents to support new researches and to
improve the field knowledge. Furthermore, the section has served to publish debate reports about the public
policies in the musical education field.

GUIDELINES FOR CONTRIBUTORS

Revista da ABEM accepts collaborations from Brazilians and foreigners and the texts can be written in
Portuguese, English or Spanish. All the works must be sent to:

Editorial Board of Revista da ABEM

http://abemeducacaomusical.com.br/revistas/

Brazilian authors and co-authors interested in publishing articles or reviews must be members of the
association.

More than one paper written by the same author and/or co-author for the same edition of the

journal is not accepted. The same orientation is applied to the consecutive edition, that t is, if the author has
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his paper published in one edition of the journal, he will not submit another paper to the consecutive edition
of that one he had his paper published.

Revista da ABEM holds the copyright for articles published for a period of two years from the date
of the journal publication. A permission letter (a model of ABEM Journal), in printed and electronic formats,
must be sent by the authors who have their papers accepted to be published in order to guarantee the
exclusivity and originality of the text.

The manuscripts must not contain any kind of author “s identification. If accepted, the author must
add later information about himself, his institution, research line and advisor.

TECHNICAL GUIDELINES:
a) The articles must be of 22,000 - 44,000 characters (with space), including the whole text: abstract,
keywords, text and references.
b) The reviews must contain about 7,500 characters (with space) and the texts sent to the Documents
and Debates section must contain from 8,000 to 12,0000 characters (with space).
c) Portuguese, English and Spanish are the languages accepted.
d) The text must be send to website http://abemeducacaomusical.com.br/revistas/
The Word for Windows 7.0 is the program accepted.
e) The texts must be written in Times New Roman, 12, space 1,5.
f) The first page of the text must present:
- Title
- Abstract in Portuguese, English or Spanish must present the following aspects: around 150
words, left alignment, study field, objective, methods, results and conclusions. The abstract must
be written below the title and above the main text.
- Three keywords, left alignment, in Portuguese, English or Spanish.

Manuscripts in Portuguese or Spanish:
- Title in English.
- Abstract in English must present the following aspects: around 150 words, left alignment, study
field, objective, methods, results and conclusions. The abstract must be written below the abstract in
Portuguese or Spanish.
- Three keywords, left alignment, in English.

Manuscripts in English:

- Title in Portuguese or Spanish.

- Abstract in Portuguese or Spanish must present the following aspects: around 150 words, left
alignment, study field, objective, methods, results and conclusions. The abstract in Portuguese or Spanish
must be written below the abstract in English.

- Three keywords, left alignment, in Portuguese or Spanish.

g) Another one-page document must be sent containing the article title followed by the author’s
identification - full name, institution, address, telephone number, fax number and e-mail.

h) The text language must be clear and fluent. When authors need to explain some ideia outside
the main text, footnotes must be included. For these notes, please use font 10.

i) The three-line citations, or less, must be inserted into the main text and between inverted
commas, followed by author-date reference. The longer citations must be written as a separate piece of text,
font 11, simple space, 2,5 cm alignment, left, followed by author-date system.

The author-date references must be presented in brackets in the following way:
* One-author book: (Meyer, 1994, p.15)
* One-to-three authors: (Cohen; Manion, 1994, p.30)
* More than three authors: (Moura et al., 2002, p.15-17)
- For the indirect citations, through paraphrases, the reference must be indicated with the
respective page numbers when an author’s particular Idea is presented.87
- The own author’s citations must be presented in an impartial way, mentioning the bibliographical
source.
j) Tables and charts must be attached to the end of the text in a number sequence (i.e. Table 1 and
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so on). They must be indicated in the main text.
k) Manuscripts that do not follow the editoral guidelines will not be accepted. It is possible, according to
the journal editor, the author can revise the text in a stated period (reference correction, citations, language).
After that, the articles could not be accepted if the author do not either satisfy the stated period or
solve the inadequacies.

REFERENCES:
The references must conform to the requirements of the ABNT /2002 /NBR 6023) Guidelines, as the
following examples.

Books

MEYER, L. B. Music, the arts, and ideas: patterns and predictions in twentieth-century culture. 2. ed.
Chicago: The University of Chicago Press, 1994.

COHEN, L.; MANION, L. Research methods in education. 4. ed. London: Routledge, 1994.

Book chapters, articles in edited books, and others
WEBSTER, P, R. Research on creative thinking in music: the assessment literature. In: COLWELL, R
(Ed.). Handbook of research on music teaching and learning. New York: Schirmer Books, 1992. p. 266-280.

Journal Articles:
LOANE, B. Thinking about children’s compositions. British Journal of Music Education, Cambridge, V.
1,n. 3, p. 205-231, 1984.

Proceedings Articles:
DELALANDE, F A crianga do sonoro ao musical. In: ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIAGAO
BRASILEIRA DE EDUCAGAQ MUSICAL, 8., 1999, Curitiba. Anais... Salvador: ABEM, 2000. p.48-51.

Authors are responsible for the accuracy of all references and citations.

EVALUATION PROCESS:
All manuscripts go through a two-step evaluation process:
- Internal Review. The editors first review each manuscript to see if it meets the basic requirements of the
journal.
- External Review. Submissions which meet the basic requirements are then sent out for blind peer review.
Authors will be consulted for editorial changes to manuscripts accepted for publication.

EDITORIAL OBSERVATIONS:

- Authors are responsible for the texts.

- The spelling and grammar review of work in a foreign language is the responsibility of the author (s).

- It is allowed to cite part of the articles published in the Revista da ABEM since the source is identified.
The reproduction of the whole articles is prohibited. The Editorial Board must be consulted for further
information and permission.

- The approved articles will be submitted for publication in an upcoming issue of the Revista da ABEM,
according to the decision of the editors.

- The Curriculum Vitae with a maximum extension of 150 words, containing the main activities in the
area and the title of the main publications of the author (s) will be requested only for authors who have
papers approved.

- The printed journal can be subscribed, donated or permuted with public institutions. When the
libraries receive free copies of the journal they must acknowledge receipt .
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La Revista de la Abem (Revista da ABEM) es una revista cientifica del &rea de Educacion Musical que
tiene como objetivo divulgar la pluralidad del conocimiento en educacion musical, sea éste de tipo cientffico,
a través de relatos de investigacion; de tipo tedrico, a través de reflexiones acerca de los fundamentos y
nuevos paradigmas educacionales, politicos, estéticos y culturales; o de tipo histérico, contextualizando las
précticas actuales bajo una perspectiva histérica.

El requisito principal para publicacién en Revista da ABEM consiste en que el articulo represente,
de hecho, contribucion cientifica en lo que se refiere a la relevancia y pertinencia del tema abordado al
contexto y al momento; a la exposicion del estado del arte del conocimiento en el area de la referencia
tedrica-conceptual adoptada; a la consistencia del desarrollo del articulo en relacion a los principios de
construccion cientifica del conocimiento; a la claridad y concision de las implicaciones del trabajo para La
teorfa y/o para practica de educacién musical.

La Revista da ABEM tiene interés en la publicacién de articulos inéditos de desarrollo tedrico, trabajos
empiricos y ensayos, ademas de resefas. La publicacion de los textos de la Revista se llevé a cabo hasta
el afo 2013 a través de impresos y electronicos. A partir de 2014 sélo habra la publicacion de la revista en
Internet.

Articulos

Los articulos de desarrollo teérico se deben sostener por amplia investigacion bibliogréfica y
proponer nuevos modelos e interpretaciones para fenémenos relevantes en el campo de la educacion
musical. Los trabajos empiricos deben hacer avanzar el conocimiento en el area por medio de
investigaciones metodolégicamente bien fundamentadas, conducidas de manera critica y adecuadamente
analizadas. Los ensayos componen formas mas libres de contribucién cientifica. Tales ensayos deben
privilegiar los enfoques criticos y creativos revelando nuevas perspectivas y trayendo reflexiones sobre
temas relevantes en el &rea de educacion musical.

Articulos en formato de comunicacion de la experiencia no serén aceptados.

Resenas

La seccion de resenas tiene como objetivo presentar a los lectores los lanzamientos de libros en
el campo de la educacion musical contribuyendo, asi, para la divulgacion del conocimiento en el area. Las
obras escogidas para las resenas deben ser recientes y presentar contenido innovador y consistente, de
interés para el &rea. Se pueden enviar las resefias en dos formatos:

- Resenas de un libro analizando un lanzamiento nacional o extranjero. El autor debera ubicar el campo
de estudio al cual la obra pertenece, introducir la obra y presentar una apreciacion critica, mencionando su
contribucién para la teoria y/o practica de la educacion musical.

- Resenas multiples analizando de dos a cinco obras. El autor debera ubicar el campo de estudio
al cual los libros pertenecen y comentarlos brevemente, mencionando puntos de complementariedad e
interfaces. Una presentacion critica es deseable.

Se deben encaminar los originales para la comision editorial de la Revista da ABEM con las mismas
caracteristicas de formato de los articulos.

Documentos y Debates

La seccién Documentos y Debates se destina a la divulgacién de documentos que subsidien nuevas
investigaciones y posibiliten el avance del area. Ademas de eso, la seccién se orienta a la difusion de
relatos de debates y audiencias acerca de las politicas publicas que se relacionan a la Educacién Musical.

ORIENTACIONES A LOS COLABORADORES
La Revista da ABEM esté& abierta a las colaboraciones de Brasil y del exterior, y acepta textos en
portugués, inglés y espanol. Todos los trabajos deben ser presentados a través de la pagina web

Consejo Editorial da Revista da ABEM
http://abemeducacaomusical.com.br/revistas/

Para los autores y coautores brasilenos que sometan articulos o resefas es necesario ser
socio de la Abem.

La Revista da ABEM no acepta la sumision de més de un articulo del mismo autor y/o coautor para

LiINEA
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un mismo ndmero de la revista. Tampoco acepta publicar articulos del mismo autor o coautor en nimeros
sucesivos de la revista, de modo que, una vez que determinado autor o coautor tenga un articulo aceptado
para publicacion, no podra hacer la sumision de articulo para el nimero consecutivo de la revista.

El autor(es) que tenga(n) su texto aprobado debera(n) enviar al Editorial de la Revista una Carta de
Cesion (modelo de la Revista da ABEM), cediendo los derechos autorales para publicacion, en formato
impreso y electrénico, en régimen de exclusividad y originalidad del texto, por el periodo de 2 (dos) afos,
contados a partir de la fecha de publicacién de la Revista.

Los trabajos sometidos deberan ser encaminados sin ningun tipo de identificacion del
autor. En caso de aprobacion de la obra, el autor podré incorporar sus datos, asi como los referentes a la
institucion, linea de investigacién y orientador.

NORMAS TECNICAS:

a) Los articulos deben tener una extension entre 22.000 y 44.000 caracteres con espacio, incluyendo
La totalidad del texto: resumen, abstract, palabras-clave, texto y referencias.

b) Las resenas deben presentar cerca de 7.500 caracteres con espacio y los trabajos destinados a La
seccion Documentos y Debates deben contener entre 8.000 y 12.000 caracteres con espacio.

c) Se aceptaran trabajos en portugués, inglés y espanol.

d) Se deberan enviar todos los trabajos en archivos en el programa Word for Windows 7.0 para la
pagina web http://abemeducacaomusical.com.br/revistas/ ;

e) Los textos deben ser escritos en Times New Roman, fuente tamano 12, espacio 1.5;

f) La primera pagina del texto debe contener:

- Titulo

- Resumen en portugués, inglés o espanol, con cerca de 150 palabras, alineacién a la izquierda,
conteniendo campo de estudio, objetivo, método, resultados y conclusiones. Se debe poner el resumen
inmediatamente abajo del titulo y por encima del texto principal.

- Tres (3) palabras-clave, alineacion a la izquierda, en portugués, inglés o espanol.

Para los trabajos escritos en portugués o espanol:
- Titulo en inglés
- Resumen en inglés (abstract) con cerca de 150 palabras, alineacién a la izquierda, conteniendo
campo de estudio, objetivo, método, resultado y conclusiones. Se debe poner el abstract inmediatamente
abajo del resumo en portugués o espafol.

- Tres (3) palabras-clave, alineacion a la izquierda, en inglés.

Para los trabajos escritos en inglés:
-Titulo en portugués o espanol.
-Resumen en portugués o espariol con cerca de 150 palabras, alineacion a la izquierda, conteniendo
campo de estudio, objetivo, método, resultado y conclusiones. Se debe poner el resumen inmediatamente
abajo del abstract.

-Tres (3) palabras-clave, alineacion a la izquierda, en portugués o espanol.

g) En separado, debe enviar un archivo titulado DATOS DEL AUTOR que contiene los siguientes
datos:

1- el titulo del articulo,

2- la identificacion del (de los) autor(es) - nombre completo,

3- institucion a la cual esta(n) vinculado(s),

4- cargo,

5- direccion para correspondencia,

6- teléfono, movil, fax y correo electronico del (de los) autor(es).

h) Los textos deben ser escritos de forma clara y fluente. La utilizacion de notas al pie de pagina es
recomendable, cuando el autor quiera detallar algo que no necesita constar en el texto principal. Para estas
notas, se debe usar fuente tamano 10.

i) Las citaciones con menos de tres lineas se deben insertar en el texto y poner entre comillas,
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seguidas de la indicacién de origen por el sistema autor-fecha. Las citaciones que excedan tres lineas se
deben poner en destaque, fuente tamano 11, espacio simple, entrada alineada a 2,5 cm del margen, a la
izquierda, seguidas de la indicacion de la fuente por el sistema autor-fecha. En el caso de citaciones en
lengua extranjera, se debe traducir la citacion y presentar el texto original en nota al pie de pagina.

Las indicaciones de las fuentes entre paréntesis, siguiendo el sistema autor-fecha, se deben
estructurar de la siguiente forma:

* Una obra, con un autor: (Meyer, 1994, p. 15)

» Una obra, con hasta tres autores: (Cohen; Manion, 1994, p. 30)

» Una obra, con mas de tres autores: (Mora et al., 2002, p. 15-17)

- Incluso en el caso de las citaciones indirectas (parafrasis), la fuente debera ser indicada, informandose
también la(s) pagina(s) siempre que haya referencia no a la obra como un todo, sino que a una Idea
especifica que presenta el autor.

- Las citaciones del propio autor se deben poner de forma imparcial en el texto, reportandose a la fuente
bibliografica.

j) Tablas y cuadros se deben adjuntar al texto, con la correspondiente numeracion (p.ej. Tabla 1, etc.). Em
el cuerpo del texto se debe indicar el lugar de las tablas.

k) No se aceptaran articulos que estén fuera de las normas editoriales. El incumplimiento con el plazo y
/ o la desobediencia a las reglas puede resultar en el rechazo de los trabajos antes de la evaluacion
de los arbitros ad hoc.

REFERENCIAS:
Se deben presentar en espacio simple, con alineacion solo a la izquierda, siguiendo las normas de
la ABNT/2002 (NBR 6023).

Libros

MEYER, L. B. Music, the arts, and ideas: patterns and predictions in twentieth-century culture. 2. ed. Chicago:
The University of Chicago Press, 1994.

COHEN, L.; MANION, L. Research methods in education. 4. ed. London: Routledge, 1994.

Capitulos de libros, articulos en libros editados, y otros
WEBSTER, P R. Research on creative thinking in music: the assessment literature. In: COLWELL, R (Ed.).
Handbook of research on music teaching and learning. New York: Schirmer Books, 1992. p. 266-280.

Articulos de Revistas
LOANE, B. Thinking about children’s compositions. British Journal of Music Education, Cambridge, v. 1, n.
3, p. 205-231, 1984.

Articulos de los Anales
DELALANDE, F. A crianga do sonoro ao musical. In: ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIAGAO
BRASILEIRA DE EDUCAGAO MUSICAL, 8., 1999, Curitiba. Anais... Salvador: ABEM, 2000. p.48-51.

Los autores son responsables de la exactitud de todas las referencias y citas.

Proceso de Evaluacion

Todos los trabajos pasan por un proceso de evaluacion en dos fases:

- Revisién interna. Lo consejo editorial primero revisa cada manuscrito para ver si cumple con los
requisitos basicos de la revista.

- Evaluacion Externa. Las presentaciones que cumplan los requisitos basicos se envian fuera para
evaluacion ciega por pares.

Los autores seran consultados para los cambios de redaccién en los manuscritos aceptados para su
publicacion.

OBSERVACIONES EDITORIALES:

- Los autores son responsables de los textos.

- La ortograffa y la gramatica de revision de la obra en un idioma extranjero es responsabilidad del autor
(es).

- Se permite citar parte de los articulos publicados en la Revista da ABEM desde la fuente ha sido
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identificada. La reproduccién de los articulos enteros esta prohibido. El Consejo Editorial debe ser
consultado para obtener mas informacién y el permiso.

- Los articulos aprobados pueden ser sometidos para su publicacién en un préximo nimero de la Revista
da ABEM, de acuerdo con la decisién de los editores.

- El Curriculum Vitae con una extension maxima de 150 palabras, que contiene las principales actividades
de la zonay el titulo de las principales publicaciones del autor (s) seré requerido sélo para los autores
que han aprobado sus obras.

- La revista impresa se puede suscribir, donados o permutados con las instituciones publicas. Cuando
las bibliotecas recibir copias gratuitas de la revista tienen que acusar recibo (por escrito).
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