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Resumo. Este trabalho apresenta perspectivas para
o ensino da musica na educacéo basica, tendo como
base o perfil da escola e concep¢des da area de edu-
cagdo musical na atualidade. A partir de uma reflexdo
critica do universo escolar e dos caminhos possiveis
para a presenca da musica nesse contexto, sdo apre-
sentadas propostas e praticas diversificadas que po-
dem subsidiar a atuagdo do professor de musica nessa
realidade. Considerando as reflexdes realizadas e as
atividades propostas, sdo levantados caminhos e pos-
sibilidades para a atuacdo do professor em sala de aula,
abrangendo praticas de educacdo musical que, com
base na vivéncia, percepcdo, criagdo e interpretacao,
integrem e desenvolvam aspectos diversos da musica
como fendmeno artistico e cultural.
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Abstract. This work presents perspectives for the tea-
ching of the music in the brazilian basic education and
it considers the profile of the school and conceptions
of the musical education area as base for its develo-
pment. Starting from a critical reflection of the scho-
ol universe and of the possible ways for the presence
of the music in that context, proposes and diversified
practices are presented. Those actions can subsidize
the music teacher’s performance in that reality. We
consider that the accomplished reflections and the
activities proposals help us to find ways and possibi-
lities for the teacher’s performance in class room. It
embraces practices of musical education, with base in
the existence, perception, creation and interpretation,
integrate and develop several aspects of the music as
artistic and cultural phenomenon.
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Questdes relacionadas a importancia da musica nas escolas de educagao
basica, aos desafios que marcam a trajetéria e a pratica docente nesse con-
texto, bem como aos conteudos e metodologias que devem alicercar a atua-
¢ao do educador musical nessa realidade tém sido amplamente debatidas na
area de educacao musical nas ultimas décadas. Tal fato se deve, sobretudo, ao
reconhecimento da necessidade e da importancia de propostas consistentes
de educacdo musical nas escolas. Propostas que, definidas de acordo com as
diferentes realidades educacionais do Brasil, permitam estabelecer, de maneira
abrangente, um cendrio musical educativo coerente, consistente e contextua-
lizado com o que se almeja para a formacao plena do individuo.

Todavia, por mais que esse debate venha sendo ampliado na atualidade,
acdes e perspectivas para o ensino de musica no contexto escolar ja tém uma re-
presentativa trajetéria no pais. Desde o Império foram encadeadas uma série de
acdes e propostas que, inter-relacionadas as dimensdes politicas, buscaram pensar,
estruturar e aplicar preceitos e praticas de educacdo musical no contexto escolar.

Entre as mais marcantes acdes politicas relacionadas a propostas de imple-
mentac¢ao do ensino de musica nas escolas podemos destacar: 1) a aprovagao
do Decreto n. 1.331 A, de 17 de fevereiro de 1854, primeiro documento que faz
men¢ao ao ensino de musica na “instruccao publica secundaria” do “Municipio
da Corte” - cidade do Rio de Janeiro (Brasil, 1854, p. 61); 2) a nova configuracao
politica estabelecida para a musica na“Instruccdo Primaria e Secundaria do Dis-
tricto Federal’, a partir do Decreto n. 991, ja no Brasil republicano (Brasil, 1890);
3) ainsercao e a pratica do canto orfednico como base para as aulas de musica
no ensino secundario, a partir de 1931 para o Distrito Federal - definido pelo
Decreto n. 19.890, de 18 de abril de 1931 (Brasil, 1931) - e a sua expansao para
outras partes do pais, a partir de 1942 com a criacdo do Conservatdrio Nacio-
nal de Canto Orfednico — Decreto n. 4.993, de 26 de novembro de 1942 (Brasil,
1942); 4) a definicao de“atividades complementares de iniciacdo artistica” como
“norma” para a escola de educagdo basica, instituida pela LDB 4.024/1961, que
ndo faz mais qualquer mencdo a presenca do canto orfednico na escola regular
(Brasil, 1961);" 5) o estabelecimento da Educacdo Artistica como campo de for-

Tem sido recorrente na area de educagdo musical publicagdes que citam a LDB 4.024/61 como lei que
instituiu a “educacdo musical” nas escolas, conforme o texto do préprio PCN que afirma: “depois de cerca
de trinta anos de atividades em todo o Brasil, o Canto Orfednico foi substituido pela Educagéo Musical, cria-
da pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Brasileira de 1961, vigorando efetivamente a partir de meados
da década de 60" (Brasil, 1997, p. 22, grifos nossos). Todavia, essa lei ndo faz qualquer referéncia ao termo
educacdo musical, mencionando apenas, no seu art. 38, que “na organizagao do ensino de grau médio
serao observadas’, entre outras, a norma definida no paragrafo VI, qual seja: o oferecimento de “ativida-
des complementares de iniciagcdo artistica” (Brasil, 1961).
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macao nas diferentes linguagens das artes na escola, a partir da LDB 5.692/71
(Brasil, 1971); 6) a definicdo do “ensino da arte” como componente curricular
obrigatério, estabelecido pela LDB 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (Brasil,
1996); 7) e, finalmente, a aprovacédo da Lei 11.769, de 18 de agosto de 2008, que
altera a LDB vigente, determinando o ensino de musica como “componente cur-
ricular obrigatério” do ensino de arte (Brasil, 2008).

Dessa maneira, é possivel afirmar que no Brasil ja temos uma trajetoéria
histérica, educativa e cultural que nos permite uma reflexao critica acerca de
perspectivas e caminhos concretos que possam subsidiar a insercao da educa-
¢ao musical nas escolas. Mas, mesmo considerando a trajetéria de mais de um
século, é evidente que as questdes relacionadas a presenca da musica na escola
e o debate em torno da sua insercao real na estrutura curricular da educacao
basica ganharam maior visibilidade a partir da Lei 11.769.

Se por um lado é preciso reconhecer que temos um cendrio representativo
de conquistas, debates e reflexdes no ambito das praticas de educagao musical
na escola, por outro é preciso evidenciar, também, que ainda precisamos de
acoes que possam alicercar a atuacao do professor de musica nessa realidade.
Por conseguinte, com o intuito de contribuir para a definicdo de caminhos que
favorecam o ensino da musica na educacao basica, estruturamos este trabalho
visando propiciar aos professores da drea conhecimentos e praticas direciona-
das para a sua atuagao no contexto escolar.

Assim, a fim de contribuir efetivamente para pratica do professor em sala
de aula, apresentamos, a seguir, perspectivas que podem subsidiar a atuagao
de educadores musicais na realidade da educacdo basica. Nossa intencdo é
apresentar alternativas para o trabalho de musica nas escolas, possibilitando
que os profissionais atuantes nesse contexto possam refletir, definir e estabele-
cer acdes concretas no ambito da educagdo musical.

Criar, interpretar, vivenciar e ensinar musica:
perspectivas para a atuacdo do professor na sala de aula

Um estudo amplo acerca de diferentes experiéncias de ensino da musica,
desenvolvidas principalmente a partir do século XX, e de multiplas possibilida-
des de insercao da educacao musical nas escolas, ja experimentadas e consoli-
dadas no pais, nos permite ter uma compreensao abrangente de perspectivas
para a atuagao docente do professor de musica no contexto escolar. Embasa-
dos nessa realidade, apresentamos possibilidades praticas que, centradas na
realidade das escolas brasileiras e em perspectivas atuais da drea de educacao
musical, buscam possibilitar aos professores de musica alternativas para (re)de-
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finir, (re)pensar e desenvolver propostas efetivas de ensino em seu campo de
atuacao. Estruturamos nossa abordagem em eixos tematicos que considera-
mos fundamentais para a pratica da educacdo musical na escola, apresentan-
do em cada um deles exemplos de atividades que podem ser desenvolvidas
no cotidiano escolar.

A construcdo musical a partir de
paisagens sonoras do mundo contempordneo

Essa tem sido uma perspectiva de trabalho amplamente discutida e divul-
gada na area, principalmente a partir de propostas como as de Murray Scha-
fer (1991, 1992, 2001) e John Paynter (1991), entre outros. Entendemos que,
de fato, as paisagens sonoras do mundo contemporaneo oferecem possibi-
lidades reais para o trabalho do professor de musica. Nesse sentido, praticas
dessa natureza podem ser pensadas e estruturadas a partir da inter-relacdo de
uma série de aspectos musicais como: o reconhecimento e a identificacdo de
sons diversificados do mundo atual; a definicdo da identidade sonora de um
determinado contexto cultural; o estabelecimento de estratégias para a (re)
producdo de diferentes sonoridades existentes; a sistematizacdo de aspectos
musicais (ritmo, melodia, harmonia, dinamica etc.) a partir da construcao de
paisagens sonoras distintas etc.

Para ilustrar uma proposta dessa natureza apresentamos uma musica
composta em um trabalho de formacdo continuada com professores unido-
centes da rede municipal de Cabedelo, cidade do Estado da Paraiba. A musica
é uma composicao realizada a partir da paisagem sonora da feira de Cabedelo.
Assim, a peca possui uma base definida, executada por trés vozes, que serve
de estrutura central para que outras vozes preencham, de improviso, as demais
sonoridades que compdem a paisagem sonora trabalhada na composicao. A
Figura 1 mostra a estrutura basica da musica.?

Na realizacdo de um trabalho como o ilustrado pela musica Feira de Ca-
bedelo é possivel envolver uma série de aspectos importantes para a educa-
¢ao musical, como, por exemplo: pesquisar 0 meio ambiente que sera repre-
sentado na composicdo, para descobrir as suas sonoridades e caracteristicas
culturais; experimentar diferentes alternativas e recursos para a producao de
sons daquele ambiente; trabalhar os aspectos ritmicos e estruturais em geral,
que servirao de base para a musica; investigar, descobrir e explorar elementos
culturais diversos empregados no ambiente sonoro (pregdes, parlendas, géne-

2 Exemplos sonoros das atividades apresentadas nesta parte do trabalho estéo disponiveis no site do
Grupo de Pesquisa Préticas de Ensino e Aprendizagem da Musica da Universidade Federal da Paraiba:
http://www.pesquisamusicaufpb.com.br/musicanaescola.
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Feira de Cabedelo
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Figura 1. Feira de Ficar repetindo o trecho entre os compassos 11 ¢ 14 por aproximadamente 2min,
Cabedelo. trabalhando diniimica, diferentes entradas das vozes de improviso ete.

ros musicais etc.); criar uma forma (des)organizada de apresenta¢ao dos sons

para a estruturagao da musica, envolvendo elementos composicionais e de
improvisacao; etc. Outras possibilidades composicionais poderiam ser realiza-
das considerando paisagens sonoras de contextos culturais como rodoviarias,
pragas, centros urbanos, praias, florestas etc.
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A prdtica musical a partir de atividades ludicas
e de integracdo coletiva

Criar, vivenciar, apreciar e interpretar musicas sdo praticas que devem
constituir a base das aulas de musica. Certamente tais parametros precisam
ser realizados e inter-relacionados a partir de objetivos claros, tendo o cui-
dado de que nenhuma atividade seja aplicada aleatoriamente. Mas é preci-
so, também, ter consciéncia de que, no contexto das escolas, a brincadeira e
o prazer que podem envolver uma atividade dessa natureza sao requisitos,
muitas vezes, fundamentais para que o professor obtenha sucesso na sua pro-
posta educativa.

Pensando em préticas dessa natureza, o exemplo que apresentamos na
Figura 2, a musica Abre a roda, retrata uma cantiga de roda que, de forma
ludica, possibilita o desenvolvimento de diversificados parametros musicais,
sendo uma significativa proposta, principalmente para se comecar e/ou ter-
minar uma aula. Um trabalho como esse possibilita, sobretudo, a integracéo
do grupo a partir do movimento corporal e da brincadeira cantada, favore-
cendo, consequentemente, o estabelecimento de um ambiente agradavel e
aberto, tanto para a realizacao de outras praticas quanto para a conclusao das
atividades de uma determinada aula, conforme enfatizado anteriormente.
A proposta apresentada (Figura 2) é apenas uma alternativa, entre as mul-
tiplas que poderiam ser citadas, mas ilustra um significativo caminho a ser
explorado na sala de aula.

O aprofundamento constante em prdticas

e aspectos musicais jd trabalhados
E importante que toda atividade realizada seja amplamente explorada,
buscando sempre o aprofundamento em distintas dimensdes musicais. As-
sim, por exemplo, a musica citada anteriormente (Figura 2) pode ser base para
outro trabalho, somando, a melodia ja aprendida, outros elementos, como
um acompanhamento ritmico, por exemplo. A Figura 3 apresenta, entao, uma
base ritmico-corporal que pode acompanhar a can¢ao Abre a Roda, somando,
aos elementos ja desenvolvidos, parametros como coordenacao, percepgao

ritmico-sensorial etc.

O patriménio cultural imaterial como base

para o ensino da musica
A diversidade cultural é outra importante referéncia para o ensino de
musica, sendo uma tematica emergente e discutida em qualquer contexto
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Figura 2. Abre a roda.
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Repetir a misica variando a letra de acordo com a seguinte seqiéncia:

1 estrofe

i abre a roda esquindd 1€ 1é
Oi abre a roda esquindd 1a 14
0 abre a roda esquindd 1 1é
Esquindd 1€ 1€, esquindd la la

2estrofe
E roda a roda...

Iestrafe
Batendo palma...

4 estrofe
Uma dangadinha. ..

Sestrofe
D um abrago...

Improvisar, criando outras estrofes...

Cantar a misica brincando de roda, realizando as indicagdes da letra. Por exemplo, na estrofe "Batendo palma
esquindd 1€ 1€ / batendo palma esquindé 13 13 / batendo palma esquindd 1€ 16 / esquindd 1€ 1& esquindd la 12", todos
os participantes da roda devem bater palmas na pulsagio da musica.

educacional da atualidade, considerando que tanto a educa¢do quanto a
musica sao expressdes culturais que ganham significados e caracteristicas
diversificadas de acordo com os distintos universos sociais em que aconte-
cem (Arroyo, 2002; Blacking, 1995; Campebell, 2004; Merriam, 1964; Nettl
1992; Queiroz, 2004, 2005).

No que se refere especificamente ao trabalho de educacdo musical, lidar
com diferentes expressées culturais permite contemplar uma série de obje-
tivos fundamentais para o ensino de musica nas escolas, como: desenvolver
préticas integradas com os temas transversais, contemplando a “pluralidade

cultural” de multiplos contextos sociais; compreender diferentes expressdes
culturais (do bairro, da cidade, do estado, da regido, do pais e do mundo), con-

forme enfatizado na proposta para a area de musica dos Parametros Curricula-
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Realizar a atividade em roda, mas com os participantes parados.

A percussdo deve ser executada de acordo com as seguintes especificagdes:

- Maos: com as méos espalmadas, bater a méo direita na mao do colega da direita e a mao esquerda na
méo do colega da esquerda;

- Estalo: estalar os dedos de uma das méos, conforme indicado na partitura;

- Peito: bater uma das mios no peito, conforme as indicagtes da partitura, buscando uma sonoridade
grave.

res Nacionais (Brasil, 1997, 1998); pesquisar e descobrir diversificados aspectos
musicais de distintas culturas (instrumentos, ritmos, melodias, estéticas vocais
etc.); conhecer e vivenciar a diversidade do patriménio cultural imaterial do
mundo, caracterizado pela musica de diferentes etnias; entre outros.

Todavia, um trabalho dessa natureza exige do professor uma atencdo es-
pecial para que a pratica musical seja, de fato, significativa e reveladora de des-

Figura 3. Abre a roda
- acompanhamento
corporal.
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cobertas musicais, nao se tornando simplesmente uma reproducao de musicas
“exdticas’, desprovidas de valor simbélico para os alunos. Assim, é preciso que
sejam elaboradas atividades de interpretacdo, apreciacao e criagdao musical a
partir da pesquisa de aspectos organoldgicos (descobrindo instrumentos, suas
sonoridades, formas de execucao etc.); da descoberta de elementos relaciona-
dos a estética vocal (como se canta, timbres utilizados, efeitos a partir do uso da
voz etc.); da compreensao e praticas de estruturas musicais em geral (constru-
¢ao melddica, harmonica etc.).

Para ilustrar uma atividade que abrange uma proposta como essa, utiliza-
remos a musica Onde qué (Figura 4), do cantor e compositor mineiro Sérgio Pe-
reré (2001), integrante do grupo Tambolelé.3 O musico possui grande influéncia
de expressodes culturais afro-mineiras, como as praticas musicais de grupos de
congado de Minas Gerais, e retrata essa estética em suas composicoes. Dessa
maneira, para a interpretacdo da musica, é preciso buscar uma sonoridade vo-
cal que remeta a estética de determinadas expressdes da musica afro-brasileira
(voz de garganta, “escura” (entubada), com emissdo percussiva, prezando mais
pela sonoridade do que pelo sentido da palavra etc.). Além disso, é necessario
conhecer instrumentos caracteristicos desse universo musical, bem como suas
sonoridades e formas de execucao, estando atento, sobretudo, para o contexto
cultural da obra. A partir da pesquisa e da pratica desses elementos musicais/
culturais é possivel entao realizar a execu¢ao da musica, conforme ilustrado na
Figura 4.

A criagdo musical como recurso pedagdgico

Muitas vezes, no dia-a-dia da sala de aula, o professor necessita de ativida-
des destinadas a fins especificos, como o desenvolvimento ritmico, trabalhos
com afinacao, exploracdo de dinamica etc. Todavia, nem sempre materiais ja
elaborados que atendam as especificidades da proposta sao encontrados e,
nesse caso, a solucdo para o docente é criar atividades e musicas que mesclem
os diferentes parametros que se almeja trabalhar. Nesse sentido a composicao
é uma ferramenta pedagdgica fundamental, pois permite que sejam estrutura-
das propostas musicais adequadas a realidade e a necessidade, tanto do profis-
sional quanto do contexto escolar. Vale salientar que propostas dessa natureza
podem ser realizadas contando, inclusive, com a participacao dos estudantes
no processo composicional.

Citamos como exemplo desse tipo de pratica a musica Cangdo do ritmo
(Figura 5), que foi elaborada para atender as solicitacdes de professores de mu-

3 Para mais informagdes sobre o grupo e o compositor da musica acesse o site: http://www.myspa-
ce.com/grupotambolele.
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Onde qué
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A miisica deve ser executada de acordo com as seguintes especificacdes:

- Canto: realizado com voz de parganta, "escura” (entubada). com emissio percussiva. prezando mais pela
sonoridade do que pelo sentido da palavra.

Acompanhar o canto com o seguinte acompanhamento ritmico;

Saco plastico

Tambor

- Saco plastico: tocar esfregando com as maos o saco plastico a fim de reproduzir a estrutura ritmica ¢ a sonoridade

TTTTTT

:

LIy [ R

LI

r

do patangome (ou chitangome), mstrumento caracteristico do congado de Minas Gerais;

- Tambor: tocar em qualquer fonte sonora (garrafio de dgua mineral. tampo de um violdo, caixa de madeira cte.)

que produza uma sonoridade grave, semelhante a de um tambor do congado.

sica de um projeto de formacdo continuada da Prefeitura Municipal de Jodo
Pessoa. A cancao foi composta com o intuito de, a partir de uma melodia e
de uma letra de facil assimilagao, trabalhar musicalmente o elemento ritmo.
Assim, a pratica ritmica é enfatizada na musica, sem a necessidade de exerci-
cios isolados que, muitas vezes, soam, principalmente para o estudante, como

atividades desprovidas de expressao musical.

Figura 4. Onde qué.
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Figura 5. Cancdo do ritmo.

Cancio do Ritmo

Luis Ricardo Silva Queiroz
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Uma cangio / vamos cantar
Para com o ritmo / todos brincar

Al mais uma vez / da pra improvisar
Com 08 outros ritmos / podemos brincar

Ta. ta, ta Tata, tatatata, tata
Ta, ta, ta Tatatata, tata, tatatata
Ta ta, ta Tata, tatatata, tata
Ta. ta. ta Tatatata, tata, tatatata

Um novo verso / vamos cantar
Para um nove ritmo / improvisar
Tata, tata, tata

E pra terminar / vamos ousar
Com os trés ritmos / vamos variar
Ta, tata, tatatata

Tata. tata, tata Tatatata, tata, ta
Tata, tata, tata Tata, ta, tatatata
Tata, tata, tata Ta, tatatata, tata

Mais uma vez / eu vou cantar
E outro ritmo / quero trabalhar
Tatatata, tatatata, tatatata
Tatatata, tatatata, tatatata
Tatatata, tatatata, tatatata
Tatatata, tatatata, tatatata

Ficou muito bom / mas da pra melhorar
E 0 repetir / ¢ com palmas acompanhar

(volta ac inicio)

Que bela cangdio / que vai ficar
Se dois ritmos / pudesse misturar
Ta, tata, ta

Tata, ta, tata

Ta. tata, ta

Tata, ta, tata

Obs.: Adaptar a melodia apresentada no pentagrama a estrutura da letra das demais estrofes.

Em cada uma das ¢strofes substituir a letra ¢ a figura ritmica da 2° linha do petagrama de
acordo com as seguintes especificacdes:

- Ta: uma seminina: conforme eserito no pentagrama

- Tata: duas colchcias

- Tatatata: quatro semicolcheias

Quando repetir a misica substituir a letra ¢ a melodia das silabas """
seguintes sonoridades:

- Ta: palmas (uma seminima)

- Tata: pés (duas colcheias)

- Tatatata: coxas (quatro semicolcheias)

tata” ¢ "tatatata” pelas
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A incorporacdo de elementos estéticos relacionados
a vivéncia musical dos alunos nas
praticas de ensino da musica
Um principio bastante enfatizado no cenario da educacao atual e, con-
sequentemente, no campo da educacdo musical contemporanea é a ideia de
valorizar o contexto cultural do estudante, compreendendo, reconhecendo e
utilizando o seu discurso musical como base para o processo de ensino e apren-
dizagem da musica (Arroyo, 2000; Green, 2001, 2008; Oliveira, 2000; Queiroz,
2004, 2005; Swanwick, 2003; Travassos, 2001). Um dos caminhos para traba-
Ihos dessa natureza é a utilizacdo de repertdrios contemporaneos, contextu-
alizados culturalmente e valorizados pelo estudante, para atingir resultados e
objetivos educacionais mais abrangentes. Temos varios exemplos de propos-
tas centradas nesse principio acontecendo no Brasil, mas a titulo de ilustracdo
selecionamos mais uma pratica composta especificamente para o trabalho de
professores de musica na realidade das escolas de educacao basica.
A musica Rap do meio ambiente (Figura 6) busca, a partir de umaintegracéao
com o tema transversal “meio ambiente”, trabalhar com uma linguagem musi-
cal atual, amplamente valorizada por jovens e adolescentes, principalmente
em escolas localizadas em bairros de periferia das cidades brasileiras. Além da
estrutura melddica basica e da letra apresentadas na Figura 6, propomos, na
Figura 7, uma base percussivo-corporal para o acompanhamento da musica.
De maneira geral, no que tange ao trabalho de formacao musical, essa
musica propicia uma pratica de elementos ritmicos e sonoros do rap, exigin-
do certo conhecimento do género musical, desenvolvimento da coordenacéo
motora para a execucdo do acompanhamento, e percepcdo ritmico-musical
significativa para executar a musica. Trabalha ainda a improvisacdo, tanto no
ritmo quanto na letra; exige o conhecimento de sonoridades vocais e instru-
mentais do universo do rap; e propicia a pratica de aspectos musicais diversifi-
cados como afinacdo, consciéncia corporal, métrica, prosddia, entre outros.

Conclusdo

A partir das discussoes, das reflexdes e das propostas apresentadas ao
longo deste trabalho, fica evidente que a escola é um espaco complexo e alta-
mente diversificado que, dada a sua abrangéncia, congrega diferentes sujeitos
e universos culturais. Com efeito, atuar na educacéo basica é um desafio para
os profissionais da educacdo, pois a conjuntura politico-social-cultural que ca-
racteriza esse universo educativo estabelece, em seu contexto, inimeras bar-
reiras e limites. No entanto, é preciso superar os obstaculos existentes, possi-
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Rap do Meio Ambiente
Luis Ricardo Silva Queiroz
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- O refrdio deve ser cantado de acordo com a melodia escrita.

1

= As estrofes devem ser ¢ com base na estrutura do rap, com o canto falado, sendo improvisadas
sobre a estrutura basica dos acordes de acompanhamento.

- As duas cstrofes apresentadas a seguir fazem parte da estrutura pré-definida da musica.

Estrofe 1

Para trabalhar com o meio ambiente

Vou usar um rap para improvisar

Tem que pensar na letra tem que pensar no ritmo
Mas a temética tem que contemplar

Istrafe 2

E um pra ¢4 dois pra l4 deixa quebrar

O que cu quero ver ¢ quem vai improvisar
O meio ambiente tem que aparecer

Com essa deixa cu passo pra vocé.

- Durante a execugiio devem ser criadas, pelos participantes, outras estrofes de improviso, tendo como
Figura 6. Rap do meio basc a estrutura ritmica da masica.

ambiente.

- Apds a exeeugio de cada estrofe, voltar ao refrio.
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Rap do Meio Ambiente

Luis Ricardo Silva Queiroz

Acompanhamento percussivo-corporal

Peito g"%D + |.J_;| + ﬁ i :[I
eSS dErguan RS

Coxa

- O acompanhamento percussivo deve ser executado durante toda a musica por um grupo de,
aproximadamente, cinco participantes.

Figura 7. Rap do
meio ambiente -
acompanhamento
percussivo-corporal.

- O ritmo deve ser realizado com uma mio no peito e outra na coxa.

- Junto com o acompanhamento percussivo devem ser realizados improvisos com a voz, por um outro
participante, imitando a sonoridade de um DJ tocando discos.

bilitando que as escolas cumpram, de fato, o seu compromisso e a sua funcao
social, qual seja: propiciar ao individuo uma formacdo ampla e plena para que
possa viver e atuar em sintonia com as necessidades, caracteristicas e valores
do mundo que o rodeia.

Entendemos que a partir de praticas de criacdo, interpretacdo, descoberta
e vivéncia musical, bem como de propostas ludicas, diversificadas e eficazes de
ensino, o educador musical concretizard caminhos relevantes para a sua atu-
acao docente, podendo, dessa forma, propiciar uma formacdo ampla e plena
do individuo. Formacdo essa que ofereca as condigdes necessarias para que os
diferentes sujeitos presentes no processo educativo possam lidar com cédigos,
valores e significados intrinsecos da linguagem musical.

Certamente é papel do professor de musica na educacédo bdsica ministrar
aulas e desenvolver conteudos fundamentais para a formagao musical no uni-
verso escolar. Entretanto, é tarefa de todos nods, educadores musicais e mem-
bros da sociedade em geral, pensar, refletir e contribuir efetivamente para que
a musica, enquanto fenémeno artistico e cultural, faca parte do rico, potencial
e democratico universo formativo da educagao basica.

Vamos assumir a nossa responsabilidade e encarar o compromisso de con-
tribuir para um ensino de musica consistente, que atenda as necessidades e os
anseios do mundo contemporaneo e da escola na atualidade, contemplando
os diferentes sujeitos que caracterizam nosso universo cultural e a diversidade
de expressdes musicais que circundam a nossa vida.
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