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O livro Um jogo chamado musica: escuta, experiéncia, criagcdo, educag¢ao
€ o mais recente trabalho da educadora Teca Alencar de Brito, professora e
pesquisadora aposentada do Departamento de Musica da ECA-USP e funda-
dora da Teca Oficina de Musica, nucleo de educacao musical voltado a for-
macao de criancas, jovens e adultos, criado em 1985 na cidade de Sao Paulo.
Muitas das vivéncias nesses 34 anos de existéncia de sua oficina servem
como relatos da proposta pedagogico-musical livre e criativa que propoe nesse
trabalho: um jogo de “repetir diferente”, reinventando continuamente a expe-
riéncia e propondo uma participacao ativa de todos os envolvidos. “Um jogo
chamado musica” € também o titulo de uma oficina ministrada pela autora ao
longo de muitos anos e diferentes contextos.

Pautando-se na ideia de jogo ideal — aquele que se joga pelo prazer de
jogar e que desconhece ganhadores ou perdedores — proposto pelo filosofo
francés Gilles Deleuze (1925-1995), Teca defende a abordagem desse conceito
no contexto musical colocando-o como um fazer em si mesmo, sem usa-lo
como uma “simplificacdo” de conteiildos mecanicistas ou como “receitas” a
serem seguidas para memorizacao de saberes.

Rechacando também a ideia de método ou cartilha, o livro, recheado de
experiéncias aplicadas pela perspectiva do jogo, se coloca em consonancia
com o pensamento de outros importantes educadores da segunda metade do
século XX, como o canadense Murray Schafer, que, no prefacio de seu livro
O ouvido pensante, escreve: “Nenhuma coisa, neste livro, diz: Faca deste modo.
Ele apenas diz: Eu fiz assim” (Schafer, 1991, p. 14).



Os relatos revelam um imenso poder de recriacao e aplicacoes prati-
cas para diferentes contextos. Esta é, portanto, uma das poténcias desse
trabalho: ao nao se afirmar como método e sim como descricdo, torna cada
uma das experiéncias propostas em possibilidades, levando em consideracao
as particularidades de cada grupo e entendendo a musica enquanto fazer
social e comunitario, nao se fechando num mero meio de adquirir capacidades
técnicas. Evidencia, dessa maneira, o poder das atividades como ferramentas
que disparam sensacoes, promovem a escuta, o criar, pensar, mover-se, etc.

O livro se divide em trés momentos distintos, precedido de uma apre-
sentacao da presidente do Instituto Arte na Escola, Evelyn Berg Ioschpe, e
outra da propria autora. Ao final da terceira parte, encontramos um glossario,
uma galeria de fotos e referéncias. Um prefacio, assinado pela também edu-
cadora musical Marisa Trech Fonterrada, ressalta como o trabalho de Teca
nesse livro se afasta de propostas pedagogicas que visam facilitar conceitos
ou entender o jogo como mera diversao, colocando-o como um fazer criativo e
dinamico. Além disso, ressalta a importancia dos alunos, criancas e jovens de
idades variadas, que participaram ativamente da construcao desses relatos.

No primeiro capitulo, intitulado “Sobre o fazer musical”, Teca procura,
agora de maneira mais detalhada, tracar as bases teoricas que permeiam suas
acoes como educadora. Definindo o fazer musical como “o contato entre a rea-
lizacdo acustica de um enunciado musical e seu receptor, seja este alguém
que cante, componha, dance ou simplesmente ouca” (p. 35, citando Ferraz,
1994, p. 18), ela desenvolve seu pensamento a partir de duas concepcgoes: de
que os seres humanos sdo, dentre outras caracteristicas que nos constituem,
seres musicais; e de que a cultura se iniciou com o jogo.

O entendimento do ser humano como ser musical e o foco na interacao,
difundido por diversos autores, ganhou nos trabalhos de Christopher Small
(1927-2011), pesquisador da area da sociologia que dedicou grande parte de
suas obras a arte e cultura, a denominacao de musicking (musicar). “Desde
jovem eu acreditava que o dom da musica € tao universal como o dom da
fala, e que todo ser humano nasceu com esse dom” (Small, 1999, p. 1, tra-
ducao minha).! Dessa forma, desloca o olhar dos registros, partituras e ins-
trumentos e o coloca na relacao social e nas acoes e interacoes geradas nesse
contato. Apesar de nao haver citacao direta do autor ou termo, Teca parece
influenciada por essas ideias em seu trabalho, situando suas praticas a con-
tinuos processos de reorganizacao do ser humano, ressaltando a importancia
simbolica que a escuta passou a ter ao longo dos anos.

Sobre o jogo, o trabalho do historiador Johan Huizinga (1872-1945),
que cunhou o termo Homo ludens, alusdao ao carater ludico do jogar e sua
importancia na formacao cultural do ser humano (Huizinga, 2000), parece
ter papel central, assim como o ja citado Deleuze e seu “jogo ideal”. Francois
Delalande (1941-), que relacionou o fluxo de condutas musicais no curso da

1 “Desde joven he creido que el don de la musica es tan universal como el don del habla, y que todo ser humano
nacié con ese don.”



infancia a conceitos do psicélogo suico Jean Piaget (1896-1980), também tem
sua ideia amplamente explorada pela autora ao lado do filosofo e psicologo
brasileiro Rubem Alves (1933-2014), que nos apresenta a analogia da “caixa
de brinquedos”, alegoria criada por Alves para se referir aos dois universos
que coexistem dentro do homem: um, que seria a caixa de ferramentas, que
guarda as coisas relacionadas a ordem da sobrevivéncia; e o outro, a caixa de
brinquedos, responsavel pela fruicao, criatividade e imaginacao. Para Teca, a
musica, na educacao, deve interagir com as duas “caixas”, criando aliancas
entre ambas.

Partindo, portanto, dessas concepcoes, defende uma abordagem ampla
e diversa da musica no contexto educacional, que escute e chame os alunos
a participacao e aponte para uma pedagogia aberta e humanizadora, voltada
para o individuo e suas particularidades e, ao mesmo tempo, para o coletivo,
citando Paulo Freire (1921-1997), Ilza Joly e Natalia Severino.

No segundo capitulo, intitulado “Entrando no jogo musical”, a autora da
uma especial atencao a escuta, situando a mesma como um ato de criacao.
Citando compositores como John Cage (1912-1992), Luc Ferrari (1929-2005)
e o escritor Elias Canetti (1905-1994), que cunhou o termo Todo-Ouvidos,
coloca o ouvir no primeiro plano das experiéncias de contato com o mundo
exterior. Dessa forma, faz referéncias as escutas acusmaticas — o ato de ouvir
sem contato visual com a fonte sonora.

No seguir do capitulo, Teca comeca entdo a exposicao de diversas vivén-
cias compartilhadas com diferentes grupos de alunos em seu espaco de edu-
cacao. Essa exposicao se da, na maioria dos casos, com uma explicacao do
jogo proposto, ligando essa explicacao a sua origem e contexto, e o relato
detalhado dos procedimentos, que ela nomeia como desenvolvimento, seguido
pelas respostas do grupo, demonstrando também objetivos alcancados ou
desejados. Em alguns casos, a propria autora propoe variacoes de aplicacao,
sugere perguntas e até mesmo provocacoes.

Sao, ao todo, 19 relatos de experiéncias de jogos musicais, todos eles, é
claro, em consonancia com as ideias propostas no inicio do capitulo e no capi-
tulo anterior, explorando escuta, criacao, improvisacao e, até mesmo, o uso
de recursos tecnologicos, todos eles adaptaveis a diversas situacoes e grupos
de diferentes tamanhos e idades.

No terceiro capitulo, batizado de “Outros saberes musicais”, abre espaco
para as propostas e vivéncias de diversos educadores, que relatam experién-
cias de diferentes naturezas. Temos as participacoes de Adriana Rodrigues
Didier, professora de musica do Conservatorio Brasileiro de Musica do Rio
de Janeiro, que propoe atividades com sons vocais; Berenice Almeida e
Magda Pucci, educadoras que trazem propostas dentro do dominio da cha-
mada “musica indigena”; Fatima Carneiro dos Santos, professora do Departa-
mento de Musica e Teatro da Universidade Estadual de Londrina (UEL), com
uma proposta de ampliacao da ideia de musica através da paisagem sonora;
Fernando Barba e o Grupo Barbatuques, com uma proposta de exploracao
de sons corporais; Fernando Sardo, musico e educador, que traz uma vivén-
cia sobre a construcao de instrumentos; Gabriel Levy, musico e educador,



que desenvolve um trabalho no dominio das “musicas do mundo”; Janete
El Haouli, musicista, que traz outra proposta envolvendo paisagem sonora;
Lisbeth Soares, professora responsavel pelo Programa de Apoio Pedagogico e
Inclusao da Fundacao das Artes de Sao Caetano do Sul, trazendo considera-
coes sobre a educacao musical inclusiva e, por fim, Sténio Biazon, educador
musical, que relata uma experiéncia a partir de captadores do tipo piezo.

Todos as propostas dos colaboradores seguem, de maneira geral, a estru-
tura de: apresentacao do contexto de seus trabalhos, o relato de uma vivéncia
de sua proposta (alguns contendo excertos de partituras) e, por fim, referén-
cias. Em alguns casos, com o complemento de links para mais informacoes.
Os curriculos dos educadores musicais estao colocados como notas de rodapé
na pagina inicial de cada um de seus relatos.

Seguindo, Teca escreve um breve texto de encerramento, batizado de
“Fim do jogo”, instigando o leitor a colocar as propostas e ideias em pratica.

Por fim, € apresentado o glossario com os termos especificos usados na
publicacao, uma vasta galeria de fotos e as referéncias da autora.

Vale ressaltar também o material extra que complementa o trabalho.
Ao entrar no site www.editorapeiropolis.com.br/umjogochamadomusica,
ou acessar pelo QR code disponivel no livro, € possivel escutar diversas das
experiéncias nele relatadas, além de conseguir visualizar as fotos presentes
no material fisico em tamanhos maiores. Dessa forma, a publicacao se vale
da tecnologia para potencializar seu poder enquanto relato de experiéncias
e aproximar ainda mais o leitor das vivéncias propostas. Uma adicdo muito
bem-vinda aos educadores musicais que anseiam por, além de imaginar as
possibilidades que as praticas propostas podem atingir, ter referéncias audi-
tivas que podem servir como sementes de ideias e possibilidades.
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