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Resumo:A presente comunicacao apresenta a sintese da investigacédo do trabalho de conclusdo do Curso de
Mdusica na Universidade Federal de Uberlandia que tem como tematica a abordagem da arte em cursos
superiores. O objetivo geral da pesquisa foi verificar a presenga da disciplina Arte nos curriculos dos cursos

superiores Normal e/ou Pedagogia, bem como, conhecer as concepcdes de professores que trabalham cor
ela. Para tanto a metodologia se caracterizou na dimensdo de um estudo de caso e priorizou técnicas de
coleta de dados como a documental e o questionario. A interpretacdo dos dados destacou a avaliagdo das
grades curriculares e das respostas das professoras que responderam ao questionario. Segue-se a introducé
0s resultados da pesquisa de campo e por fim as considera¢c@es conclusivas.

Introducéo

O tema deste trabalho diz respeito a abordagem das artes nos cursos de Pedagogia e/oL
Normal Superior. Por ser uma tematica ampla, a pesquisa enfocou a disciplina Arte em suas
diferentes modalidades como Mdusica, Teatro, Artes Visuais e Danca nos cursos superiores na
cidade de Uberlandia-MG.

O objetivo geral da pesquisa foi verificar a presenca da disciplina Arte nos curriculos dos
cursos superiores Normal e/ou Pedagogia, bem como, conhecer as concepc¢des dos docentes sobi
esse ensino. Verificar a presenca da disciplina neste trabalho se referiu a observar nas matrizes
curriculares que disciplinas de arte estdo implicitas ou explicitas ou quais mencionam contetudos
especificos da area de Arte em suas diferentes modalidades. Conhecer as concepc¢des significol
neste trabalho, identificar um conjunto de caracteristicas sobre as experiéncias dos docentes no tratc

dos conteudos da disciplina em que a arte € abordada.

A metodologia do trabalho se identificou como uma pesquisa de natureza qualificativa,
caracterizada como um estudo de caso. A coleta de dados usou procedimentos como pesquise

documental e o questionario, assim os dados foram compilados, tabulados e analisados.

Por fim, o campo da pesquisa considerou o universo de quatro instituicbes de ensino
superior, cinco matrizes curriculares e a descricdo das concepcoes de duas professoras que abordat

0 conteudo de arte nos cursos que participaram do trabalho.



1. Revisao da literatura

A revisao da literatura estudada durante o periodo da pesquisa bibliogréafica se relacionou a
abordagem do Ensino de Arte fundamentado na legislacdo que o determina como componente
curricular obrigatorio para os diferentes niveis da Educacdo Basica. Também sobre a formacéo de
docentes para educacéo infantil e séries iniciais do ensino fundamental. Posteriormente enfocou o
tema da formacéao inicial, continuada e formagé&o cultural e social que caracterizam a atuacao dos
docentes nas suas préaticas educativas. Finalizando, a revisdo destacou algumas consideragfe
acerca da construcdo de projetos colaborativos e interdisciplinares que ajudariam a viabilizar o
didlogo da area de musica com as instituicdes. Colaboraram com as reflexdes desta revisdo os
autores Bellochio (2001) Figueiredo (2001, 2003), Tiago (2002) e Beaumont (2002).

Sobre a formacéo e acdo do professor, Bellochio (2001) conclui que a musica € processo

gue se desenvolve e se modifica, considerando uma multiplicidade de saberes.

Figueiredo (2001, 2003) constata ainda que a formacdo musical oferecida na preparacao do
pedagogo € insuficiente na maioria das instituicbes. Neste contexto, Tiago (2002) afirma que a
musica € tida como essencial na educacdo de acordo com os principios propostos pelo Referencial

Curricular Nacional (RCN).

Finalmente, quanto a questdo de projetos colaborativos, Beaumont (2002) cita a
possibilidade do professor unidocente abordar a area de musica numa perspectiva interdisciplina,
reflexiva e critica, resultando assim uma melhoria na qualidade do ensino nas séries iniciais e na

formacao inicial e continuada do professor.

2. Metodologia da pesquisa e resultados da pesquisa documental

O trabalho se fundamentou na pesquisa qualificativa e o método foi o estudo de caso.
Segundo Chizzotti, “0 estudo de caso € uma caracterizagdo abrangente para designar uma
diversidade de pesquisas que coletam e registram dados de um caso particular. objetivando propor
uma acao transformadora” (CHIZZOTII, 1991, p.102). A escolha do universo-caso da investigacao
se relacionou as instituicbes de ensino superior de Uberlandia-MG que oferecem cursos de
formacgéo de professores Normal e/ou Pedagogia. O universo se constituiu do conjunto de quatro
instituicbes que neste trabalho sao representadas por A, B, C e D. Tendo em vista que a instituicao

B tem duas matrizes, sendo uma para o curso de Pedagogia e outra para o curso Normal Superior.

A segunda etapa se relacionou a coleta de dados documentais relacionados as matrizes

curriculares das instituicbes-caso.



Em seguida a terceira etapa se relacionou a coleta de dados com duas professoras do
universo-caso que quiseram participar do trabalho.

As matrizes coletadas de cada instituicdo foram avaliadas seguindo os critérios: nome do
curso e da habilitacdo, carga horaria total do curso, periodo, nome da disciplina que aborda
conteudos das artes, carga horaria da disciplina, tipo obrigatéria ou optativa, semestre em que a
disciplina € abordada, tipo dos estagios, especificagdo dos conteludos acerca das modalidades ¢
outras observacdes. A verificacdo dos dados revelou que nem todas as matrizes apresentam nome
das disciplinas capazes de identificar com clareza, os conteludos especificos da area de arte nc

curriculo oficial.

A instituicdo A tem um Unico curso denominado de Pedagogia. Este possui diferentes
habilitacbes, entre elas o Magistério para a Educacdo Infantil. Neste, as disciplinas Expresséo

Ludica e Oficinas Pedagogicas | e Il, ambas optativas nos chamaram atencao.

Na instituicdo B verificou-a oferta de dois cursos o de Pedagogia e o Normal Superior. No
Curso de Pedagogia, avaliou-se a presenca de duas disciplinas denominadas de Arte Educacao e
outra de Educacdo Musical e ambas optativas. O Curso Normal Superior apresentou quatro
disciplinas ligadas a area de artes. Estas se caracterizaram por diferentes nomes e carga horaria. S&
elas: Educacédo Musical (72hs); Arte e Educacgao Infantil: oficinas de expressdo (144hs); Jogos,
brinquedo e brincadeiras (72hs); Educacdo e Movimento: expressao corporal (72hs).

Nas instituicbes C e D os cursos de Pedagogia ndo apresentaram nomes de disciplinas
explicitando com clareza que pudessem destacar e considerar conteudos da area de artes. O que ¢

verificou foram nomes que dao énfase a area cultural.

Interpretou-se com os dados avaliados que apenas a consulta a matriz curricular deixa
inconsistente uma avaliagdo mais aprofundada. Entretanto os dados mostraram a presenca de
abordagem da arte em duas faculdades A e B, sendo que a instituicdo B deixa esta verificacdo mais
clara que na A. Por fim, duas professoras, uma da instituicdo A e outra da B, responderam o

guestionario esclarecendo melhor os dados da matriz e contribuindo com este trabalho.

3.As concepcdes de duas professoras sobre o ensino de arte

Conhecer as concepcdes significou neste trabalho, identificar um conjunto de
caracteristicas sobre as experiéncias dos docentes. Os dados foram levantados no decorrer d:

pesquisa e se relacionaram sobre a formacéo inicial da professora; sobre as praticas educativas qu



os docentes constroem na &rea de Artes; também sobre a presenca da arte nos locais de estagic

como escolas municipais e sobre o enfoque da interdisciplinaridade da arte com outras areas.

3.1 As concepgOes sobre ensino de arte da professora da Instituicdo A

Os dados coletados em questionario puderam mostrar que a professora tem formacao em
Educacédo Artistica e Pedagogia. Ela informou que atualmente ndo ha no curso de Pedagogia
nenhuma disciplina especifica da area de artes. Disse que as diferentes modalidades como a musice
o teatro, artes visuais e danca nao tém um ensino especifico de cada linguagem e que estas
aparecem em procedimentos de metodologias de outras disciplinas. Segundo a professora “as
modalidades aparecem nas metodologias dos professores quando os mesmos trabalham Literatur:
Infantil, contacdo de histérias, a musica e a dancga sao vista nas culturas de cada regido” (Professore
da instituicdo A, 01/2006).

A professora informou sobre sua visado acerca do ensino de arte em cursos de Pedagogia.
Segundo sua percepcao, a concepc¢do do ensino de arte é a de um ensino abordado como lazer @

recurso pedagogico para outros conteudos.

Quanto aos estagios avaliou que a conquista do ensino de arte vem sendo construida
principalmente pela area das artes visuais, faltando a presenca das demais. Segundo a professore
ainda falta na comunidade a compreensdo de se conceber a area de artes em suas diferente
modalidades como a musica, o teatro e a danca. A seu ver fica a cargo dos professores da
Pedagogia, enfocar as modalidades nos estagios, segundo suas proprias habilidades. Dessa form
argumenta que “os estigios sdo realizados na grande maioria em escolas publicas, sendo que

depende dos professores abordarem contetdos das Artes” (Professora da instituicdo A, 01/2006).

Os dados coletados mostram que é insuficiente a formacao dos professores unidocentes no
gue diz respeito a uma atuacdo na area de artes em suas diferentes modalidades. A visdo de
professora desvela que a concepcdo da arte e do seu ensino ndo aborda a 4rea como campo c

conhecimento especifico.

“Temos que mudar a cultura dos brasileiros incluindo ai nossos professores que atuam
desde a Educacdao Infantil até a Universidade que acreditam que o0 ensino de arte é para preencher

tempo, lazer sem conhecimento” (Professora da instituicdo A, 01/2006).

Quanto a questdo da interdisciplinaridade, os dados permitiram interpretar que ainda faltam
subsidios para fundamentar o conceito sobre interdisciplinaridade no curso de Pedagogia. Para a

professora falta também um dialogo concreto entre as areas das artes.



“A integracdo das areas se da de forma vertical, com poucas possibilidades de didlogos”
(Professora da instituicao A, 01/2006).

Finalizando, destaca-se que as observacdes sobre os dados do questionario mostraram que
no curso de Pedagogia da instituicdo A, ha um espaco importante para a area de musica. No final a
professora demonstrou que tem uma concepcao de que a educacgdo é algo que deve ser permanent
e que tem interesse de participar de cursos de Formagéao continuada em Danca e Musica.

3.2 As concepcoOes sobre ensino de arte da professora da Instituicéo B

A professora tem formagéo inicial em Educacgdo Artistica pela Universidade Federal de
Uberlandia. Segundo a professora, ha no curso Normal Superior uma disciplina que aborda as Artes

gue se chama Arte e Educacao: Oficinas de expressao.

Avaliou-se que a concepc¢ao da professora sobre a arte € que ela deve ser concebida como
uma das aprendizagens no espaco escolar e que deve ser reconhecida enquanto linguagem. Afirmo
gue as concepcoes deste ensino na faculdade estdo fundamentadas nas Artes Visuais.

Os dados puderam indicar que os conteudos da disciplina abordam os conceitos e
significados da arte durante as etapas de desenvolvimento das criancas. A professora citou que os

conteudos séo voltados para a legislagdo e também aos Parametros e Referenciais Curriculares.

No que se refere ao estdgio, ela destacou que acontecem em diferentes instituicbes e
abordagens, “sao realizados em instituicdes publicas e privadas do ensino: educacao infantil e séries

iniciais” (Professora da instituicdo B, 01/2006).

A professora expressou que 0s estagios sdo 0s espagos em que sdo trabalhados conteudo
das artes visuais, teatro, dangca e musica, todavia a concep¢do do ensino da area acontece com

recurso pedagoégico e ndo como conteudos de docéncia do Ensino de Arte.

“[...] algumas disciplinas precisam ser mais ‘enriquecidas’. E muito importante que os
profissionais participem de grupos de estudos, congressos, seminarios [...]" (Professora da
instituigéo B, 01/2006).

Segundo a professora o fato dos graduandos investigarem o0s campos de atuacao 0s
incentivam a dialogar com outras areas. Para ela é necessario que os educadores estejam dispostos
realizarem um trabalho interdisciplinar. A professora ja participa de um grupo de estudo dos
professores da Rede Municipal de Educacédo e afirma‘gdermacdo continuada é necesséria a
todos os profissionais” (Professora da instituicdo B, 01/2006).
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4. Conclusoes

A pesquisa mostrou que alguns resultados foram compartilhados aos resultados
apresentados por autores estudados durante a pesquisa bibliografica e que a formacdo em arte
também a musical oferecida na preparacdo do pedagogo ainda é insuficiente na maioria das
instituicbes. Os dados destacaram que no curso de Pedagogia ha um espaco importante para que
area de musica ocupe. Observou-se que o campo € rico e que os graduandos ainda nao tén

oportunidades consistentes para trabalharem com os conteddos especificos das modalidades.

Avaliou-se que as concepcdes das professoras sobre a arte sdo que ela deve ser concebid
como uma das aprendizagens das escolas e que deve ser reconhecida enquanto linguagem, mas q
as concepcdes do ensino da area nas faculdades ainda estdo fundamentadas principalmente ne
Artes Visuais.

Por fim, observou-se que os processos de formacéao profissional precisam ter mais contatos
com os campos de atuacOes e faz se necessario que os profissionais da area das Artes conquiste
mais espaco no campo dos curriculos dos cursos superiores Normal e/ou Pedagogia para alcanca
uma melhoria na qualidade do ensino/aprendizagem nas séries iniciais do ensino fundamental e na

formacao inicial e continuada do professor unidocente.
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Resumo: O presente artigo trata-se de uma comunicacao de pesquisa em andamento, cujo principal objetivo
€ investigar como pode se processar a adaptacdo de um curso de violdo presencial para a modalidade ¢
distancia. Tomando como referencial teérico a teoria da distancia transacional (MOORE, 2002), o foco
principal dessa pesquisa-acdo sédo os fatores ligados ao ensino-aprendizagem. Desse modo, 0 curso ser
planejado de modo a promover interagcdes dentro de uma estrutura que fomente uma postura critico-reflexiva
dos alunos. O desenho prevé trés grandes fases: planejamento/adaptacéo, implementacéo e avaliacdo d
curso. Espera-se que o0s resultados dessa pesquisa contribuam para um melhor delineamento das
possibilidades e limites do ensino de violdo mediado por computador.

Introducéo

A educacado a distancia ndo deve ser encarada apenas como uma tendéncia no cenario
educacional contemporaneo. Mais que uma modalidade de ensino-aprendizagem possivel e
apropriada para algumas situacfes particulares, como aquelas em que as barreiras geogréficas s
impdem, ela precisa ser compreendida como um tipo de experiéncia cada vez mais presente em
todos os niveis e formas de educacdo. O desenvolvimento de tecnologias, sobretudo télematicas

tem levado a uma revolucdo que nao deve ser ignorada pelas instituicbes educacionais:

No mundo inteiro as instituicbes de ensino estdo procurando se informar e
acompanhar esta verdadeira revolugdo educacional que esta acontecendo [...]. A
chamada educacaonline estd desafiando estas instituicbes a repensarem seus
modelos pedagdgicos ao mesmo tempo em que oferece solu¢des para problemas
com que estas mesmas instituicbes tém se confrontado cada vez mais, a medida que
passamos de uma sociedade industrial para uma sociedade da informacdo
(AZEVEDO, 2005, p. 14).

Em educacamnling o desafio para os professores vai muito além do saber utilizar
computadores e softwares adequados a sua area de atuacdo. Mesmo dominando toda tecnologi
disponivel e pertinente, um professor pode simplesmente reproduzir, em ambientes virtuais, o que
se faz tradicionalmente em situacfes presenciais: a transmissdo de conhecimento. Obviamente, todc
professor deve transmitir conhecimento, mas, muitas vezes, isso ndo é suficiente para estabelecer

uma situacdo de ensino-aprendizagem significativa. Atualmente, uma das dificuldades mais sérias

! Doutorando em Musica — Educacdo Musical — pelo Programa de Pés-Graduacéo em Musica da Universidade Federal
da Bahia. Bolsista da Fundacédo de Amparo a Pesquisa do Estado da Bahia — FAPESB.

2 Telematica é a ciéncia que trata da manipulagéo e utilizagéo da informagcéo através do uso combinado de computador e
meios de telecomunicacao.
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em educacdo, inclusive em educagatine € justamente a de se abandonar o velho - mas ainda
dominante - paradigma denominado por Paulo Freire como "educac¢do bancaria”, que coloca o
professor como transmissor do conhecimento e o0 aluno como mero receptor. De fato, o conceito de
aprendizagem colaborativa, amplamente fomentado em educafide, caminha na direcao
oposta, ao destacar a capacidade e, mais ainda, a necessidade de participagao efetiva de cada u
dos que se envolvem num processo de construcdo do conhecimento (KRUGER, 2004; SANTOS,
2005; AZEVEDO, 2005; MORAN, 2005).

Certamente, cada situacao de ensino exige uma abordagem idiossincratica. Mason (1998)
aborda em profundidade a relagc&o entre o tipo de auméwe a ser desenhado e os propdsitos e
objetivos da instituicdo ou professor que planeja tal curso. Em suma, ela aponta modelos de curso
gue podem ser desde o tipo “conteddo mais suporte” — auto-instrucionais, focados na transmissao
de conhecimento — até os “integrados”, predominantemente colaborativos, tendo como base a
criacdo de uma comunidade virtual em que todos participem ativamente do processo de ensino-
aprendizagem. Desse modo, em situacdes onde se pretende, por exemplo, apresentar conceitos
idéias basicas sobre determinado tema, assunto ou matéria, o modelo “conteddo mais suporte” pode
ser suficiente e até o mais apropriado. No entanto, situacdes de ensino que tenham por objetivo uma
formac&o critico-reflexiva devem adotar uma abordagem mais colaborativa.

Trabalhos e pesquisas sobre aprendizagem colaborativa em musica tém sido cada vez mais
desenvolvidos. No exterior, podem ser destacadas algumas experiéncias extremamente bem-
sucedidas. No Canada, projetos comblusicGrid e oMusicPath tém envolvido parcerias entre
universidades, instituicdes governamentais e industrias interessadas em compartilhar conhecimento
e experiéncia musicais através de tecnologia de ponta. Gracas ao desenvolvimento de redes que
permitem a transmissdo de dados em altissima velocidade, podem ser realizadas, por exemplo,
video conferéncias entre alunos e professores separados por milhares de quildmetros de distancie
(MURPHY, 2003; PETERS, 2006). Nos Estados Unidos, também ha projetos arrojados para o
ensino de masica a distancia, utilizando sistemas de video conferéncia extremamente eficazes. E o
caso de projetos como o Manhattan School of Musique desde 1999 tem viabilizado a expansao
do programa de ensino instrumental a distancia (ORTO, 2006)¢eseland Institute of Music,
gue também oferece programas de ensino instrumental a distancia, além de programas

especialmente dirigidos a professores que desejem atuar nessa area (HANCE, 2004).

No Brasil, apesar de ainda néo haver infra-estrutura tecnolégica comparavel a de paises
como Canada e Estados Unidos, tém sido realizados trabalhos significativos sobre educacao

musical mediada por computador em um enfoque colaborativo. Pesquisadores brasileiros tém
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projetado softwares e desenvolvido cursos com o propdsito de promover ambientes propicios a
aprendizagem em grupo. O SETMUS (Sistema Especialista de Teoria Musical), um programa
desenvolvido no Laboratdrio de Computagdo & Musica da UFRGS, foi planejado de modo a
favorecer tanto a aprendizagem individual quanto atividades de cooperacdo mutua (HENTSCHKE;
KRUGER; GERLING, 1999). Outro exemplo é o programa editor musical (FICHEMAN;
KRUGER; LOPES, 2003), uma ferramenta projetada para atividades de composi¢cdo musical cuja
“principal caracteristica é o oferecimento de ambientes de aprendizagem colaborativa que permitem
o trabalho em pequenos grupos de usuarios, distribuidos em uma rede local ou em rede de longa
distancia” (KRUGER et al., 2003). Atualmente, Henderson (2005) esta desenvolvendo uma
pesquisa-acdo através da qual oferece, para professores da Educagédo Basica do Para, formacgéo e
NIED/UNICAMP. Essa pesquisa tem como objetivo investigar como ocorre a interacdo entre
professores novas tecnologias aplicadas a Educacédo Musical. Para realizar esse curso de formacac
a ferramenta principal é o CM$Course Management SysfeffielEduc, um ambiente virtual
desenvolvido pelo de masica em um ambiente virtual de educacdo a distancia onde se estimula a
autonomia dos estudantes.

A partir do quadro apresentado, foram definidas duas questdes-problema que conduzirdo o
processo de planejamento, implementacéo e avaliagdo de um curso de violdo a distancia:

1) Que recursos ou ferramentas telematicas devem ser utilizados na estrutura hipertextual

de um curso, de maneira a favorecer interacdes entre professor e alunos, considerando as

possibilidades do contexto em estudo?2) Como estruturar o curso no sentido de favorecer a

autonomia dos alunos, promovendo um nivel satisfatério de didlogo e outras interacdes

(principalmente troca de arquivos de audio e video contendo performance musical) para o

contexto em que se trabalha?

Tais questbes norteardo a presente pesquisa-acdo, que visa adaptar o curso da Oficina de
Violdo da UFBA para a modalidade a distancia (semipresencial), com interacdes entre professor e

alunos realizadas predominantemente online

? Sistemas de gerenciamento de aprendizagerscffiaresque agregam, em um ambiente virtual de aprendizagem,
varias ferramentas como e-mail, listas de discuss@bats permitindo que o professor escolha quais dessas
ferramentas utilizar em um curso, bem como registrar alunos, acompanha-los em cada atividade, inclusive sabendo a
quantidade de tempo gasta em cada espaco/atividade.
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1) Objetivos

1.1) Objetivo Geral

Investigar como pode se processar a adaptacdo de um curso de violao presencial para a
modalidade a distancia, considerando as fases de planejamento/adaptacdo, de implementacéo e d

avaliacao dos resultados obtidos nesse curso.

1.2) Objetivos Especificos

a) Definir uma estrutura adequada para o material didatico e para o curso a ser criado,
empregando uma abordagem colaborativa;

b) Selecionar interfaces e recursos apropriados para criar uma versao em hipermidia do
primeiro semestre (mdédulo) do curso da Oficina de Violdo da UFBA;

c) Utilizar o material em hipermidia criado para aplicar um curso a distancia
(semipresencial) junto aos alunos selecionados;

d) Analisar os resultados obtidos no curso a distancia, a partir de uma avaliacdo da

performance musical dos alunos através de juizes independentes.

2) Referencial Tedrico

Michael Moore € um dos pioneiros no estudo da educacado a distancia através de recursos
telematicos. Seus trabalhos, produzidos desde o inicio da década de 1970, sdo apontados por muito:
como fundamentais para o campo (SHIN, 2000). A primeira tentativa de Moore no sentido de
articular uma teoria da educacao a distancia aconteceu em 1972. Mais tarde, foi denominada de
“teoria da distancia transacional”. Segundo essa teoria, como fruto da separacao entre alunos e
professores, surge um “espago psicologico e comunicacional a ser transposto, um espaco de
potenciais mal-entendidos entre as intervencdes do instrutor e as do aluno. Este espaco psicoldgico
e comunicacional é a distancia transacional” (MOORE, 2002). Ainda de acordo com essa teoria, a
extensdo da distancia transacional depende de trés grupos de variaveis que, curiosamente, ndo sa
relacionadas a aspectos tecnolégicos, mas a questdes de ensino e aprendizagem. Esses grupos
variaveis sao: didlogo educacional, estrutura do programa e autonomia do aluno (MOORE, 2002).

Com base na referida teoria, o presente projeto tem como foco principal os fatores ligados
ao ensino-aprendizagem que estéo envolvidos no processo de adaptagdo de um curso de violao par
a modalidade a distancia. Desse modo, sem negligenciar a importancia de conhecer e saber utilizar

15



os recursos multimidia, considero fundamental estruturar o material didatico e o curso de violdo em
funcdo de um dialogo aberto e construtivo com os alunos, em um formato que favoregca 0 maximo
de interacdo, promovendo um espaco propicio ao desenvolvimento da capacidade critica e da

autonomia de cada um.

3) Procedimentos metodolégicos

7

O desenho metodologico adotado para o presente trabalho é o da pesquisa-acdo. Para
Barbier, a pesquisa-acdo “ndo € uma nova disciplina em Ciéncias Sociais, mas uma maneira
filosofica de existir e de fazer pesquisa interdisciplinar para um pesquisador implicado”
(BARBIER, 2002, p. 85). Ainda, segundo o mesmo autor, esse tipo de abordagem néo é um espaco
para “olhar o fenbmeno do lado de fora”, mas um espaco propicio para a formacéo e autoformacéao,
onde o risco, a desordem e a incerteza devem ser considerados sem que isso traga algum prejuizo a
rigor cientifico.

A pesquisa-acdo também se caracteriza pelo de fato de todos os que se envolvem no
projeto serem potencialmente pesquisadores, ninguém ser objeto de pesquisa. O objeto € a relagac
entre os autores (SANTOS, 2005, p. 148). Seguindo essa premissa, este projeto se desenvolveré
com base no conceito de “pesquisador coletivo” (BARBIER, 2002, p. 81), ou seja, aquele que é
composto por todos os que estao direta ou indiretamente envolvidos na construgcao, implementacao
e avaliagdo do curso. No caso particular deste projeto, o pesquisador coletivo é formado pelo
proprio pesquisador, além dos orientadores, professores da Oficina de Violdo e alunos do curso. O
desenho macro da pesquisa sera baseado em um “processo ciclico”: reflexao-acao-reflexdo (GALL,
GALL e BORG, 2003, p. 586).

3.1) Planejamento do curso

Essa fase envolvera, dentre outros passos, a organizacdo do material didatico em um
ambiente virtual, a escolha de uma escola onde o curso de violdo semipresencial sera aplicado e &
selecdo dos alunos que participardo do projeto. Aproveitando o movimento de inclusédo digital
promovido pelo governo da Bahia e pensando em propiciar um impacto social mais significativo, a
escola que participara da pesquisa serd da rede publica de Salvador. Dois pré-requisitos serao
exigidos para que os educandos sejam selecionados: eles deverdao ter um violdo para estudar en

casa e, também, terdo de assumir o compromisso de participar das atividades até o final do modulo.
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Antes de iniciar as aulas sera realizado um pré‘testa as quatro primeiras licges do médulo.
Ainda antes do inicio do curso, os alunos passardo por um treinap@mtse familiarizarem com

as ferramentas do ambiente virtual e com as estratégias didaticas a serem utilizadas durante as aulas

3.2) Implementacéo do curso

Serdo ministradas quinze aulas, equivalentes a um semestre do curso presencial — um
modulo. Cada aula tera por base uma licdo do material construido em péginas de hipertexto. A
partir dessas licbes, 0 aluno desenvolverd a performance de pecas e exercicios, sendo orientado :
observar o professor, a si mesmo e aos colegas através de gravacdes em audio e video. Ao final de
cada licdo/semana, todos os aprendizes deverdo gravar pelo menos um exercicio ou peca. O
ambiente virtual propiciara, ainda, a interacdo constante entre pupilos e professores e entre os
préprios educandos: todos deverdo avaliar a performance dos colegas e as suas proprias, 0 que
fomentara o seu senso critico-reflexivo. Havera trés encontros presenciais, na primeira, na oitava e
na décima quinta semana. Esses momentos servirdo principalmente para que os alunos tenham

oportunidade de tocar em publico, para 0s outros colegas.

3.3) Avaliacao dos resultados do curso

Os principais instrumentos de avaliacdo do curso serdo: a) relatorios elaborados pelos
envolvidos no planejamento e conducéo das licdes; b) questionarios para que os educandos avalierr
o material didatico, as aulas e o seu proprio desenvolvimento musical e c) gravacées em video
realizadas semanalmente pelos alunos. Ao final do curso, essas gravacdes em video servirdo comc
referéncia para que trés juizes independentes avaliem o desenvolvimento musical dos pupilos ao
longo do periodo, 0 que propiciara uma analise sobre os pontos fortes e fracos da abordagem
empregada, além de apontar possiveis melhorias no processo de ensino instrumental em ambiente:

virtuais.

* Os alunos que participarem do pré-teste ndo dever&o participar do curso porque assim teriam vantagem sobre o0s que
nao tivessem participado do pré-teste. Apesar de esta ndo ser uma pesquisa experimental, sera feita uma avaliacdo d
desenvolvimento musical dos alunos que fizerem o curso e, portanto, todos devem receber o mesmo tratamento,
inclusive mesmo namero de aulas.

® Os alunos que participarem do pré-teste também ser&o preparados antes das quatro aulas.
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Em suma, espera-se que 0s resultados dessa pesquisa contribuam para um melhor
delineamento das possibilidades e limites do ensino de violdo mediado por computador,

despertando professores de instrumento e pesquisadores para essa realidade.
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Resumo: Esta comunicacdo trata dos resultados parciais da investigacdo voltada para a analise da trilha
sonora do programa televisivo “Castelo R4-Tim-Bum”, Rede Brasil. A metodologia de andlise foi proposta
por Amparo Porta, investigadora espanhola, que chega aos sentidos do discurso musical por meio de trés
niveis de aproximacao e seus elementos de referéncia: (1) O verossimil referencial: as qualidades sonoras ¢
caracteristicas de estilo; (2) O verossimil poético: a estrutura musical do quadro televisivo, sua construcéo e
tipos de finalizacao; (3) O verossimil tépico: o carater ideologico do conjunto do texto musical. Depreender
os sentidos, dentre eles o da infancia, veiculados pela trilha sonora de programa televisivo voltado para o
publico infantil resvala nos estudos do campo da Pedagogia Geral e da MUsica por tratar dos processos de
construcéo e veiculacdo de conhecimento sobre aspectos sociais relevantes para a educacéo.

Introducéo

Uma vez que a construcdo de um conhecimento em musica (e s@aresdisica) ocorre
por meio da interacdo comunicativa entre pessoas ou entre a pessoa que produz muasica e 0s agente
mediadores da cultura (televisao, radimleo clips shows dvdsetc), os produtos dessa interacao

precisam estar presentes no processo pedagogico.

O trabalho que ora apresentamos volta-se para essa problematica e inscreve-se em um
programa de pesquisas que busca identificar os esquemas de significacdo apresentados pelo:
criadores de trilhas sonoras de programas televisivos infantis, tanto no Brasil (Rio de Janeiro)
guanto na Espanha (Valenca) (FERNANDES; DUARTE, 2004; FERNAN&ES., 2004, 2005;

PORTA, 2001, 2004). Indicamos o resultado de uma etapa da pesquisa, aquela em que buscamos o
pressupostos tedrico-metodoldgicos para a andlise da trilha sonora do Programa Castelo Ra-Tim-
Bum que fundamentassem a correlacdo entre os aspectos musicais encontrados na trilha sonora cor
o sentido de infancia. Partimos do pressuposto de que a intencdo de atingir, afetar algum auditorio
esta presente nas diversas formas de producdo sonora dos programas televisivos e estabelece
propria acdo produtora. Com essa idéia em mente, buscamos em alguns estudos atuais da Retérica

campo tedrico para o desenvolvimento de nossa analise.

A reducdo da retdrica a uma expressao ideoldgica e sua rejeicao por seus lacos histéricos

com o poder despotico contribuiram para o entendimento que este campo de estudo estd morto
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(MAZZOTTI, 2000). De fato, assimilou-se da antiga retérica uma concep¢do monoldgica na qual

alguns retéricos classicos pretenderam deter as regras da persuasdo. A idéia corrente sobre &
retérica pode ser representada pela maxima: o orador se expressa e 0s ouvintes sdo convencidos, 0
seja, auditério passivo / orador dominador. Ainda hoje, esse modelo monoldgico sustenta o grosso

da pesquisa contemporanea sobre a comunicacdo (MAZZOTTI, 2000).

No entanto, a teoria classica da retdrica partilha numerosos centros de interesse com a
psicologia social moderna (DUARTE, 1997, 1998, 2001a, 2001b, 2001c, 2002a, 2002b, 2004;
DUARTE; MAZZOTTI, 2002, 2003a, 2003b, 2004a, 2004b, 2004c, 2005). A definicao que
Aristoteles dé a retorica, o conjunto dos meios de persuasao, delimita um campo de acdo que € o de
investigacdo da psicologia social. Mazzotti € um dos teoricos voltados para o campo da psicologia
social que tém desenvolvido seus trabalhos com o objetivo de reformular uma série de nocbes em
termos da retdrica para os aplicar a analise dos discursos (MAZZOTT]I, 2000, 2002). Verificamos,

entdo, que essa vertente de estudos pode ser aplicada a musica, entendida como discurso.

De fato, para Swanwick (1999), “musica é um tipo de discurso tdo antigo quanto a raca
humana, um meio no qual idéias sobre nGs mesmos e sobre 0s outros sdo articuladas em formas
sonoras” (SWANWICK, 1999, p. 2)A discurso, Swanwick (1999, p. 2) associa outros termos
como “argumento”, “intercambio de idéias”, “conversacao”, “expressdo do pensamento” e “forma
simbélica”, sendo expressos de varias maneiras, ndo apenas através de patadefine como

“um termo genérico proficuo para todas as trocas significativas” (SWANWICK, 1998, p. 2)

A analise retdrica explicita 0s mecanismos cognitivos postos em acdo em qualquer tipo de
producdo. E tais mecanismos estdo aliados aos interesses de cada grupo social especifico ao:
sujeitos envolvidos no processo da producdo. Além disso, a nogcdo de senso comum ocupa um lugar
central na retorica (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2000). Ou seja, ndo cabe aos oradores
criarem suas proprias linguas, gramaticas e filosofias: eles devem apoiar-se nos sentidos que
imaginam pertencerem aos integrantes do seu auditério de referéncia. Aléem disso, a construcao do
sentido de infancia pelo grupo social de criadores de trilhas sonoras implica em escolhas
representacionais do material sonoro visando veicular sentido para determinados auditérios. Essas
escolhas pressupdem aspectos materiais (fontes sonoras), expressivos (tipos de finalizagdo) e

ideologicos (topicos musicais) das trilhas sonoras.

1 “t is a mode of discourse as old as the human race, a medium in which ideas about ourselves and others are
articulated in sonorous shapes” (SWANWICK, 1999, p. 2)

2 “Associated terms include ‘argument’, ‘interchange of ideas’, ‘conversation’, ‘expressions of thought’ and ‘symbolic
form’. And discourse manifests itself in a variety of ways, not only through words” (SWANWICK, 1999, p. 2).

3 “Discourse is a useful generic term for all meaningful interchange” (SWANWICK, 1999, p. 2).
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Metodologia

A metodologia de andlise proposta por Porta (1997) foi considerada pertinente frente o
quadro teorico dessa pesquisa. A autora apresenta uma traducdo da metodologia de andlise dos
discursos desenvolvida por Ibafiez (1985, citado por PORTA, 1997) para o caso das trilhas sonoras
observando o texto musical em trés graus de proximidade: (1) O verossimil referencial que diz
respeito a parte mais nuclear da linguagem musical, a referida as qualidades do som, assim como
determinadas caracteristicas de estilo; (2) O verossimil poético que diz respeito a estrutura musical
do quadro / anuncio televisivo, observando como esta construido e os tipos de finalizacéo; e (3) O
verossimil topico que requer todo o conjunto do texto musical para sua analise, uma vez que um
tépico € um discurso ocupado por um grupo, setor ou tendéncia (FERNANDES; DUARTE, 2004;
FERNANDES et al., 2004, 2005).

Analisamos a trilha sonora de cinco programas consecutivos do Castelo Ra-Tim-Bum

emitido pela Rede Brasil das 14:30h as 15:00h@e@feira, incluindo os comerciais apresentados

no seu decorrer. O universo desta pesquisa € composto pelos programas de TV infantis
apresentados na Cidade do Rio de Janeiro divulgados via antena comum. A amostra foi intencional
— 0 programa Castelo R4 Tim Bum, apresentado na Rede Brasil, € um dos programas infantis
produzidos por uma rede de televisdo estatal. Os procedimentos envolveram: a) Projeto Piloto —
gravacdo e andlise de um programa, escolhido aleatoriamente, para ajustar o quadro teorico-
metodoldgico; b) Gravagdo de cinco programas consecutivos incluindo os comerciais apresentados
durante os programas; c) Montagem de planilhas com cronometragem e classificagcdo de cada
guadro de acordo com 0s seguintes critérios: desenhos animados (pais da produtora, ano, lingua)
publicidade (produtos anunciados, musica cantada ou ndo, instrumentacdo), programagao propria
(temas desenvolvidos, cenarios, sequéncia dos quadros, tempo de cada quadro); d) Analise retdrice
das trilhas sonoras levando em consideracdo 0s seus aspectos materiais, expressivos e ideoldgico

visando apreender o sentido de infancia veiculado em cada programa e anuncio publicitario.

Resultados parciais

O programa conta com uma trupe de personagens: Tio Vitor, cientista muito inteligente e
criativo; Morgana, poderosa feiticeira que conhece histérias do mundo inteiro; Nino, um garoto de
trezentos anos de idade; e Biba, Zeca e Pedro, as criancas que visitam a familia todos os dias. G

programa intercala pequenos episodios da historia do dia com quadros que tratam de algum assuntc
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ligado ao tema exposto na historia e, nessa dindmica, apresenta conteiados sobre artes, diversidad
cultural, historia, ecologia, cidadania.

A andlise da totalidade dos programas através dos niveis de verossimilitude, proposta por

Porta, nos permitiu destacar alguns elementos que, verificamos, coincidem com o resultado da
analise da trilha sonora do programa Ra-Tim-Bum, desenvolvida pela equipe de pesquisadores
brasileiros coordenada pelo Professor José Nunes Fern@reRSNANDES; DUARTE, 2004;
FERNANDES et al., 2004, 20D5No nivel do verossimil referencial, percebemos os seguintes
elementos predominantes: (a) instrumentacéo elétrica e eletronica; (b) tonalismo; (c) compasso
guaternario; (d) andamentos vivos; (e) sonoplastia com escalas e acordes representando
movimentos ou valorizando atitudes ou falas numa cena. A quase auséncia de polifonia também
deve ser apontada. O canto, diferentemente do que ocorre no programa RaTimBum, ndo se restringe
as vinhetas de alguns quadros: ha uma quantidade razoavel de cancdes, apresentando a funcéo c

informar/educar, e o idioma utilizado é o portugués.

Todos esses elementos dizem respeito a representacdo que 0sS compositores/oradores
construiram sobre infancia e sobre o que € adequado ser veiculado, por meio da televiséo, para as
criancas. Essa representacdo fundamentou a producdo dos objetos musicais “adequados para
publico infantil”. E provavel que a polifonia tenha sido entendida como elemento mais complexo
para a compreensao da criancga, restando-lhe a simplicidade da estrutura da melodia acompanhada
O compasso quaternario, em andamentos vivos e com ritmos burlescos, foi mais usado por enaltecer
a representacdo de infancia que condensa elementos como vivacidade, ingenuidade e pureza
Expliguemos melhor essas afirmagfes com dois estudos: um da &rea da psicologia social, voltado
para a representacéo social da infancia (CHOMBART DE LAUWE; FEUERHAHN, 2001) e outro

da area da musicologia, voltado para a analise da poética musical do cinema (CARRASCO, 2003).

Chombart de Lauwe e Feuerhahn (2001) indicam, em seu estudo sobre a representacao
social da crianca, que tanto na literatura quanto no cinema a crianca tende a ser apresentada com
dotada de uma natureza a parte do adulto, um “outro mundo” no qual é “investida de valores
positivos, projecdo dos desejos de uma sociedade” (CHOMBART DE LAUWE; FEUERHAHN,
2001, p. 289). No imaginario social, a crian¢a revelaria um outro modo de existir que contesta, em
si, 0 mundo dos adultos, simbolizando a inocéncia, a espontaneidade, a coragem, a gentileza ou

mesmo a retomada das origens, o contato com a natureza.

Por sua vez, Carrasco (2003) identifica algumas estratégias composicionais de trilhas

sonoras que visam veicular qualidades que s&o proximas aquelas apontadas pelas autoras en
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relacdo a representacdo social da crianca e que verificamos estarem préximas das estratégias
composicionais da trilha sonora que examinamos: a construcdo de temas leves e alegres com

melodias desenvolvendo-se no modo maior (tonalismo), andamento vivo, ritmo movimentado.

No nivel do verossimil poético, foi observado que a maioria dos quadros tem musica.
Quadros mais longos (principalmente os pequenos episédios das histérias) alternam siléncio e
intervencdes sonoras para sublinhar acbes/falas das personagens ou siléncio e sonorizagéo de fundc
Tanto a vinheta de abertura do programa quanto as vinhetas dos quadros tém sentido musical
completo, isto €, mesmo quando curtas, nunca estdo cortadas (exceto a vinheta de abertura, a qua
s6 a cadéncia final € aproveitada para a entrada dos comerciais e o retorno ao programa). Nas
sonorizacdes, ha grande presenca de periodos musicais completos, cortadofada oatapenas

nas repeticoes.

A estrutura temporal da musica, nas trilhas sonoras, € manipulada com o objetivo de
potencializar sua mensagem persuasiva. Essa manipulagéo pode se dar, dentre outras maneiras, r
finalizacdo das frases. Essa estratégia afeta especialmente a eficAcia da mensagem que se busc
veicular na medida em que a ndo conclusédo da frase leva a um sentido de incompletude que se
desdobra no desejo de voltar a ouvi-la. No caso da trilha sonora para anuncios publicitarios, tal
efeito deve ser esperado, pois 0 desejo de voltar a escutar 0 que ja se ouviu reforga a mensagen
visando o consumo que se busca propagar (PORTA, 1997). Mas, de acordo com o intuito educativo
do programa, as mensagens veiculadas precisam ser acompanhadas por frases ou periodos musica

completos, com sentido de conclusédo, ndo dando margem a mensagens dubias ou indeterminadas.

Até o momento, ndo desenvolvemos a analise do verossimil topico. Para tanto,
procuraremos adequar o conceito de topico musical, tal como desenvolvido por Monelle (2000), ao
caso da nossa pesquisa. Entéo, topicos musicais serao tratados como modelos gerais representads
por signos musicais especificos reconhecidos, como tais, pelo grupo de criadores das trilhas sonoras
e das pessoas que formam os diversos publicos dos programas televisivos infantis. Na criacdo das
trilhas sonoras € constituido um ponto de acordo e convergéncia entre representacdes construidas

por esses grupos sociais (DUARTE, 2005).

Mas, podemos adiantar que todos os elementos destacadas nos niveis de verossimilitude
trabalhados, como a presenca da musica na quase totalidade dos quadros, a variedade de estilos,
riqueza timbrica (elemento estimulante para as criangas?), a associacao estreita entre som-imagem:
movimento e o cuidado com a finalizacdo das frases musicais (preocupacdo em reforcar a

mensagem educativa veiculada?), a predominancia da textura de melodia acompanhada em
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detrimento da polifonia (muito complexa para o publico infantil?) sdo aspectos representacionais da

infancia e do carater educativo do programa expressos por meio da musica.

Conclusao

No caso da nossa pesquisa, elementos musicais fortemente ligados ao conteudo que
veiculam, adotados como topicos que buscam atingir determinado auditério, estdo sendo analisados
a fim de apreender a sdcio-génese da sua produgdo. Uma vez que a recep¢ao desses elementos nac
univoca, como educadores podemos interferir no processo de recep¢do ativa que nossos alunos

fazem desse material.

Indicamos a retomada critica da estrutura apresentada pela trilha sonora dos programas
televisivos em espacos diversos ao da televisdo, como a sala de aula, por exemplo. Sugerimos que ¢
trabalho pedagogico esteja fundado na interagcdo dos recursos mediadores que comunicam
significados — entre esses recursos estdo 0s meios de comunicacéo social. Ouvir, analisar, executar
improvisar, compor séo a¢des que permitem as criancas identificarem e transformarem o contetudo
simbdlico veiculado pelas trilhas sonoras. Assim, o significado de um repertério ja pronto é
desconstruido, negociado e reconstruido pelo grupo, posicionando as criangas como produtores do

seu proprio conhecimento.
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Resumo A presente pesquisa foi realizada durante a disciplina de Educacdo Musical e Estagio II,
pertencente ao curriculo do curso de Licenciatura em Educacdo Artistica com Habilitacdo Musica da
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Teve como objetivo geral investigar a opinido de
alunos de duas turmas do segundo ano do ensino médio do Centro Federal de Educagdo Tecnoldgica de
Santa Catarina (CEFET) sobre a importancia das aulas de musica em suas vidas e na escola. Além disso, po
meio desta pesquisa, buscou-se desvelar como os estudantes percebiam as praticas de estagio dos académic
envolvidos com o ensino de musica na institui¢cao.

Introducéao

Esta investigacdo foi desenvolvida no segundo semestre de 2005 na prética de estagio
académico, oportunizada pelo curriculo do curso de Licenciatura em Educacdo Artistica com
Habilitagdo em Musica da UDESC, por meio da disciplina Educacdo Musical e Estagio Il. Nessa
disciplina, com a saida temporaria da professora titular dor motivos pessoais, a professora Ms.
Daniela Dotto Machado assumiu o trabalho com os estagiarios. Sob sua orientacdo elaboramos e
discutimos sobre os diversos aspectos relacionados a educacdo e a educacao musical nos contextc
formais de ensino. Nesse sentido, tivemos a oportunidade de refletir, de modo contextualizado com
a literatura da area de Educacédo Musical, sobre aspectos especificos relacionados aos fenbmeno
gue fazem parte da vida e do ambiente escolar. Assim, é que a turma de académicos elaborou sua

pequenas propostas de ensino musical e seus planos de aula a serem realizados nas escolas.

Nessa disciplina de estagio, especificamente, foi dada a possibilidade de os alunos
desenvolverem atividades de estagio em duplas. A oportunidade de pensar e de elaborar praticas de
ensino em musica juntamente com outro colega ndo havia sido ofertada durante os semestres de

estagio anteriores.

! Académico do Curso de Licenciatura em Educacéo Artistica: Musica da Universidade do Estado de Santa Catarina.

2 professora do Departamento de Musica da Universidade do Estado de Santa Catarina (até julho de 2006) Professora
do Departamento de Métodos e Técnicas de Ensino da Universidade do Estado de Ponta Grossa (desde agosto de
2006).
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Nosso estagio académico foi realizado com alunos pertencentes as duas turmas do segundo
ano do ensino médio do Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica de Santa Catarina (CEFET).
Durante o estagio, realizamos quatro horas de observacao da turma referida e atuamos vinte horas
frente aos alunos, de acordo com o plano de ensino vigente para a disciplina Estagio Il. Cada turma
contava com cerca de quinze a vinte estudantes. Além desses que estavam matriculados na escole
participavam das aulas de musica outras pessoas da comunidade, que por interesse e aceite d
professor da disciplina de musica da instituicdo, tinham a oportunidade de aprender musica no
CEFET.

A partir das conversas realizadas com o professor de musica titular do CEFET e das
discussdes feitas com a orientadora e com os colegas da disciplina de Educacédo Musical e Estagio I
da UDESC, fundamentamos nossas praticas pedagdgicas. Assim, a mesma buscou priorizar nas
praticas de ensino realizadas, principalmente, a execucao instrumental de musicas brasileiras, bem
como a realizacdo de ditados ritmicos e a abordagem de alguns conteldos e conceitos musicais
elementares. Com o passar do tempo os alunos foram percebendo as mudangas que estavar

ocorrendo na conducédo das aulas e foram se adaptando as novas atividades propostas.

Em nossa pratica, contAdvamos com varios estudantes de ensino meédio que ja tocavam
algum instrumento, tais como: violino, flauta transversa, flauta doce clarinete, trombone, guitarra,
violao, contrabaixo acustico e bateria. As turmas, ainda contavam com outros alunos que cantavam
ou desejavam aprender a cantar. Foi um grande desafio pensar e construir praticas que utilizassen

todos os instrumentos ao mesmo tempo.

Ao chegar ao término das nossas atividades de estagio, sentimos necessidade de conhecer :
opinido dos nossos alunos, sobre como percebiam a importancia da musica na escola e em sua:
vidas. Nao obstante, estdvamos curiosos em saber como esses estudantes avaliavam as noss:
praticas como estagiarios na area de Educacdo Musical. Assim, elaboramos uma pesquisa em
educacao de nosso interesse, movida por nossa curiosidade. A partir dessa idéia inicial, construimos
um método de pesquisa e um instrumento de coleta de dados que foi aplicado na dltima aula de

musica ministrada por nés nas turmas mencionadas.

2 Metodologia da Pesquisa

Nesta pesquisa de pequeno porte, optamos por utilizar o métesdovdgde amostragem

nao-probabilistica por julgamento (BABBIE, 1999). Segundo Babbie (1999). O métcinvey
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se constitui como sendo aquele em que os dados coletados de uma parcela ou amostra de individuo
podem ser representativos da populacao total da qual a amostra foi retirada. Assim, foi pensando no
fato de que mesmo néo estando todos os estudantes em aula, no momento da coleta, ou um grupo d
alunos nao desejassem fornecer as informacdes para a pesquisa, as informacdes prestadas pelos q
aceitassem participar da pesquisa seriam representativas a populacao total das duas turmas qu
pertencem.
O tipo de amostragem escolhida, a ndo-probabilistica, € utilizada quando uma pesquisa se

apresenta em pequena escala e, para fazer parte da amostra, as pessoas tém que se inserirem ¢

alguns critérios da selecdo. Segundo Babbie (1999), na amostragem n&o-probabilistica por

julgamento, a selecdo da amostra € baseada no proprio conhecimento da populacdo, dos seus

7

elementos, e da natureza das metas de pesquisa. Assim, a escolha pela amostragem é nac
probabilistica e por julgamento ocorre pelo fato de que j& se sabia antecipadamente a populacdo a
ser estudada, que eram os alunos do segundo ano do ensino médio do CEFET que tinham
vivenciado aulas de musica conosco, estagiarios do curso de musica. Vale destacar que todos 0s
alunos presentes na aula aceitaram participar da pesquisa e que nenhum dos estudantes faltot
naquele dia. Participaram da investigacao 30 estudantes.

2.1 Instrumento de coleta de dados da investigagéo

Como instrumento de coleta de dados utilizamos um questionario. O questionario cada vez
mais tem sido usado como instrumento de coletar dados, uma vez que possibilita aos pesquisadores

uma melhor exatiddo no que se deseja saber, bem como agilidade na coleta das informacdes.

O questionario foi elaborado tendo em vista a construcdo de perguntas abertas, nas quais 0s
alunos participantes da pesquisa poderiam escrever de modo discursivo as respostas que mais

desejassem ou acreditavam que fossem pertinentes (CERVO; BERVIAN, 1978).

Para essa publicacdo apresentaremos dados referentes as questées “Qual a importancia d:
musica na sua vida e na escola?”, “Que conteudos musicais vocé aprendeu neste periodo?” “Como
vocé avalia a atuacao dos estagiarios na sala de aula? Cite 0os aspectos positivos e negativos”. Iss
ocorre, em virtude da dimensdo do artigo e do nosso interesse de divulgar os dados que serao

apresentados a seguir.
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3 Resultados da Pesquisa

3.1 As opinides com relacdo a importancia da musica em suas vidas e na escola

Ao serem questionados sobre suas opiniées com relacdo a importancia da musica em suas
vidas e na escola, 30% das respostas fornecidas pelos estudantes apontam a importancia que a
vivéncias em torno da mauasica na escola tém para o desenvolvimento e aprimoramento de
conhecimentos na area musical. Nesse sentido, essas informagBes sugerem um possivel
conhecimento dos alunos sobre as dimens@es praticas e tedricas que 0 ensino de musica possu
Pode-se inferir que talvez isso aconteca diante do fato de que esses participantes da pesquise

desenvolvam atividades de musica dentro da escola, bem como fora dela.

A seguir, apresento no grafico 01, uma ilustracdo das respostas fornecidas pelos estudantes

da segunda série do ensino médio do CEFET com relacdo a esse assunto.

Grafico 1: Opinido dos alunos sobre a importancia do ensino de musica na
na vida

>

M ensino de masica como diversao

Oensino de masica como terapia

E ensino de musica como atividade para melhorar a qualidade de vida

ensino de musica para desenvolver e aprimorar os conhecimentos da area

B ensino de masica para promover a integragdo das pessoas na escola

ensino de masica para ocupar momentos sem atividades na escola

B ensino de musica para dar emprego para os professores de musica

B ndo percebe nenhuma importancia do ensino de masica

B ensino de muasica como auxiliadora no processo de aprendizagem em outras areas
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Por meio da visualizacdo do grafico 01, observa-se um percentual significativo dos
estudantes do ensino meédio que justificam a importancia do ensino de musica na escola e na vida
tendo em vista 0s possiveis papéis que a musica pode assumir na sociedade, tais como: diversao
fins terapéuticos, melhorar a qualidade de vida, integrar pessoas. E importante salientar que o
ensino de musica € ainda apontado como ferramenta auxiliadora no processo de aprendizagem de
conhecimentos em outras areas. Esses dados remetem ao que muito se tem discutido na area d
educacgdo musical com relacdo as possiveis fungdes e usos que a musica teve ou que infelizmente
continua tendo na escola, os quais deixam de valorizar a musica como area de conhecimento e a
colocam como pano de fundo em atividades de outras disciplinas do curriculo escolar e da escola,
como ser utilizada para abrilhantar festas escolares, disciplinar os alunos etc. Como salienta
Figueiredo (2002),

A educacao musical nas escolas brasileiras esta diretamente relacionada a diversos
modos de pensar sobre a fun¢cdo da musica na formagdo dos individuos. Musica
pode ser compreendida como lazer ou entretenimento, enfatizando seu carater
social; a musica como instrumento de controle e disciplina, enfatizando questfes
civicas e morais; musica como forma de conhecimento, abarcando aspectos da
cognicdo humana. Seja qual for o objetivo da educacédo musical, tal atividade tem
sido relegada a um plano secundario e muitas vezes estd apenas atrelada a uma
educacéo artistica escola, como mais uma das areas que compdem as artes de um

modo geral, sem maiores compromissos educacionais (FIGUEIREDO, 2002, p.
43).

Outro resultado a ser ressaltado é que 5% dos estudantes ndo demonstram conhecer a
importancia que o ensino de musica tem na escola e na vida. Esse desconhecimento talvez sejs
justificado pela caréncia de vivéncias interessantes em torno da musica pelos estudantes na escolz
ou fora dela em suas vidas. Além disso, é pode-se considerar que existe uma omissdo de maiores
reflexdes dos estudantes e da escola sobre o direito das pessoas e a importancia que o ensino d
musica pode ter em suas vidas e em sua formacdo como cidadéaos criticos. Quica, esteja inseride
nessa auséncia de reflexdo 5% das respostas fornecidas as quais se referem ao fato de que o ensi
de musica na escola e na vida é importante somente para “gerar emprego para os professores d

musica”.
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Grafico 2: Expectativas dos alunos com relacdo a aula de musica na escola

0061

B aprimoramento tedrico e pratico em mus@diversao
[l desejam que tenha sempre aula de musBado aprender mais do que ja sabe

3.2 As expectativas dos alunos com relacdo a aula de masica na escola

Quanto as expectativas dos alunos com relagdo a aula de musica na escola, mais de 80%
dos mesmos salientaram gque esperam no ensino musical curricular aprimorar seus conhecimentos
tedricos e praticos em torno da musica. Esses dados remetem-se ao que foi tratado no item anterior
guando se discutiu a importancia do ensino de musica para sua vida e para a formacado na escola
Contraditoriamente aos dados fornecidos nas respostas do item anterior, 0 percentual expressivo de
80% sugere que os alunos parecem desejar realmente aprender musica e valoriza-la como area d
conhecimento. Ao se ter em vista, que sdo ofertadas atividades musicais curriculares e
extracurriculares no CEFET, como a banda da escola, e a participacdo de um percentual
significativo de estudantes nessas atividades na instituicdo, o interesse pelo aprimoramento tedrico e
pratico em musica pode ser oriundo de tais experiéncias, bem como uma necessidade de quem
participa das mesmas. Souza (2005), ao realizar recentemente uma pesquisa nessa mesmi:
instituicdo (CEFET) sobre o processo de ensino-aprendizagem na banda diz “Sobre o que o docente
[professor regente da banda] exige dos alunos para participarem na Banda, respondeu que, pelo
menos, 0s mesmos devem saber ler partitura ou ter passado pela primeira fase do curso de music:
curricular oferecido pela escola [que sdo as aulas curriculares de musica do ensino médio]”
(SOUZA, 2005, p. 26).

A seguir, encontra-se o gréafico 02 que trata das expectativas dos estudantes com relacéo a

aula de musica curricular ofertada na escola.
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Talvez, pelo fato de alguns alunos ja estarem se aprimorando na &rea musical dentro e fora
da escola, 5% dos mesmos ressaltam que nas aulas de musica curriculares ndo aprendem mais d
gue ja sabem. Diante disso, € que reforcamos o que se tem afirmado na literatura da area de
Educacdo Musical de que as praticas de educacdo musical nas escolas necessitam considerar a
vivéncias dos estudantes a fim de contemplar os diferentes niveis de desenvolvimento musical
existentes num grupo, bem como estimula-los em participar de atividades que sejam significativas
para todos (MACHADO, 2003).

3.3 A opinido dos estudantes sobre a pratica de ensino desenvolvida pelos estagiarios
O grafico 03 demonstra o percentual de respostas dos alunos do ensino médio com relacao

a suas opinides sobre o desempenho dos estagiarios de musica.

Gréfico 3: Opinido dos alunos sobre o desempenho dos estagiarios

100%q

Al
Nl %%

[M os estagiarios surpreenderam em suas metodologia nas aulas de musica
os estagiarios demonstraram dominio dos contetdos trabalhados

Ao refletirem sobre as aulas de musica que participaram, um percentual bastante
significativo de alunos responderam gostar da metodologia das aulas de mausica realizadas pelos
estagiarios. De acordo com o0s respondentes, 0s estagiarios buscaram tratar os assuntos oL
conteudos previstos para cada aula de forma dinamica e ludica, onde todos se comprometessen

com seus proprios processos de aprendizagem. 100% dos respondentes afirmaram ter gostado da
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experiéncias com os estagiarios de musica na escola. Assim, por apresentarem-se satisfeitos com a

aulas de musica, alguns alunos desejam continuar tendo aulas de musica curriculares.
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Resumo: Este trabalho apresenta reflexdes acerca de uma experiéncia de educacdo musical voltada para
alunos especiais que vem sendo realizada na cidade de Jo&o Pessoa. A proposta de ensino foi estruturad
com base em conteudos que contemplaram os parametros do som e o desenvolvimento ritmico como
perspectiva para a formacdo musical, enfocando diferentes dimensdes estéticas, técnicas e estruturais en
musicas de estilos e contextos variados. A partir do trabalho desenvolvido, em que buscamos estruturar
caminhos significativos para a construgcéo de propostas e alternativas para a educacdo musical no ambiente
especial, foi possivel refletir sobre aspectos fundamentais para a atuacao profissional nesse contexto. Dessze
forma, estruturamos neste trabalho uma discussdo que abrange os elementos centrais que alicercaram
estudo, analisando perspectivas e a¢bes que possam subsidiar caminhos para a educacdo musical especic
contemplando alunos de diferentes niveis e com distintas necessidades.

Este trabalho tem como alvo principal descrever uma experiéncia de educacdo musical
com pessoas portadoras de necessidades especiais que esta sendo iniciada na cidade de Jodo Pess

tendo como ambiente de execucdo a APAHo&0 Pessoa.

A proposta que tem como base o ensino de musica a pessoas portadoras de deficiéncia
mental, foi estruturada levando em consideracdo que nos dias audsicacdo musical constitui
uma contribuicdo significativa e sistematica ao processo integral do desenvolvimento humano
(GAINZA, 1988, p. 87), cooperando assim, para que estes novos espacos venham surgindo dentro
de um contexto social diversificado. A educacdo musical especial apesar da sua complexidade por
ainda ser um campo muito recente, se confunde em muitos dos casos com a musicoterapia, devido &
grande proximidade e similaridade dos elementos trabalhados. A educacdo musical vem buscando
cada vez mais compreender este universo especial, adquirindo novos métodos e materiais que
possam ser usados com maior eficacia dentro deste ambiente. E uma &rea potencial, que deve se
cada vez mais estudada, para que possamos ter uma maior contribuicdo para a area, pois, como di
Gainza “[...] a educacdo musical, deve ser considerada como uma contribuicdo sistematica ao
processo de desenvolvimento integral (bio-psicossocial) do ser humano” (GAINZA, 1988, p. 88),
ou seja, uma alternativa para o desenvolvimento e a inclusdo social, para o tono muscular, ou até

para a melhora de aspectos relacionados ao desenvolvimento fonoaudidlogo, sendo um elemento

! Associacdo de Pais e Amigos dos Excepcionais.
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“[...] importante no processo de aquisicdo de habilidades basicas para o aprendizado de toda e
qualquer crianca destacando, sobretudo, as portadoras de deficiéncia mecoaho diz

Conceicao e Girard ao citarem Uricoechea. (2005, p. 01).

Esta confusédo entre a educacdo musical e a musicoterapia, acontece pelo simples fato de
gue as duas tematicas circulam dentro do mesmo ambiente, usam ferramentas similares, e
percorrem por campos que se cruzam. No entanto, cada seguimento tem seus proprios objetivos,

gue se especificam de acordo com finalidades proprias (LALIS, 2000).

Vérios estudos em Musicoterapia na Educacdo Especial focalizam especificamente
a contribuicdo do musicoterapeuta junto ao professor de Educac¢do Musical no
processo de desenvolvimento musical dessa populagéo, abordando varios aspectos
do aprendizado musical desses alunos [...] (FRANCA e LOUREIRO, 2005).

Essa contribuicAo mutua que envolve as duas areas, ocorre pelo simples fato de ambas
procurarem encontrar em cada pessoa portadora de deficiéncia mental uma esséncia musical que
possibilite 0 seu contato mais direto com a musica, promovendo assim um desenvolvimento de
habilidades musicais acopladas com o desenvolvimento motor, possibilitando o aumento da auto-
expressdo, e de uma vivéncia social espontanea, facilitando a integracdo com o ambiente que a

rodeia através da educacdo musical.

Percebe-se certa timidez por parte dos educadores em assumir este espagco ainda poucc
utilizado, a educagéo musical voltada para portadores de necessidades especiais. Este receio se d
talvez, pela falta de informacédo, de literatura e de trabalhos divulgados a esse respeito
(TRINDADE, 2003, p. 110-114). De acordo com Bellaid Freiesté novo espaco que vem se
abrindo para a area de educagdo musical necessita de subsidios consistentes, provenientes de
nossas praticas e pesquisa®001). Assim, acreditamos que com a pratica e com a devida
divulgacao dos trabalhos referentes a educacdo musical especial diminua-se este receio tao present
em grande parte dos educadores. Cabe a nés educadores musicais, comprometermo-nos com ess
realidade, e buscarmos caminhos para a diminuicdo de qualquer tipo de discriminacdo &.exclusdo
Atribuindo a educacdo musical o papel deoddjuvante no processo de incluséo e no
desenvolvimento das potencialidades de toda e qualquer crianca” (COSTA e ARAUJO, 2005),

gerando propostas que promovam e ampliem o desenvolvimento do aluno.

2 0 artigo 59-1V, que trata da educacdo especial define: educacéo especial para o trabalho, visando a sua efetiva
integrac@o na vida em sociedade, inclusive condicfes adequadas para os que néo revelarem capacidade de inser¢do n
trabalho competitivo, mediante articulacdo com os 6rgaos oficiais afins, bem como para aqueles que apresentam uma
habilidade superior nas areas artistica, intelectual ou psicomotora (LDB, lei n° 9.394).
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Fundamentados nesta visédo educacional hodierna, hd uma preocupag¢do maior com outros
aspectos do ensino da musica, como 0 universo musical de cada aluno, e a sua ampliacdo, a
musicalidade que ele ja traz consigo, o uso de recursos variados no fazer musical, a importancia da
expressdo musical do aluno no processo de criacdo, etc. Ressaltando, assim, a visdo de Varios
pensadores como: Penna (1990), Queiroz (2004), Schafer (1991), Gainza (2000), Swanwick (1991;
2003), Arroyo (2002), Grossi (2000), etc.

Verificamos que a elaboracdo de uma proposta baseada no ensino de musica para pessoa:s
portadoras de deficiéncia mental, deve ser estruturada levando em consideracdo varios fatores
existentes neste tipo de contexto educacional. Por isso tragcamos estratégias para a realizagdo de ur
trabalho musical abrangente, contemplando alunos que possuam diferentes quadrdsectaiicos
etaria variada. Devido a estes fatores presentes no ambiente, programamos as aulas para trabalhe
aspectos que contemplem os parametros do som e o desenvolvimento ritmico como perspectiva
para a formacdo musical, enfocando diferentes dimensfes estéticas, técnicas e estruturais em
musicas de estilos e contextos variados, pois, segundo Gainza descrevendo 0s pensamentos d
Wilhems, “[...] o ritmo musical induz ao movimento corporal, a melodia estimula a afetividade; a
ordem ou a estrutura musicgl.] contribui para a afirmagcdo ou para a restauracdo da ordem
mental no home(1998, p. 37). E é com base nesta visdo contemplativa, que abordamos como
objetivo proporcionar o desenvolvimento musical dos alunos, utilizando fundamentalmente os

parametros sonoros e aspectos ritmicos abrangentes em musicas diversificadas.

E como forma de atingir o que objetivamos, decidimos abordar contetdos amplos que

pudessem funcionar como elo para o desenvolvimento musical e psicossociomotor dos alunos.

Para que pudéssemos dar inicio ao procedimento das aulas resolvemos realizar a nossa
observacédo focalizando diretamente os alunos da APAE — Jodo Pessoa, com o intuito de analisar
como era o nivel de interacdo deles nas atividades praticadas dentro da instituicdo, a rotina das
atividades, o nivel cognitivo, simbdlico e social de cada um, e tudo que pudesse contribuir para a

ampliagdo do conhecimento coletivo e individual de todos os alunos que participariam das aulas.

Neste periodo realizamos observacdes de variadas atividades nos espacos da instituicao
como: oficinas de arte, oficinas de tapecaria, aulas de computacdo, de natacdo, momentos de
recreacdo no ginasio esportivo, etc. um ponto notavel, foi que os alunos mostraram-se muito a

vontade com nossa presenca, e ansiosos pelas aulas de mdusica, contribuindo, assim, para qu

% Dentro do quadro de alunos que participam das aulas temos diferentes sindromes como: Sindrome Down, Altismo,
Sindrome de Aicardi, e diferentes niveis de deficiéncia mental.
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pudéssemos efetuar algumas perguntas basicas dentro de pequenas conversas com eles realizads
esse fator nos permitiu verificar qual o gosto musical predominante entre eles, qual o nivel de
compreensao logica, quais as dificuldades motoras, etc. e mais, o periodo fez-nos perceber que as
atividades desenvolvidas na associacdo tendem a enfocar a espontaneidade e criatividade dos
alunos, entretanto na maioria das vezes as atividades s&o desenvolvidas de forma condicionada,
visto que os alunos mesmo tendo liberdade nas acles, e sendo estimulados para exercer &
criatividade de forma autdbnoma, se prendem a uma acdo condicionada, sentem falta de uma base
para seguir, ou de um caminho que leve a um resultado que tenha sido Arcpasioém
percebemos que alguns deles ja tinham uma clara certeza do que queriam realizar, e segurancga par

realizar o que queriain

Verificamos que para desenvolver um trabalho consistente com os alunos, € necessario um
estudo aprofundado sobre as deficiéncias, as sindromes e um acompanhamento efetivo de forma
gue possamos entrar um pouco no universo de cada um, para assim, obtermos melhores resultado:

no seu processo de desenvolvimento musical.

SO apos a coleta de todas essas informacdes indispensaveis, € que decidimos articular para
formar uma turma que iria participar das aulas de mdusica. Varios fatores foram levados em
consideracao na escolha dos alunos, dentre eles, estéo: a escolha de alunos que néo participavam c
nenhuma outra atividade da instituicdo, a vontade demonstrada por algun8 eéwds a uma
vivéncia musical ja presente, e um outro, foi a escolha dos alunos pelas dificuldades neurais e
motoras verificadas nas observacdes anteriores, pois, estes alunos, devido as suas dificuldades na

participavam de nenhuma, ou quase nenhuma outra atividade que néo fosse as aulas regulares.

Vimos que por conta da dificuldade que muitos dos alunos apresentavam na assimilacao
dos conteudos, nossas aulas deveriam ser bem dinamicas e praticas. De forma que pudéssemos est

constantemente préximos deles, por esse motivo iniciamos a proposta montando uma turma com

* Uma das alunas estava parada sem desenhar, quando percebemos perguntamos porque ela ndo desenhava, respond
nos dizendo que ndo sabia desenhar. Devido a resposta dada pegamos uma folha papel do rascunho (que continh:
linhas horizontais) e pincelamos com tintas de cores diferentes dizendo que também n&o sabiamos pintar, mas
estavamos pintando, e entdo neste momento ela pediu o pincel e comecou a pintar dizendo: “entdo eu vou pintar as
linhas”. Este gesto deixa parecer que as linhas horizontais da folha do rascunho eram a base que dava seguranca para
realizacédo da sua agéao.

® Alguns alunos conseguiam reproduzir o que realmente queriam de forma bem detalhista, um deles que estava muito
ansioso em relacdo as aulas de mdusica, tinha tanta certeza do que queria desenhar que produziu 0 mesmo desenho pt
trés vezes, um palco que seria da banda “Raca Negra” com cores bem definidas, usou o marrom, desenhou alguns
detalhes como jogo de luzes, o palco, os cantores, e seus instrumentos.

® Em meio a esses alunos, alguns ja tinham participado do grupo de musica formado por um voluntario anteriormente, e
um outro ja havia participado até de um festival nacional promovido pela associacdo APAE. Dentre esses alunos a
expectativa era tanta, que um dos alunos que s6 freqiientava a APAE no periodo da tarde, se confundiu e foi um dia
antes no turno da manha para as aulas.
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quinze alunos, sendo que, devido a interatividade deles, e com o decorrer das aulas, outros alunos

guiseram participar, uns por que se sentiram atraidos, e outros a pedido da diretoria.

Apobs esse periodo de reconhecimento e de montagem da turma, demos inicio ao trabalho.
Focalizamos no primeiro instante o sentido ritmico, pois, como diz Landis e Carder ao abordar o
método Dalcroze, d fonte do ritmo do musical é o ritmo natural locomotor do corpo hutfnhano
(LANDIS e CARDER, 1972, p. 01). E partindo desse ponto de vista utilizando atividades que
incorporassem aspectos relacionados a movimentos corporais e a fala, pois, segundo alguns autore:
ao retratarem a proposta de educacdo musical na visdo de Orff que estabelece: musica, movimento
e fala, como a triade basica para uma proposta musical abrangente, fica ditmisjoa ¢ fala sao
inseparaveig...]” (LANDIS e CARDER, 1972, p. 09), ja queo ‘trabalho com a fala é possivel na
auséncia de qualquer outro matefifLANDIS e CARDER, 1972, p. 12).

A partir destas abordagens confirmamos a nossa linha de trabalho, e tratamos de coloca-la
em pratica. Ao executarmos o que tinhamos estabelecido encontramos pontos que foram dignos de
observacédo logo nas primeiras aulas, como o fato de que, alunos com um grau mais elevado de
limitacdes, responderam de forma bastante positiva aos exercicios ritmicos que envolveram o corpo,

mesmo tendo um pouco de resisténcia inicial.

Nos exercicios que tinham como base o desenvolvimento da percepgédo ritmica através de
exercicios que envolviam a apreciacdo, os resultados foram ainda mais satisfatorios, pois ao
colocarmos um material musical com o ritmo de funk, ja que essa batida que faz parte do cotidiano
deles, foi possivel ver que todos os alunos interagiram de forma bem particular, uns cantando
musicas j& existentes, outros que ndo quiseram cantar pediram pra se expressar’ dangasdo
alunos tentaram interagir através da constru¢cdo musical e da improvisacdo, como foi 0 caso de um
dos alunos que resolveu compor na hora do exercicio uma musica com melodia e letra, e um outro
resolveu realizar adaptacdes em cancdes ja existentes, mas que ndo possuiam em nenhuma das su

versdes tocadas na midia, uma adaptacéo para o ritmo 8e funk

Esta acdo musical interativa mostrada com maior evidéncia a partir dos ritmos vividos
pelos alunos, pode ser melhor entendida ao observarmos o dialogo de Franca e Loureiro ao retratar

as palavras de Abeles, quando descrevem que a crianca ja traz consigo desde o seu periodo d

" Como foi 0 caso de alunos que ndo queriam cantar e pediram para participar dancando, e o de uma outra aluna em
especifico, que demonstrou ter um pouco mais de dificuldade no desenvolvimento dos trabalhos ritmicos, no entanto
ao dancar demonstra total interagao ritmica.

8 Uma das musicas que o aluno resolveu adaptar para o ritmo de funk foi “Amor perfeito”, do cantor e compositor
Roberto Carlos, que teve uma verséo gravada no ritmo de Axé realizado pela banda Babado Novo.
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gestacdo uma percepc¢ao auditiva e musical, e que devido as diversas experiéncias ocorridas passar
por permanentes transformacdes durante a primeira infancia até atingirem a idade escolar. E

segundo Gainza.

A participacdo do ouvido constitui a base dampreensdo mentalA mente
musical sé pode entender verdadeiramente e trabalhar dentro do contexto que o
ouvido Ihe fornece. Podemos afirmar que nenhuma pessoa, salvo os deficientes
auditivos graves, carece de experiéncia auditiva. [...] todo individuo a partir do seu
nascimento, recebeu, através do ouvido, multiplos e variados estimulos que ficaram
registrados em seu cortex cerebaNZA, 1988, p. 117).

Este processo confirma que diante de uma atividade na qual sejam envolvidos elementos
musicais que fazem parte do cotidiano dos alunos, os resultados s&o bem mais aparentes, pois
desperta a confianga necessaria para que tentem realizar as atividades de forma espontanea. E nes
contexto em que as caréncias sdo bem mais evidentes, esta possibilidade de construir e executa

uma musica faz com que os alunos fiquem eufdéricos com expectativas de apresentacdes musicais.

Notamos que tanto os alunos que ja tinham um contato com a masica, quanto 0s que nao
tinham, ficam bem & vontade ao final de cada ativitl@@enivel de desenvolvimento musical e de
interatividade aumenta no decorrer de cada aula, fazendo com que os resultados ao final sejam
considerados positivos. Esse crescimento progressivo faz-nos notar em alguns alunos um
desenvolvimento acentuado da percepcdo ritmica, de tal modo, que alguns deles, que para a
diretoria da instituicdo n&o tinham nenhuma habilidade relacionada & mdsica, se mostraram

musicalmente bem envolvidos para o nivel de deficiéncia portada por eles.
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Resumo: Esta pesquisa caracteriza-se como um estudo de caso sobre a aplicagdo de uma proposta
metodoldgica de Educacdo Musical junto a pessoas da terceira idade. O objetivo principal deste trabalho
constituiu-se na sistematizacdo e analise dos resultados obtidos com a implementacdo da metodologia de
Sensibilizacdo e Iniciacdo Musical, vivenciadas por grupos de idosos. A técnica utilizada foi a observacéo
participante e registros fotograficos de campo, que permitiram a apresentacdo da descricdo e analise dos
resultados alcancados, em cada etapa do trabalho. Esta dissertacdo inclui, inicialmente, a apresentacdo do
fundamentos pedagogicos da Educacdo Musical, considerando sua especificidade, enquanto um trabalho
realizado junto ao segmento idoso. Na sequéncia séo tratadas questdes relativas ao processo de
envelhecimento, além de colocacdes resultantes das reflexdes sobre o perfil do educador musical na
realizacao dessa docéncia com a terceira idade. Os resultados das andlises permitiram indicar a possibilidade
da alfabetizacdo da linguagem musical na velhice e refletir sobre os mitos e estigmas sociais ligados a
Educacdo Musical e ao Envelhecimento. Além disso, descreve, analiticamente, a etapa de Sensibilizagéao,
incluindo o trabalho com o fendmeno sonoro e as propriedades do som, o desenvolvimento ritmico e a danca
como um instrumento potencializador da apreciacdo musical. Finalmente, encontra-se a analise dos
resultados alcancados na etapa de Iniciacdo, suas fases, 0s conceitos trabalhados e seus processos.

No Brasil de hoje, a populacdo com idade superior a 60 anos tem crescido
significativamente, devido aos insistentes programas de controle da natalidade, da conscientizacao
da importancia de uma alimentacdo com qualidade e da expansdo do saneamento basico oferecidc
pelos Estados e Municipios. Também compdem esta realidade os inUmeros avancos da medicina
preventiva, da geriatria, da genética molecular, da farmacologia, da quimioterapia e das atuais
pesquisas e descobertas da industria biotecnoldgica (células-tronco), fatores que contribuem e,

certamente, contribuirdo para a preservacdo da vida humana.

Segundo estatisticas do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), a populacao
idosa do nosso pais hoje é de aproximadamente 8,6%. A previsdo para 2020 é de que havera un
idoso para cada 13 habitantes (BERQUO, 1996). As pesquisas atuais revelam que, em menos de 2°
anos, os idosos serdo 15% da populacdo, a exemplo do que j& vém ocorrendo na Europa, nos
Estados Unidos, no Canada e no Japao, paises nos quais o envelhecimento populacional também fo

lentamente se incorporando a realidade social (NERI e DEBERT, 1999).

Embora a expectativa de vida brasileira seja inferior aquela dos paises desenvolvidos, o0
crescimento da populagdo com mais de 60 anos tem sido alvo de atencdo dos educadores €

profissionais das ciéncias humanas, sociais e médicas, que se preocupam em reintegrar essa
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pessoas a sociedade, reduzindo sua excluséo e valorizando sua contribui¢cdo para o desenvolvimentt
econdbmico e social de nosso pais. Por outro lado, ndo poderiamos deixar de mencionar a

preocupacao que existe com a qualidade de vida desse segmento.

Assistimos em nossa sociedade a inumeras iniciativas que realizam programas de
integracdo social da populacdo idosa. Na sua maioria, esse publico é composto por aposentados.
muitos deles sofrendo de caréncia e mdultiplos problemas, como a acentuacdo da condicdo de
isolamento. Nesse sentido, Azambuja (1995, p. 97) acrescenta que:

[...] a essas condicBes somam-se o declinio de suas caracteristicas fisicas tais como rugas,
cabelos brancos, diminuicdo da meméria e dos sentidos e muitas outras, que unidas a sua
marginalizacdo determinam alteracdes psiquicas como a perda da confianca, da angustia e a
depressao.

Do ponto de vista humanitario, esses fatos ndo podem ser desprezados, principalmente
pelos que se interessam por acdes na area da Educacao. Muitas sao as propostas sociais e educativ
gue envolvem os idosos, visando reeducar, recuperar velhos sonhos, reabilitar capacidades,
desenvolver competéncias e socializar através de diferentes tipos de projetos. As programacgdes
existentes abrangem diversas areas como: o lazer (excursdes, bingos, chas da tarde, aniversarios
croché, etc.), atividades fisicas (danca, biodanca, alongamento, ioga, etc.) e as de cunho intelectual,
cultural e religioso (aulas de culinaria, de psicologia, festas folcloricas, tercos e missas especiais

para idosos e seus grupos, etc.).

Dessas propostas poucas se concretizam, pois se sabe ainda néo existir profissionais
devidamente qualificados para planeja-las e executa-las. Com freqiéncia encontramos pessoas ds
prépria comunidade desenvolvendo acdes especificas voltadas a estimular o interesse e a

participacéo dos idosos.

Dentre os diversos projetos educacionais realizados com esse segmento, destacam-se
agueles que incluem atividades musicais pelo seu significado relacionado a auto-satisfacdo e ao
prazer. Esse envolvimento emocional acaba estimulando principalmente o resgate da auto-estima
das pessoas nessa faixa etaria. Azambuja (1995, p. 105), ao justificar sua opgdo metodologica para
trabalhar a expressédo e a criatividade na terceira idade, coloca que: “usamos sempre a musica,

popular ou erudita, porque favorece a expressividade, a coordenacéo, o ritmo e a emocao”.

O interesse pelo estudo sobre Educacdo Musical para idosos, despertou-se a partir da
minha formacdo como educador musical e na percepcdo dos beneficios decorrentes dessa
aprendizagem ao desenvolvimento do ser humano. Willems (1970, p. 11) explicita essa idéia ao
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colocar que:

[A musica] [...] enriquece o ser humano pelo poder do som e do ritmo, pelas virtudes
proprias da melodia e da harmonia; eleva o nivel cultural pela nobre beleza que emana das
obras-primas; da consolacao e alegria ao ouvinte, ao executante e ao compositor. A musica
favorece o impulso da vida interior e apela para as principais faculdades humanas: vontade,
sensibilidades, amor, inteligéncia e imaginacdo criadora. Por isso a muisica é encarada
quase unanimemente como um fator cultural indispensavel.

Por considerar a experiéncia com idosos extremamente envolvente e desafiadora, pelo
enredamento do seu processo e resultados, 0 objeto desta pesquisa foi sistematizar e analisar o
resultados obtidos por meio dessa proposta metodologica de Educagdo Musical vivenciada por
idosos, verificando sua eficacia na ressignificacdo da Sensibilizacdo e da Iniciacdo a Linguagem
Musical, com a perspectiva de contribuir para uma renovagao conceitual de projetos nesse

segmento.

Na primeira parte, apresenta-se os fundamentos pedagoégicos de uma Educac¢do Musical
contemporanea e analisa-se seus principios frente a realidade dos idosos. Sequencialmente, buscol
se discutir os mitos e os estigmas relacionados ao processo de envelhecimento e a Educacac
Musical, além de apresentar uma reflexdo sobre o perfil desejado de um educador musical para
trabalhar com o publico na terceira idade. Na segunda, apresentou-se a metodologia utilizada para o
desenvolvimento da pesquisa, uma breve descricdo dos dados historicos referentes aos diferente:s
momentos de aplicacdo dessa proposta metodoldgica e o perfil dos idosos que participaram e ainda
participam dessa atividade de Educacédo Musical. Na terceira parte, dissertou-se sobre as duas
macro-etapas que constituem a metodologia utilizada para o desenvolvimento da Sensibilizacao e
da Iniciacdo a Linguagem Musical, considerando suas fases, seus processos de desenvolvimento ¢

os resultados alcancados.

Resultados alcancados

Ao sistematizar as concepc¢des e a pratica da proposta metodologica de Educacédo Musical

para idosos e analisar seus resultados, expde-se algumas consideragdes relevantes, a saber:

Sabe-se que a realidade da velhice traz em seu bojo uma série de limitacdes, mas também
inimeras possibilidades como as que puderam ser observadas e analisadas no decorrer de
implantacdo dessa proposta metodoldgica de Sensibilizacdo e Iniciacdo a Linguagem Musical na
maturidade.

Em todos os momentos praticos objetivou-se fazer da aprendizagem musical, uma
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atividade agradéavel, procurando “ensinar musica, musicalmente”, além de trabalhar por uma
Educacdo Musical de possibilidades, tal como preconizam os mestres da Educagdo Musical

moderna e contemporanea.

E relevante ressaltar que todas as atividades levadas a efeito, ocorreram respeitando-se
sempre as préprias habilidades e limites dos idosos trabalhados, quer fisicos, quer cognitivos da
faixa etaria de mais de 60 anos.

Através da aprendizagem musical, percebeu-se que os participantes tiveram oportunidades
de impulsionar a suas vidas interiores, através de atividades que promoveram o desenvolvimento

das suas faculdades humanas, dentre elas, a cogni¢éo e a emotividade.

Ao refletir sobre a questdo da musicalidade, incluindo a Sensibilizacdo e a Iniciagdo a
Mdusica, enfatiza-se que a escolha do método foi importantissima para ndo desvirtuar o sentido da
aprendizagem, a fim de néo priorizar o carater meramente técnico da Linguagem Musical. O aluno
e, em particular o aluno idoso, deve ser, desde o inicio do processo, estimulado a vivéncia e a
interpretacdo do texto musical, para que essa aprendizagem atenda as suas expectativas e

necessidades biopsicosociais.

Por outro lado, as propostas de Educacdo Musical para os idosos devem ter o cuidado de
nao infantiliza-los, mas constituir-se num meio facilitador de uma aprendizagem, que contribuira
para uma ampliagdo do referencial musical e cognitivo dos participantes, com repercussoes

positivas na sua qualidade de vida.

Constatamos, ainda, ao longo do trabalho, uma desconstrucéo da idéia preconcebida de que
o idoso nao aprende, pois os resultados da aprendizagem musical, apresentados pelos idosos
revelaram a existéncia dessa capacidade em todas as etapas e momentos do processo. Ainda el
relacdo a mitos e estigmas observou-se que, no fluir das atividades musicais, aos poucos se

desmoronava a idéia de que s6 aprende musica, a crianga, o jovem, ou o0 adulto com dotes especiais

O trabalho de Educacéo Musical realizado com idosos revelou que velhice ndo é sinbnimo
de incapacidade, assim como € inaceitavel que se associe sem restricdes, velhice a doenca e a perc
da autonomia. Entendemos que estas idéias devem ser revertidas, e realmente o foram, quando o

idosos conseguiram aprender musica.

Quanto as capacidades mentais, notou-se que a aprendizagem musical levou os alunos

idosos ao desenvolvimento de habilidades como as da memdéria, as do pensamento logico
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matematico e a capacidade de andlise e de sintese, o que lhes possibilitou a assimilacdo da notaca
musical, do ritmo e da melodia, tendo chegado a decodificar a linguagem sonora a partir das

estruturas sensoriais e simbolicas que constituem o alfabeto musical.

Através das atividades ludicas, de danca e de expressao corporal, pode-se perceber que 8
musica impelia os idosos a manifestagcfes espontédneas e a uma maior liberdade de expressao
demonstrando um aumento da sensibilidade, uma ampliacdo da capacidade da percepc¢ao auditiva ¢
corporal, liberando até a criatividade potencializada em cada um. Por meio desses exercicios
musicais nota-se que aos poucos se foi amenizando o sentido de autocritica dos participantes, €
muitos dos bloqueios provocados pelos estigmas sécio-culturais introjetados anteriormente, foram

ruindo; se descontruindo.

Além das mudancas comportamentais, como o0 aumento da descontracdo e da alegria,
pode-se observar ainda que se caracterizava o resgate da estima individual, o desenvolvimento do
espirito de grupo e a sensacédo de pertencimento a sociedade que muito os fortalecia. Na medida en
que os idosos conseguiam decodificar os simbolos que constituem o arcabouco grafico da musica,
sentiam-se emocionados, 0 que valorizava os participantes, por conseguirem, enfrentar o medo de

aprender musica nessa faixa etaria.

A descoberta de suas potencialidades abriu para a perspectiva de uma vida mais plena. A
participacdo do grupo de idosos em apresentacées para parentes e amigos, foi de extrema
importancia, promovendo a integracdo social dos participantes, o resgate de suas identidades comc
sujeitos com capacidades artisticas, alterando a condicdo de isolamento e tristeza que, em alguns

casos, caracteriza a velhice.

O trabalho também permitiu reduzir a sensacdo de exclusdo dos participantes,
possibilitando a sua reintegracdo a sociedade, fato que permitiu a recuperacao e a realizacdo de
velhos sonhos. E possivel afirmar que as atividades musicais proporcionaram aflorar alegria, o

prazer, a emocao, além de reavivar a memoria e, especificamente, a memaoria musical dos idosos.

No que se refere ®anca Sénior®observou-se que a participagdo dos alunos nas
atividades trouxe alguns resultados dignos de serem mencionados: primeiro, a grande motivacéo
para a atividade fisica e mental; segundo, a ampliacdo da percepcédo corporal e musical e, em
terceiro, o prazer pela possibilidade de se dancar expressando a musica no gestual, através de

movimentos fisicos fundamentados no corpo em movimento.

Considerando os resultados decorrentes da préatica de exercicios respiratérios e vocais
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constantemente utilizados, constatou-se que as atividades de canto promoveram melhora da
condicao respiratéria, melhor diccdo e projecdo vocal dos idosos envolvidos nessa proposta de

trabalho.

Na fase de Iniciacdo Musical, através do manuseio de instrumentos de menor
complexidade, tais como: a flauta doce e os instrumentos ritmicos da bandinha, péde-se observar
gue houve um maior estimulo para a recuperacdo da coordenacdo motora fina, considerando os
movimentos das maos dos idosos, uma vez que muitos deles, em decorréncia de fatores relativos ac
envelhecimento, apresentavam uma consideravel diminuicdo da sensibilidade dos movimentos sutis

dos dedos.

As vivéncias revelaram, também, que quando os alunos entendiam os elementos
constitutivos da musica, como 0 som e 0 ritmo, passavam a atribuir um novo significado para a

paisagem musical urbana, chegando a compreender melhor até a musica moderna.

Quanto a formacdo do musicista na velhice, esta deve ser abrangente, englobando, dentre
outras, as faculdades de percepc¢ao, comunicagéo, concentracdo, trabalho em equipe, autoconfiange
capacidade criativa, senso critico e discernimento, a fim de garantir o desenvolvimento das muitas

habilidades do ser humano.

O profissional de musica deve entender as situagfes pedagogicas como um processo de
construcéo, pela interagédo respeitosa com seus alunos, o que depende de constante atualizacdo e
suas areas de atuacdo. Nesse sentido, a formacédo do educador musical para trabalhar com idosc
deve considerar a multidisciplinaridade, incluindo, em especial, conhecimentos de Gerontologia
Social, pois entre algumas ciéncias e a musica ha um constante inter-relacionamento. Além desses
fundamentos a Educacdo Musical ndo pode perder de vista as necessidades do individuo e da
sociedade, e os valores e principios vigentes em nossa época, referéncias basicas da construcao c
uma proposta contemporanea, onde se trabalha com possibilidades e ndo com apenas dificuldades

como se fazia no antigo ensino de musica no Brasil.

Finalizando, coloco que pdde haver a aprendizagem da Linguagem Musical na velhice,
pois tal ocorreu nessa proposta. Ressalto, ainda, que a leitura de obras musicais, com todos os seu
elementos constitutivos, levou os idosos a descobrirem que realmente podiam aprender musica, 0

gue lhes causou grande jabilo.

Sensibilizados e Iniciados a linguagem musical, ou seja, musicalmente alfabetizados,

constatou-se que os idosos, interessados em ampliar com seus estudos musicais, puderam caminheé
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com a interpretacdo musical de diversas obras em atividades de canto coral ou de aprendizagem de

um determinado instrumento musical.

Por outro lado, cabe notar que compreendo o processo de autonomia com a linguagem
numa perspectiva muito paralela com o de alfabetizacdo de nossa lingua materna, ou seja, 0 tempo ¢
se estudar ou a continuidade com os estudos, depende, exclusivamente, dos objetivos almejados

com o idioma sonoro.

Concluindo, afirmo que a visaa “priori” de que aprender muasica era impossivel na
velhice, foi se desvanecendo ao longo dos momentos em que vivenciei a aplicacdo dessa proposta
metodoldgica, o0 que me leva a certeza de que a Educagcdo Musical na Terceira Idade deve ser
sempre uma tarefa desempenhada musicalmente, com principios pedagdgicos, alegria e prazer, ¢
gue o processo de alfabetizacdo a linguagem musical, pode ser aplicado em qualquer faixa etaria,

independentemente de questdes sociais e econdémicas.
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Resumao A presente pesquisa, em fase de execucdo, tem como objetivo mapear a situacdo da Educacdo
musical nas escolas da rede municipal publica de Salvador, a partir da visdo dos proprios professores de
musica do municipio. Por falta de conhecimento do contexto da educagéo publica, os projetos elaborados
para o ensino de musica ndo sao adequados a realidade, impondo assim, aos alunos e professores de music
praticas pedagdgicas descontextualizadas. Os pontos sob investigacdo podem ser resumidos nas seguinte
perguntas: quem sdo, onde estdo e quais as condi¢bes de trabalho dos professores de musica da red
municipal de Salvador?

Introducéao

Com o respaldado da nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo (Lei n° 9.394, de 20 dez.
1996), apds anos de auséncia, a musica volta a escola basica brasileira como disciplina curricular.
Infelizmente essa nova prerrogativa legal ndo garante a qualidade e a democratizacao do ensino dé
mesma. Segundo a pesquisadora Maura Penna, para que 0 espac¢o da musica na escola basica se
ocupado de maneira significativa, faz-se necessario um compromisso por parte dos educadores

musicais com as especificidades do ensino de arte nesse novo contexto. (PENNA, 2002, p. 7).

Ao entrar na rede municipal de ensino como professora de musica em 2004, fui em busca
de documentos da Secretaria da Educacédo e Cultura da Prefeitura Municipal de Salvador (SMEC),
gue estabelecessem objetivos e marcos pedagdgicos para o ensino de musica; descobri que ess:
informacdes eram de carater géralupus entdo que cada professor da rede municipal fazia seu
planejamento de ensino de acordo com seus préoprios pressupostos pedagogicos. Entrei em contatc
com alguns professores de musica da rede e percebi que muitos deles estavam como eu:
desarticulados, empreendendo iniciativas isoladas. Enfim, constatei que faltam dados acessiveis
sobre educacéo musical nas escolas da rede municipal, que nos permitam tragar o seu perfil. Este fol
um dos questionamentos que me levou a escolher o tema “A Educacdo Musical nas Escolas

Publicas: mapeando a realidade de Salvador”, e realizar a presente pesquisa, em andamento.

! As orientagbes para a area de Artes nas escolas da rede municipal de Salvador encontram-se no documento Escol:
Arte e Alegria (1999), que se configura mais como uma proposta do governo anterior. Atualmente estd em discussao
um documento contendo os marcos de aprendizagem para o ensino de Arte de 52 a 82 série.

54



Justificativa

Quando falamos em sistema publico de ensino, inevitavelmente nos deparamos com
alguns pensamentos de senso comum relacionados a qualidade do ensino oferecido, a clientela, ou
até mesmo, a competéncia dos profissionais docentes envolvidos nessa area. Nesse sentido, destac
se a questédo levantada por Maura Penna.

[...] acreditamos que € preciso questionar aquilo que parece 6bvio, procurando

ultrapassar as visdes correntes e aprofundar a nossa compreensado das multiplas
facetas de um problema. Porque também é fato que poucas vezes baseamos a
discusséo dos problemas de nossa area em dados sistematicos, assim como poucas

vezes questionamos até que ponto a educacdo musical tem se comprometido com a
musica na escola de educagédo bagRENNA, 2002, p. 8)

Atualmente existem aproximadamente 350 escolas na rede publica municipal em area
urbana de Salvador, atendendo um total de 190.000 &luBosjuadro da SMEC comporta
aproximadamente 4.252 professores, entre concursados (efetivos) e substitutos (estagiarios). Deste
total, apenas 41 sdo professores de Musica, correspondendo a uma porcentagem de 0,96%. Estt
namero reduzido de professores esta refletido no baixo nimero de escolas com aula de Mdsica no
municipio: apenas 44 escolas (12,65%). Através de uma operacdo matematica simples podemos

chegar ao numero assustador de 4634 alunos para cada professor de musica.

Gréfico 1: escolas municipais de Salvador que possuem professor de musica.

13%

87%

@ Escolas Com Professores de Musica
W Escolas Sem Professores de Mdusica

Mapear a Educacao Musical através da perspectiva desses profissionais (1) afasta-nos do
senso comum, das idéias preconcebidas, sobre educagdo musical em escolas publicas e os
profissionais da area, e (2) fornece para os educadores musicais, pesquisadores da area, e gestor

da educacdo municipal, dados que podem embasar propostas efetivas para educacdo musical na

2 Dados da SMEC (site). Estima-se em cerca de 350 escolas com base no em informacées do site da SMEC, embora o
INEP (instituto nacional educacéo e pesquisa) apresente dados que nado coincidem com os aqui apresentados.
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escolas basicas, permitindo a elaboracdo de interven¢gBes mais eficientes no sentido de atender a:
necessidades desses profissionais no desempenho de suas fungdes.

Objetivo Geral

Espera-se tracar um perfil da Educacdo musical nas escolas publicas municipais, que
permita a elaboracdo de projetos na area educacional visando assim a promoc¢édo de um ensino de

musica de qualidade nesse contexto.

Questao de Pesquisa

Poderiamos de uma maneira resumida, descrever os objetivos desse projeto através da
seguinte questa@Quem sao, onde estdo, e quais sao as condi¢cdes de trabalho dos professores

de musica da rede municipal de Salvador?

Fundamentacéo Teodrica

7

Existem atualmente muitos pedagogos musicais buscando entender o que € realmente
relevante para que o ensino de musica seja eficaz em escolas de educacao basica no Brasil. Dentr
eles gostaria de destacar os trabalhos de Maura Penna (2001, 2002 e 2004), Rosa Fuks (1991) ¢
Alicia Maria Loureiro (2003, 2004). Uma das pesquisas de Maura Penna, desenvolvida no contexto
escolar, nas escolas da rede estadual da Grande Jo&dc’,Resssiatou a “auséncia significativa”
de professores de musica nas instituicoes escolares investigadas e, como consequéncia, concluit
gue “a musica ndo esta conseguindo ocupar com eficiéncia o espaco que poderia ter na educacac
basica.” (PENNA, 2002, p. 7). Para a autora os dados da pesquisa revelam a falta de “compromisso
claro com a escola regular’, que tem se refletido na formacédo dos professores e na falta de

propostas metodoldgicas adequadas ao contexto em questdo. (PENNA, 2002, p. 7)

Rosa Fucks (1991) descreve no livro “O Discurso do Siléncio” o processo historico do
ensino de musica que resultou em sua auséncia nas escolas brasileiras, auséncia chamada pel
autora de “siléncio musical”. Existem dois pontos de tensdo apontados por Rosa Fuks (1991): a
concepcao de ensino musical baseada em praticas pedagdgicas de Conservatorios, e a concepgao (

musica trazida pelos alunos, baseada em suas vivéncias fora do ambiente escolar. Em outras

% Vale ressaltar que na pesquisa foram investigadas todas as escolas da Grande Jodo pessoa. Os dados dessa pesqu
foram apresentados no artigo “Professores de Musica nas Escolas Publicas de Ensino Médio e Fundamental: uma
auséncia significativa”.

56



palavras, € como se existissem “dois mundos de existéncia de musica” (BEYER, 1999, p. 10): um

mundo da criatividade musical do povo brasileiro e mundo da musica como conhecimento formal.

Atualmente a educacdo musical praticada nas escolas brasileiras “mostra-se como um
complexo heterogéneo onde encontramos a convivéncia de diversas e variadas praticas e discursos.
(LOUREIRO, 2004, p. 65). De um lado, segundo Marisa Fonterrada (1993), estdo as tendéncias
tradicionais lineares (tradicionais), de outro as tendéncrg®-lineares(renovadas, alternativas).
(FONTERRADA, 1993apudLOUREIRO, 2004, p. 67)

Infelizmente ha uma caréncia de estudos sobre a pratica pedagdgica musical nas salas de
aula, mesmo assim percebe-se que essas praticas sao influenciadas por linhas filoséficas
educacionais, muitas vezes nao declaradas e nem ao menos percebidas pelos professores, que :
seguem sem muitas vezes perceberem seus valores e ideologias. Outra caracteristica da educacé
musical contemporanea tem sido o distanciamento da producédo académica (teoria) das realidades
escolares (pratica). A variedade de praticas deveria ser vista como ponto positivo, se fosse traduzida
em propostas consistentes, mas atualmente constitui-se num sinal de confusdo pedagdgica. E €
nesse contexto de confusdo de praticas, que se encontram as instituicbes escolares, principalment:
as publicas, que vivem o dilema de serem obrigadas a oferecer o ensino de Artes, embora nao
tenham estruturado o que ensinar e como ensinar. Existem, ainda, outros complicadores, como a

crise na formagao académica dos professores de musica.

Assim, podemos concluir que, ndo adianta tracar planos de Educacdo Musical, em outras
palavras, projetos e pacotes prontos, se ndo se conhece a realidade das instituicbes escolare
publicas. Seria importante, isso sim, enquanto educadores musicais, compreendermos 0 contexto
escolar brasileiro. Um breve olhar sobre sua histéria, sobre a realidade da escola publica e suas
lutas, sobre as contradicOes ideolOgicas de suas praticas pedagdgicas e sobre a legislacdo a que «
instituicbes educacionais estdo submetidas, seriam passos essenciais na busca de solucbe

convenientes.

A educacdo compreende em si questdes sociopoliticas, pedagogicas e filosoficas de
interesses muitas vezes antagdnicos, o que torna sua compreensao uma tarefa deveras ardua. Pode
ser identificadas neste contexto historico duas tendéncias pedagogicas: as “Liberais” e as
“Progressivas”. (LIBANEO, 1987, p. 20-21). Durante os ultimos 50 anos a tendéncia pedagdgica
liberal’, ora de forma Tradicional ora de forma Renovada, tem norteado a pratica educacional

* Longe de significar conquista da liberdade do individuo e da sociedade o termo “liberal”, significa também sujeicdo ao
sistema Capitalista, que tem como forma de geracdo de riquezas a exploracdo da forca de trabalho humana e
desencadeiam uma série de injusticas e desigualdades sociais.
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brasileira. (LIBANEO,1987, p. 21-22). No entanto, a pedagogia dominante atualmente, pelo menos
ideologicamente, tem sido a Construtivista. Porém sua aplicagdo a realidade brasileira foi
prejudicada devido ao ndo entendimento por parte do professores de seus pressupostos basicos
(BRASIL, 1997, p. 32-33)

Enfim, podemos dizer que, embora influenciada por tendéncias educacionais
internacionais, atingida por acordos governamentais baseados em interesses controversos, vitima
das reformas tumultuadas e politicas publicas desfavorecedoras, a educacao brasileira continua o
seu caminho. Nao € de se admirar que em pleno século XXI ainda sustentamos estatisticas que no:
colocam em grande defasagem quando nos comparamos a outros paises. (ARANHA, 2005, p. 224-
225). Exemplo dessa defasagem é o desmonte do nosso sistema publico de ensino, financiado pol
apenas 3,8% do Produto Interno Bruto Nacional (PIB). No Brasil dos cerca de 35 milhdes alunos
matriculados, 4 milhdes sdo reprovados, mais 3 milhdes abandonam os estudos e apenas 2,7
milhdes concluem a 82a série. A estrutura fisica das nossas escolas publicas é alarmante: das 16
mil escolas, 11% n&o possuem agua e esgoto, 23% nao possuem energia elétrica, 77% nao possuel
biblioteca. (LEHER, 2005, p. 2). Concluimos assim que o ensino das Artes no Brasil,
semelhantemente a educacao geral, € marcado por constantes politicas de ruptura e descontinuidade
Exemplos disso sao os diferentes planos de educagdo musical, empreendidos ao longo de noss:
histéria de trajetéria “lenta e reformista.” (MATEIRO, 2006, p. 1). No entanto, a escola publica
sobrevive, apesar de todos os revezes de sua historia, e participar do esforco de melhorar este

situacdo é um desafio para a Educacdo Musical.

Atualmente o ensino de musica em instituicdes de ensino regular encontra-se sob 0s novos
pressupostos legais trazidos pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (Lei 9.394/96) e
pelos “Parametros Curriculares Nacionais” (1997). A nova Lei de Diretrizes e bases da Educacéao
(lei 9.394/96), em seu artigo segundo, estabelece a obrigatoriedade o ensino da Arte. Com base
nessa lei as mudancas sdo muito sutis quanto a garantia da musica no espaco escolar comc
disciplina. Com o objetivo, como o proprio nome sugere, de dar parametros para a organizagdo dos
programas e curriculos escolares, surgiram os Parametros Curriculares Nacionais (PCN). Os PCN
constituem-se num conjunto de documentos publicados pelo Ministério da Educacédo e do Desporto
(MEC), publicados em 1997. Existe um volume dedicado a Arte, em cada conjunto de documentos
dos PCNs (PCN-Arte 12 a 42 e PCN-Arte 52 a 82). Maura Penna (2001) discute a abrangéncia e
complexidade que esses documentos conferem a area de Arte, e argumenta também gque 0Ss mesmc
“configuram claramente uma orientacdo oficial para a pratica pedagodgica nas escolas.” (PENNA,
2001, p. 31-32).
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Metodologia

Constituem o universo de pesquisa as escolas da educac¢do basica municipal de Salvador
gue possuem ensino de musica. Por ter como objetivo da presente pesquisa em andamento mapear
situacdo atual do ensino de musica nessas escolas, foi escolhida a metodologia de pesquisa
guantitativa, de natureza descritiva e exploratéria, segundo a concepc¢ao de Babbie (2005), através

de um pequeno survey.

Os questionaridsserdo os instrumentos de coleta de dados e contemplardo os seguintes
temas: perfil do professor de musica da rede municipal, a clientela da rede municipal, a estrutura
fisica das escolas municipais e aspectos pedagdgico-musicais. Os dados da pesquisa serac
demonstrados através de graficos e tabelas para melhor visudli2gdsiderar-se-a4 na pesquisa
de campo o levantamento de documentos da SMEC que abordem ou contemplem o tema educacac
musical ou musica e entrevistas a funcionarios e coordenadores da area de Artes da SMEC. E,

atraveés de pesquisa bibliogréafica, serdo levantadas pesquisas de natureza semelhante a esta.

Quanto as atividades de pesquisa, destacamos as realizadas até o presente momento e

outras que estdo em curso, bem como alguns dados preliminares obtidos.

As ac0es realizadas até o momento séo:
» Pesquisa bibliografica.
» Elaboracao do Projeto de Pesquisa.
» Levantamento de dados estatisticos junto a Secretaria de Educacéo e cultura
de Salvador (SMEC).
» Levantamento e analise dos documentos, elaborados pela SMEC, referentes a
area de Arte.

» Aplicacdo do questionario piloto (Q.1).

Acdes que estdo sendo realizadas na fase atual da pesquisa:

» Reelaboracao do questionario de pesquisa (Q. 2).

® Foram elaborados 2 questionarios: Q.1(questionario pequeno); Q.2 (questionario mais detalhado).

® Como resultado, ao final da pesquisa, espera-se: mapear a localizagdo das escolas contempladas com o ensino d
musica; fornecer dados sobre os professores de musica da rede municipal de Salvador e construir graficos com o
nimero de professores generalistas e professores de musica, a quantidade de professores da Area de Arte, quantidad
de escolas que tém aula de Arte, distribuicdo do ensino de musica nos niveis de ensino, perfil dos professores
(informagbes gerais, atuacdo pedagodgica e formacdo académica.), aspectos fisicos e estruturais das escolas ond
atuam os professores de musica (estrutura fisica, materiais, porte, localizacado, corpo docente e diregédo e quantidade de
alunos e suas caracteristicas sécio-culturais).
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> Aplicacdo do questionario de pesqliga.1).

Dados preliminares da pesquisa:
»  Numero de professores de musica da rede municipal de Salvador.
» Numero de escolas da rede publica municipal de Salvador que tém aula de

musica.

Para concluir, gostaria de lembrar que o documento mais recente e norteador do ensino da
Arte em nivel municipal é o livro “Escola Arte e Alegria”, publicado em 1999 pela prefeitura
municipal de Salvador, através da SMEC. Esse documento contém orientacdes para a educacéo na
escolas publicas municipais, estando fundamentado nos Parametros Curriculares Nacionais e na Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei 9.394/96). No entanto, acredito que este
documento, assim como todos os outros documentos oficiais mencionados anteriormente, mesmo
tendo avancado em varias questdes importantes e que norteiam a educacao brasileira, precisam se

alvo de um olhar critico por parte dos educadores.
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A experiéncia prévia do aluno: os cuidados a serem observados
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Resumao Esta comunicacao é resultado da minha inquietude ao perceber que muitos trabalhos de pesquisa
no ensino de musica nos ultimos tempos estdo explorando e até mesmo propondo o aproveitamento da
experiéncia prévia dos alunos como metodologia de ensino de musica nas escolas formais. A questéo central
€ alertar para as armadilhas que podemos cair se ndo tivermos clareza acerca deste tema. O ponto de partida
como e quando devemos de fato utilizar a experiéncia prévia do aluno. Algumas questdes também foram

necessarias neste trabalho: Sera que qualquer experiéncia pode ser aproveitada? Os educadores musica
estdo preparados para isto? Os alunos entenderéo essa proposta? Tenho como principal referéncia a tese
educadora e pesquisadora Margarete Arroyo, que trabalhou observando o processo de ensino entre o
universo popular e o académico, utilizando o material etnografico coletado no Congado e no Conservatério

em Belo Horizonte, Minas Gerais. As pesquisas do educador Paulo Freire, que defende a utilizacdo da

cultura popular e do conhecimento que os alunos trazem de casa para melhorar a educacédo, também foran
utilizado como referéncia. Freire desenvolveu varias atividades como educador, da docéncia a criacao de
idéias e métodos. Sua metodologia foi muito usada em campanhas de alfabetiza¢@o de adultos. No Brasil, um
pais tdo diversificado e rico culturalmente, esta forma de ensinar muasica pode ser bastante enriquecedora.
Alguns recursos do processo de ensino nao-formal podem ser de grande eficacia para a utilizacdo dessa
metodologia em escola formal de musica. Porém, precisamos ficar atentos na utilizagdo destes recursos em
uma sala de aula tradicional, no sentido de ndo permitir petrificar estes conhecimentos, pois um dos mais

importantes recursos desta forma de aprender € a ndo dissociacdo da movimentacgéo corporal. Dessa forma
experiéncia sera negativa.

A idéia deste trabalho comecou quando estavamos no forum do semestre 2005.1, na
disciplina Fundamentos V, ministrada pela professora Ana Cristina Tourinho, expondo as questdes
abordadas pelo Educador David Elliot, em seu litkdova Filosofia da Educacdo Musical. O
professor Ricardo Bordini, um dos organizadores do férum, depois de apresentados todos os
trabalhos, colocou a seguinte afirmacéao: “[...] Os educadores musicais ndo conhecem os problemas
da educacdo musical [...]". Essa afirmacdo, além de ter chocado a todos os alunos da disciplina,
particularmente me chamou a atencdo e resolvi escrever acerca de um tema que acredito ser un

problema da educac&o musical.

Na histéria da educacéo no Brasil, que vem dos jesuitas, passando pelo Império, Republica
até os anos que precedem o lancamento do Movimento dos Pioneiros da Educacéo Nova e depois ¢
partir da década de 1930, ja passamos por diversos movimentos que chegaram como solu¢des do:
problemas educacionais no pais e por questbes socio/politico ndo funcionaram e foram
interrompidos ou esquecidos. Posso citar como exemplo a criacdo da primeira escola de formacao
de professores em nivel universitario em 1935 e que foi interrompida em 1938. Também teve a
criagdo em 1937, por Getulio Vargas, da Universidade do Brasil que “previa” uma Faculdade
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Nacional de Educacao, recebendo o nome de Faculdade Nacional de Filosofia, dividida em quatro
secoes: filosofia, ciéncias, letras e pedagogia.

Como problema, refiro-me nesta comunicacdo a grande quantidade de trabalhos onde se
tem como tema a utilizacdo da “experiéncia prévia” do aluno como metodologia de ensino. Tenho
observado este fato e classifico como um modismo na area de ensino de musica. SO para clarear
acerca do termo “modismo”, pesquisei no diciondrio o significado desta palavra: “Aquilo que esta
em moda, tendo, portanto, carater efémero” (FERREIRA, 1999, p. 1352). O que me deixa
preocupado € a expressdo “carater efémero”, que significa “carater passageiro”, que para mim é o
grande perigo do “modismo”. Nos diversos trabalhos este tema aparece com alguns nomes
diferentes: “Aproveitar a experiéncia prévia do aluno”; “Saber do senso comum”; “Experiéncias

nao-escolar”.

Swanwick argumenta:

[...] elementos da musica popular entraram em cena na educacdo musical formal.
Mas, para tornar-se respeitdvel e apropriadamente institucionalizada, mdusica
popular tem que ser modificada, abstraida e analisada para se adequar as salas de
aula, aos horérios fixos e aos objetivos da educac¢do musical (SWANWICK, 2003,

p. 52)

Na Educacdo Musical j4 existe varias pesquisas utilizando o conhecimento popular para
desenvolver processo de ensino/aprendizagem dentro do espaco académico (SILVA, 2003; PAIVA,
2003; KARAN, 2003; ARROYO, 2001; CANDUSSO, 2002; DANTAS, 2001). Ressalto Margarete
Arroyo, que desenvolveu sua tese de doutorado em uma comunidade cultural, com um
posicionamento de carater etnogréafico, com observagédo participativa, no Congado e também no
conservatorio em Belo Horizonte, observando os processos de ensino e aprendizagem desses doi:
mundos. Desta forma, buscou entender a dicotomia desses universos e como eles podem tambeén
interagir, proporcionando um avanco no ensino de musica, principalmente no conservatério, onde
observou-se uma reducdo no quesito evasao quando a musica popular comecou a ser inserida com
conteudo das disciplinas. Afirma Arroyo: “A experiéncia extra-escolar dos alunos deve ser
valorizadas como visdo de mundo” (ARROYO, 1999, p. 17).

Um aspecto crucial sobre este tema é perceber e entender a esséncia do conhecimento que
esta se pretende levar para a escola, onde a identidade cultural precisa ser levada em consideracac
Como observa Freire: “Ensinar exige o reconhecimento e assuncdo da identidade -cultural”
(FREIRE, 2000, p. 46.). Ressalto que quando falo em identidade cultural, trata-se em identificar em

uma determinada comunidade, caracteristicas que possam identificar e nomear as pessoas que I:
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nasceram, viveram e aprenderam suas crengcas e costumes dentro de um processo de
ensino/aprendizagem que conhecemos como nao-formal, onde a observacgao, imitacéo, repeticao €

improvisacao com criatividade séo as principais atividades metodologicas.

Na minha dissertacdo de Mestrado, que tem o titiiesino de musica com énfase na
experiéncia prévia dos alunos: uma experiéncia com percussionistas de Saleatmuei como
principal referencial tedrico, as questdes desenvolvidas e divulgadas pelo professor e pesquisador
Paulo Freire, que defende a utilizacdo da cultura popular e do conhecimento que os alunos trazem
de casa, para melhorar a educacédo. Freire desenvolveu varias atividades como educador, da
docéncia a criacdo de idéias e métodos. Sua metodologia foi muito usada em campanhas de
alfabetizacdo de adultos. Trata-se de obra que vem sendo reconhecida em todo mundo como ume
contribuicdo da América Latina para a pedagogia univefsaire diz: “Ensinar exige respeito aos
saberes dos educandos” (FREIRE, 2000, p. 33.).

Nesse trabalho, convidei percussionistas com larga experiéncia popular e que nunca
tiveram acessao aprendizado do codigo musical para participarerard projeto com o titulo de
“Formacao de Agentes Multiplicadorésonde a troca de saberes permeou todo o trab@ihmo
experimento, utilizei os ritmos afro-decendentemra facilitar a transmissdo e a aquisicdo do
conhecimento tedrico. Essa metodologia foi testada durante 27 aulas no ano de 2003 com 25 alunos
de 11 entidades culturais de Salvador. Por isso compartilhei da consciéncia ética expressada por
Paulo Freire: “[...] ndo posso de maneira alguma, nas minhas relacdes politico-pedagogica com 0s

grupos populares, desconsiderar seu saber de experiéncia feito” (FREIRE, 2000, p. 90).

O educador Abel Moraes, em seu trabalho “Multifrenia na Educagdo Musical”, que é outro
problema, cita Freire (2001) onde sugere se partir da realidade cotidiana dos alunos, mas néo se
restringir a ela, para que eles tenham acesso a “um ensino de musica embasado na contrastaca
critica de conteudo musicais”, 0 que pressupde a inclusdo de musicas praticadas em diferentes
espacos sociais. Quando Moraes coloca a expressao “nao se restringir a ela”, acredito que ele
pretende alertar aos educadores para que ndo invertam a situacdo e cologuem a cultura populal
como o Unico caminho para o ensino de musica. Arroyo em seu artigo sobre a cultura musical e o
processo de ensino/aprendizagem, também alerta para esse risco: “[...] € preciso ter cuidado para
nao ficar limitado a considerar a experiéncia do aluno apenas com o objetivo de alcancar o que o

sistema escolar considera o que eles deveriam saber’” (ARROYO, 1999, p. 17).

Moraes afirma que Freire ndo considera o cotidiano dos alunos como um objetivo, mas
como um ponto de partida para as praticas educacionais e propde que o curriculo seja construido

“de baixo para cima”, obtendo da aula de musica uma oportunidade de acdo significativa.
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Aproveitar o conhecimento prévio do aluno significa entender as estruturas do cotidiano. Esta
percepcao de algo que parece distante é o grande desafio do educador que resolve experimentar est
metodologia. Ampliar os horizontes educacionais, com olhares e ferramentas de outras areas, como
etnomusicologia, antropologia, sociologia, musicologia, pode ajudar a entender melhor os diversos
contextos sécio/culturais aos quais os educadores estdo envolvidos. Arroyo ressalta: “Partir da
experiéncia dos estudantes significa, antropologicamente, acolher o que lhes é familiar e, portanto,
significativo” (ARROYO, 1999, p. 17). Nesse sentido, chegamos a concluir que ndo se pode isolar a
educacao musical de outras ciéncias. As areas supracitadas podem ajudar a ampliar os olhares do
pedagogos e encontrar outras possibilidades de ensino, onde as manifestagdes culturais de um povi
devem ser consideradas como processo educacional intencional, porém diferente da escola. Vale

ressaltar que a academia conceitua esse ensino de néo-formal..

O educador Pedro Lucio Barboza, desenvolveu o seu mestrado com o tftttudacao
formal e ndo formal: Um didlogo necessari¢1995), onde alerta para as diversas formas de
educacdo ndo formal que acontecem em movimentos sociais e politicos, como por exemplo:
passeatas, greves, reunido de lideres comunitarios, entre outros. Entre muitas citacdes, ele afirme
gue: “A educacéo nao formal, é por nés pensada, como sendo as praticas de organizacao populat
Nnos movimentos sociais, que visam superar a opressao existente na sociedade” (BARBOZA, 1995,
p. 16).

De fato, os responsaveis pela sistematizacédo da educacao nao-formal tém uma preocupacao
de desenvolver os seus alunos uma consciéncia comportamental dentro de uma sociedade ao qua
estdo inseridos e do mundo a que pertencem enquanto Ser pensante. Encontrei nos escritos de Paul
Freire a seguinte afirmagdo acerca deste tema: “Ao tematizar o cotidiano, a educacgdo estara
incluindo a formacdo da consciéncia critica, os valores em seus objetivos, pois no cotidiano

encontram-se escondidas estruturas de comportamento” (FREIRE, 2000).

Apesar das tentativas de transformacdo da educacdo no Brasil, percebe-se que os
professores ainda convivem com paradigmas classicos, herdeiros de uma pedagogia européia,
tradicionalista, onde o professor assume o0 papel de detentor do saber e o aluno aquele que precis:
aprender. Educacéao Bancaria € como Paulo Freire conceitua este processo. Nessa linha de condut
pedagogica, a punicdo ao aluno € a principal ferramenta dessa demonstracdo de poder. Porém
apesar de todos os séculos convivendo e absorvendo essas influéncias, percebe-se que nas Ultime
décadas do século XX e neste inicio século XXI, muitas pesquisas apontam no sentido de mostrar a
realidade do ensino brasileiro, transforma-la e mudar esses paradigmas. lllich, por exemplo, fala de

desescolrizacdo da sociedade e Freire ressalta o seguinte a esse respeito: “Se por um lado, ndo pos:
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me adaptar ou me “converter” ao saber ingénuo dos grupos populares, de outro, ndo posso, se
realmente progressista, impor-lhes arrogantemente o meu saber como o verdadeiro” (FREIRE,
2000, p. 91).

Outro fato importante neste processo educacional € quando saimos do papel, da teoria e
colocamos em pratica nas escolas. As dificuldades aparecem como desafios aparentemente
insolaveis. O educador, por exemplo, tem como desafio encontrar uma forma de utilizar esses
conhecimentos sem petrifica-los em sala de aula. O fato € que o processo de ensino popular esta
completamente atrelado a movimentacao corporal. Posso citar o ensaio da Banda Infantil do Ilé
Aiyé (bloco afro de Salvador), onde presenciei esta movimenta¢do do corpo junto com o aprender a
tocar.

A distancia que existe entre o saber académico e o0 saber popular dificulta a relacao
educando/educador, pois, a grande maioria dos alunos que possuem experiéncia musical com
capacidade de participar desse processo ja atingiu a idade adulta, possui baixa escolaridade, morz
em periferia e tem renda minima. Dessa forma, ndo véem, ou ndo acreditam na possibilidade de
atuarem como agentes portadores de conteudos que possam enriquecer no ensino da educaca
musical em uma instituicdo formal. Para essas pessoas entrarem na Universidade pela via do
vestibular é tdo distante que parece utdpico falar em aproveitamento do conhecimento prévio desses

alunos nessa mesma Instituigéo.

Uma das diferencas entre os dois saberes - popular e académico - € que, o académico é
construido em sala de aula, durante alguns anos de academia e as vezes sem nenhuma ligacdo com
contexto sdcio/cultural, apenas conhecimento adquirido e que servira a uma determinada parcela da
sociedade. O senso comum, o saber adquirido na escola nao-formal é construido durante uma vida
inteira, baseados em conceitos formados ao longo de décadas e que formam a base cultural de un
povo, de uma comunidade. Por ser construido desta forma, transmitido de forma oral, de geracéo
para geracdo, este saber se torna mais solido. Porém, esta forma de transmissdo na
contemporaneidade esta se tornando um risco para a perpetuacdo dos conhecimentos dessa
culturais. As criangcas e o0s adolescentes, que sdo os mantenedores desses saberes, ndo quere
participar das atividades deixadas pelos seus ancestrais. Elas estdo envolvidas pela atualidade, ond
tudo acontece muito rapido, justo contrario dos rituais de aprendizagem das comunidades culturais,
onde o processo de ensino normalmente leva anos para chegar a uma soélida sabedoria de fato
Eliane Garzes afirma que: “Os saberes sdo aqueles que os homens trazem consigo de suas
experiéncias, vivéncias, que lhes sédo repassados de uma determinada cultura, de valores, normas

gue sao constituidos durante o percurso de suas vidas” (GARZES, 2003, p. 20).
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Enfim, a partir desses relatos e das citagées colocadas neste trabalho, pode-se realmente
afirmar que este tema € muito complexo e que ainda precisa ser debatido, pesquisado e analisadc
pelos pesquisadores, educadores e membros das comunidades. Portanto, concluo que € precis
chegar a uma clareza maior do que se planeja com a utilizacdo do conhecimento prévio dos alunos
em sala de aula e de que forma pode-se realmente aproveitar esses saberes na escola. Acredito que
escola oficial precisa reconhecer a necessidade de uma interagdo maior entre esses dois mundos
nao se isentar de sua ligacdo com a educacdo nao-formal, justo onde se desenvolve o senso comur
do individuo inserido em uma sociedade. Afinal de conta a educacdo € uma das principais
ferramentas de desenvolvimento de um povo, pois ela estd ligada aos a dindmica das relagbes

sociais, politicas, econdmicas e culturais.
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A formacéo de nivel técnico e a atuacao profissional de técnicos em musica:
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Resumao A presente pesquisa, em fase de execuc¢do, possui uma natureza descritiva e explicativa e pretende
responder a questdo principal através da investigacdo qualitativa, adotando uma abordagem sécio-historica,
compreendida principalmente através de dois autores: Lev Vygostsky, com a teoria social da constru¢do do
conhecimento e Mikhail Bakhtin com a teoria enunciativa da linguagem, e fundamentando-se no conceito de
“renormalizacdo” de Yves Schwartz. Tem como objetivo compreender a importancia da formacao de nivel
técnico para a atuacdo profissional do musico, tendo em vista a utilizacdo e ampliagdo dos saberes
construidos no contexto escolar e no trabalho. Para tanto, serdo realizadas entrevistas e aplicados
guestionarios com técnicos em musica egressos do curso técnico de musica do Colégio Estadual Deputado
Manoel Novaes. Até o momento, este foi o Unico curso publico na Bahia, que certificou musicos nesta
modalidade de ensino, funcionado entre 1993 a 1999. Também serdo utilizados como fonte de dados
documentos do arquivo da prépria unidade escolar, assim como documentos oficiais do MEC e da Secretaria
Estadual de Educacdo. O resultado deste trabalho certamente ampliara a reflexdo sobre o papel da educaca
escolar na formacéo e atuacdo do musico profissional e favorecera o reconhecimento da situa¢cdo do mundo
do trabalho dos técnicos da area. Contribuindo com o esclarecimento sobre a funcdo social desta modalidade
de ensino na area de educacdo musical e consequentemente, corroborando com o desenvolvimento de
educacao musical no estado da Bahia e no Brasil.

Ao se falar da relacdo entre escola e trabalho pode se perceber visbes e representacoes
variadas. Algumas destas se apresentam de forma reducionista e estereotipada, subestimando
importancia da escola e supervalorizando a experiéncia dos saberes adquiridos no mundo do
trabalho, ou por outro lado, superestimando a escola como veiculo de formacé&o profissional e de
ingresso ao mundo do trabalho. Estas visdes podem ser consideradas um reflexo da situacao
precéria da regulamentacao profissional no Brasil, principalmente na area de musica. AO mesmo
tempo em que percebe-se uma desvalorizagdo da profissdio de musico no mundo
predominantemente capitalista e industrial, tem-se uma visdo romantica a respeito da profissao.
Sendo assim, muitas vezes 0s saberes musicais adquiridos na experiéncia fora da escola sac
supervalorizados, e este musico é considerado mais “talentoso” ou seja, mais “dotado” que 0s
demais que adquirem uma formacé&o escolar. Por outro lado, como sao poucos 0s empregos formais
na area e estes exigem uma formacdo escolar longa, esta formacao torna-se supervalorizada nc

ingresso ao mundo do trabalho.

O curso técnico de musica foi instituido segundo as determinacdes da Lei 5.692/71
certificando o aluno concluinte com a habilitagdo de instrumentista musical. De acordo com essa
Lei, em 1993 foi inaugurado em Salvador-Ba, o primeiro curso técnico de musica oferecido pela

rede publica de ensino do Estado, no Colégio Estadual Deputado Manoel Novaes, como ensino de
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2° grau, possuindo disciplinas propedéuticas e disciplinas profissionalizantes. Com a nova LDB

9394/96 a Educacgao Profissional passou a ser vista como condutora do permanente
desenvolvimento de aptiddes para & vida produtiva, tornando-se independente e complementar a
educacao geral. Com intuito de adaptar os cursos técnicos a nova legislacdo na Bahia em 1997,

todos os cursos técnicos da rede publica estadual da Bahia foram extintos.

Em 2004 com Decreto 5.154, a Educacgéo Profissional técnica de nivel médio volta a ser
desenvolvida de forma articulada com o ensino médio. Desta forma podera ser: integrada,
concomitante ou subsequente. Em 2005 a Secretaria de Educacéo do Estado da Bahia anunciou qu
a partir de 2006 estaria oferecendo para os alunos concluintdséi@eS8do ensino fundamental a
possibilidade do ensino médio integrado ao ensino técnico, apresentando o curso técnico em musica

no Colégio Estadual Deputado Manoel Novaes como uma das opcodes.

Vale salientar que o certificado de técnico em musica ndo é garantia para a inser¢cao no
mercado de trabalho. Na atividade profissional musical geralmente ndo se exige nenhuma
documentacédo ou registro e quando isso acontece, a OMB (Ordem dos Musicos do Brasil) apenas
através de um exame certifica instrumentistas e regentes sem exigéncia de qualquer formacéao
escolar. Necessita-se, portanto, de um esclarecimento maior sobre a funcéo social desta modalidade
de ensino. Para tanto, precisa-se entender o significado do curso técnico para alunos egressos, na
ponderando apenas o fato de possuir uma certificacdo de nivel técnico na area, mas considerandc
também os saberes adquiridos durante o curso como diferencial na atuacdo profissional, a
ampliacdo destes saberes e a necessidade de construgcdo de novos saberes na experiéncia (

trabalho, assim como as condic¢des de trabalho destes técnicos.

Configura-se este projeto de pesquisa com 0 objetivo de compreender a importancia da
formacédo de nivel técnico para a atuacédo profissional do musico, tendo em vista a utilizacdo e
ampliacdo dos saberes construidos no contexto escolar e no trabalho. Para isso, pretende-se
identificar os saberes musicais e os saberes relacionados com o0 mundo do trabalho construidos nc
curso técnico de musica e sua utilizacdo na atuagéo profissional; perceber a elaboracdo de novos
saberes no trabalho a partir dos saberes construidos na formacdo escolar e entender o valor dc

certificado no mercado de trabalho da area de musica.

Na tentativa de alcancar este objetivo delineia-se o seguinte problema: Qual a importancia
da formacd&o musical de nivel técnico na atuagdo profissional dos técnicos egressos do Colégio
Deputado Manoel Novaes?
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Essa questdo devera ser respondida através da investigacdo qualitativa. Para a coleta de
dados serdo utilizadas trés fontes: entrevistas semi-estruturadas realizadas com quatro alunos
egressos do Curso Técnico de Musica do Colégio Estadual Manoel Novaes. Estes alunos podem ter
se inserido durante a formacdo ou imediatamente apos esta, no mercado de trabalho formal ou
informal ou ja pertencer a este, antes de do curso. Como o ingresso de alunos no curso aconteceu d
1993 a 1997, os colaboradores deveréo preferencialmente ter iniciado o curso em anos diferentes.
Outra fonte sdo os questionarios que serdo aplicados com os mesmos colaboradores, estes
pretendem fornecer dados que possam contribuir para a contextualizagdo socioeconémica e cultural
dos colaboradores. A ultima fonte de dados sdo os documentos escritos levantados a partir do
arquivo do Colégio Estadual Deputado Manoel Novaes e os documentos oficiais do Ministério da

educacao e da Secretaria Estadual de Educacédo da Bahia.

Esta pesquisa adotard uma abordagem socio-histérica, compreendida principalmente
através de dois autores: Lev Vygostsky, com a teoria social da constru¢do do conhecimento e

Mikhail Bakhtin com a teoria enunciativa da linguagem.

Para entender a teoria social da construcédo do conhecimento faz-se necessario perceber que
a obra de Vygostky destaca-se pela énfase nas qualidades Unicas da espécie humana, as funcgde

psicoldgicas superiores.

[...] o comportamento humano difere qualitativamente do comportamento animal,
na mesma extensdo em que diferem a adaptabilidade e desenvolvimento dos
animais. O desenvolvimento psicoldgico dos homens é parte do desenvolvimento
historico geral de nossa espécie e assim deve ser entendido. (VIGOTSKI, 1998, p.
81).

Conceber o desenvolvimento psicolégico do homem como parte do desenvolvimento
histérico geral de sua espécie exige uma concepc¢ao de homem enquanto sujeito histérico, que age
realizando transformagdes nos diferentes contextos culturais e histéricos. Para Suely Melo, através
desta concepcdo de ser humano € possivel perceber duas teses principais: “O processo de
desenvolvimento resulta do processo de aprendizagem. Esse processo de aprendizagem da cultura
de reproducdo das aptiddes humanas encarnadas € um processo socialmente mediado.” (MELO,
2004, p. 138). Sendo assim, as funcbes psicoldgicas superiores sdo construidas a partir da interaga
entre as pessoas e 0 meio social. E através das rela¢ées sociais que o ser biologico, com as fungée
psicologicas elementares, € acrescido de um ser historico-social com as fungbes psicologicas

superiores.
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Esta pesquisa aspira descrever tanto os fendmenos envolvendo as questbes da formacac
como o0s da atuagdo profissional do musico a partir de uma reconstrucao histérica, que tentara
abordar, a origem, seu processo de desenvolvimento e de transformacao. Estes fenbmenos tambén
serdo explicados a partir da relacdo com o social e de sua contextualizacdo com as transformacoe:s

do mundo e em especial do mundo do trabalho.

Para Bakhtin a linguagem é social e essencial a existéncia humana. Desenvolver pesquisa
numa abordagem socio-histérica envolve crer que ndo se trata de uma interacdo sujeito-objeto,
todavia, de uma relacéo entre sujeitos possibilitada por meio da linguagem. Maria Teresa Freitas
afirma: “Para Bakhtin (1998), o enunciado € a unidade real da comunicac¢ao discursiva, estritamente
delimitada pela alternancia dos sujeitos falantes.” (FREITAS, 2003, p. 35). O enunciado é
constituido pelo fato de dirigir-se a alguém, e estar voltado para este destinatario. Deste modo, nesta

relacdo entre sujeitos o pesquisador deve procurar compreender o enunciado do outro sujeito:

Eu devo entrar em empatia com esse outro individuo, ver axiologicamente o
mundo de dentro dele tal qual ele o vé, colocar-me no lugar dele e, depois de ter
retornado ao meu lugar, completar o horizonte dele e, depois de ter retornado ao
meu lugar, completar o horizonte dele com o excedente de visdo que desse um
lugar se descortina fora dele, converté-lo, criar para ele um ambiente concludente a
partir desse excedente da minha visdo, do meu conhecimento, da minha vontade e
do meu sentimento. (BAKHTIN, 2003, p. 1998)

Esta relacdo entre sujeitos sé sera possivel por meio do dialogo, uma relagédo de textos com
0 contexto, e é nesta relacdo dialdgica que acontece a constru¢do do conhecimento. Enquanto texto
tanto o discurso proveniente das entrevistas realizadas, quanto os documentos pesquisados devera
ser compreendidos na sua singularidade, mas também como parte de um todo. A experiéncia de
formacdo pessoal e coletiva dos sujeitos envolvidos e, a relacdo desta com a sua atuacdo
profissional, permitirdA uma analise da propria situagédo profissional do musico, assim como da
modalidade de ensino a ser pesquisada. Por isso, a questdo de pesquisa, procura aproximar-se d
situacdo em seu processo de desenvolvimento. Para tanto, busca-se conhecer quem é, e o0 que faz
musico que possui a formacao de nivel técnico e que estd no mercado de trabalho, procurando
identificar a utilizagdo dos conhecimentos, das habilidades, da posicdo socioeconOmica, da
certificacado, etc. adquiridos neste processo de educacéo profissional.

Para fundamentar ampliacéo e transformacdo dos conhecimentos adquiridos na formacéo
musical escolar no mundo do trabalho seréa utilizada a concepcéo de “renormalizacdo” de Schwartz.
Ele afirma (2003) que o conjunto de normas, de saberes, de concentrados de historia passada pod

até antecipar em parte o que vai ser produzido, mas ndo pode determinar por si s6é o que vai se
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passar na atividade de trabalho. Sendo assim, este concentrado de histéria € sempre, por uma parte
inacabado e se re-escreve em permanéncia, portanto significa que novas normas de construcao ds
saberes, de construcao social, “renormalizacdes” incessantes reaparecem em todos os lugares ond
0s grupos humanos mobilizam-se para produzir. Para Schwartz (2000), a aprendizagem dos sabere:
disciplinares é acompanhada de uma incultura normal, relativa a tudo que a atividade recria de

saberes, de valores, de histérias particulares do que cada trabalhador é portador e que tornam-se
“forcas de convocacdo e de reconvocacao”. “Forcas de convocacdo” dos saberes disciplinares e
“forca de reconvocacao” testando e avaliando estes conhecimentos, colocando-os em confronto com
0s universos de saberes e de experiéncia. Segundo ele, como consequéncia direta da idéia de
“renormalizacdo” da atividade surge o dispositivo de trés polos: o polo dos conceitos que comporta

matérias para o conhecimento; o polo das “forcas de convocacédo e reconvocacao”, 0os saberes
gerados nas atividades; e, para que se realize encontro fecundo destes dois polos: o terceiro polo
das exigéncias éticas e epistemoldgicas, este se articula sobre uma maneira de ver o outro como se
semelhante. Segundo o autor, estes trés poélos estdo em relagdo dialética, e este dispositivo gera a
mesmo tempo efeitos sobre a producédo de conhecimento e sobre a gestdo social das situagdes d

trabalho.

Certamente este referencial tedrico favorecer4d uma reflexdo sobre o ensino técnico de
musica, a partir de uma contextualizac@o historica tanto na area de educacgéo, quanto no mundo do
trabalho. Contribuird também para que o significado desta modalidade de ensino para a atuacéo
profissional seja considerado a partir da situacdo em que 0 sujeito pesquisado estava inserido na
época do curso e esta inserido atualmente. E permitira uma maior clareza a respeito do processo de

utilizacdo e ampliagdo dos conhecimentos adquiridos no curso técnico na atividade profissional.

E relevante mencionar que ao percorre a literatura sobre educacgdo musical no Brasil
percebe-se que poucos sdo os trabalhos que dedicam-se a educacdo profissional do musico e
principalmente no que refere-se a modalidade do ensino técnico. Esta auséncia de trabalhos
corrobora com a precéria regulamentacéo da profissdo e impede uma discussdo mais aprofundada ¢
respeito das competéncias e dos saberes musicais referentes a cada modalidade de ensino: béasic

técnico, tecnoldgico, superior.

Ao finalizar este texto importa salientar que além de cooperar com o preenchimento desta
lacuna no conhecimento da formagé&o profissional do musico este estudo levantard dados sobre a
situacdo de trabalho dos profissionais da area. Estes dados poderdo servir de subsidio para
reformulacdes de curriculos, ou mesmo como topicos deflagradores de apreciacdo de curriculos

existentes.
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Assim também, este estudo permitird a compreensdo da relevancia do curso técnico de
musica do Colégio Estadual Deputado Manoel Novaes na democratizacdo da educacdo musical na
Bahia, o que consequientemente favorecera o entendimento das perdas da sua auséncia e da
mudancas que se fazem necessarias agora na sua pretensa reestruturacdo. Sendo assim, este est
torna-se imprescindivel, ja que seus resultados colaborardo com o fomento de questdes referentes :
modalidade de ensino pesquisada e contribuirdo com o desenvolvimento da educacdo musical no

estado e no pais.
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Resumo: Esta pesquisa de Mestrado objetivou verificar como o conceito de professor reflexivo tem
influenciado e/ou interferido nas discussdes sobre formacdo do professor de musica no Brasil, usando como
referéncia as publicagbes da Associacdo Brasileira de Educagdo Musical — ABEM. Para isso tomei como
referenciais teoricos as abordagens de Donald A. Schdn e Kenneth M. Zeichner para o conceito de professor
reflexivo. Todos os artigos publicados na Série Fundamentos da Educac¢do Musical, nas Revistas da ABEM e
nos anais dos encontros nacionais desta Associacéo, publicados entre 1991 e 2003, foram lidos, resumidos ¢
categorizados para em seguida se proceder a analise daqueles que tratavam da formacg&o de professores e €
especial os artigos que traziam Schon e Zeichner em suas Referéncias Bibliogréficas.

Este trabalho originou-se de minhas inquietacdes como professora do Curso de Educacao
Musical — Licenciatura — Habilitacdo em Ensino Musical Escolar, na Escola de Musica e Artes

Cénicas da Universidade Federal de Goias, que forma o professor de musica para o ensino Basico.

Refletindo sobre como esta formacdo acontece e é analisada pelos docentes no que diz
respeito a concepcao do professor como um profissional reflexivo e em especial para a area da
Educacao Musical, no que concerne a Associacao Brasileira de Educacédo Musical — ABEM, surgiu
0 questionamento: como estara o conceito de professor reflexivo interferindo nas discussdes sobre

formacao do professor de musica no Brasil?

Considerando-se a importancia desta Associacdo para a area de Educacdo Musical e do
debate sobre a formacdo de professores reflexivos, investiguei como o conceito de professor
reflexivo tem interferido nas discussfes sobre formacdo de professores de musica no Brasil, tendo
por referéncia os artigos publicados pela ABEM nos Anais de seus encontros, na Série
Fundamentos e na Revista da ABEM, de 1991 a'2@8 artigos foram analisados, resumidos e
categorizados em palavras-chave, procedendo-se entdo ao recorte dos artigos referentes a formaca
de professores. Além destes, selecionei e analisei mais aprofundadamente aqueles que traziam en
suas referéncias bibliograficas livros e/ou artigos de Schon e Zeichner, visando a compreensao do
guanto o pensamento desses autores estava presente no conteudo de tais artigos.

A construcdo das categorias so foi possivel apos varias leituras e analise de conteudo do

material levantado, tanto dos artigos como dos resumos feitos por mim, sendo necessario

1 O recorte de tempo foi feito levando em consideracdo o ano de criagdo da ABEM (1991) e a realizagdo do 12°
Encontro Nacional da Associagdo (2003), ja que o 13° Encontro aconteceu no Rio de Janeiro em outubro de 2004,
quando este trabalho ja estava na etapa de andlise dos dados.
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reestruturar alguns destes ultimos. Segundo Lidke e André (1986) essa construcdo € “o primeiro
passo nessa andlise”, somente apos estas sucessivas leituras o pesquisador conseguira chegar a L

conjunto inicial de categorias

que provavelmente serdo reexaminadas e modificadas num momento subsequente.
E quando, por exemplo, categorias relacionadas sdo combinadas para formar
conceitos mais abrangentes ou idéias muito amplas sdo subdivididas em

componentes menores para facilitar a composicdo e apresentacdo dos dados.
(LUDKE; ANDRE, 1986, p. 49)

As categorias levantadas foram: acédo docente, profissionalizacdo docente, relacéo teoria e
pratica, estagio supervisionado, analise de curriculo, multidimensionalidade, formacdo de

professores.

Este trabalho dividiu-se em trés capitulos. No primeiro abordei a temética da formacéo de
professores segundo a perspectiva critico-reflexiva. Expus o conceito de professor reflexivo, seus
pressupostos e caracteristicas conforme as abordagens de dois grandes representantes des
perspectiva, Donald Schon e Kenneth Zeichner. No segundo fiz um histérico da ABEM,
contextualizando-a no cenario politico-social brasileiro. No terceiro capitulo realizei o levantamento
bibliografico dos artigos que tratam da formacao de professores de musica, bem como daqueles que
trazem Schon e Zeichner em suas Referéncias Bibliogréficas, verificando a influéncia de seu

pensamento no meio académico musical.

Foram encontrados 69 artigos referentes a formacédo de professores. Esses artigos foram
analisados com o intuito de verificar qual concepgéo de formacéo de professor traziam, tendo como
referencial a classificacdo de perspectivas organizada por Pérez Gomez (2000). Fez-se também o

levantamento de todos os autores citados nas referéncias bibliograficas desses artigos.

Conforme a classificacdo de Pérez GOmez, pode-se distinguir quatro perspectivas basicas
referentes a formacgéo de professores, com suas respectivas correntes ou enfoques “que enriquecer
ou singularizam as posi¢cbes da perspectiva basica” (GOMEZ, 2000, p. Bé#pectiva
Académica, na qual se diferenciam os enfogeesiclopédicoe compreensivo;Perspectiva
Técnica, também com dois modelos, otd@namentoe o detomada de decisOp®erspectiva
Pratica com os enfoquesadicional e reflexivo sobre a pratica; e?erspectiva de Reflexdo na
Pratica para a Reconstrucdo Sogiatom os enfoques deritica e reconstrucdo socia¢ de

investigacdo-acao e formacao do professor para a compreensao.

Constatou-se a predominancia Barspectiva Praticacom Enfoque Reflexivo sobre a

Pratica (ao qual podemos relacionar o pensamento de Schdn) como concep¢do de formacdo de
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professores. Dentre os 69 artigos da categbnamacdo de Professores37 traziam essa

concepcdo. Quanto aos autores citados nas referéncias bibliograficas, levantou-se o total de 619
autores, sendo que entre os dez mais citados, apenas dois autores ndo sdo da area especifica
musica e apenas dois sado autores estrangeiros. Constatou-se também que as trés autoras ma
citadas sdo membros ativos da ABEM que ja ocuparam e/ou ocupam cargos nas diretorias dessa
Associacdo, tendo varios artigos publicados nas Revistas, Anais de Encontros e na Série

Fundamentos, individualmente ou em conjunto (entre si e/ou com outros autores).

A Perspectiva de Reflexdo na Pratica para a Reconstrucdo SmeiaEnfoque de Critica
e Reconstrucao Social onde se insere o pensamento de Zeichner — apresentou apenas trés artigos
(correspondendo a 4,34 % dos artigos).

Verificou-se que, dos 20 artigos que trazem Schoén e Zeichner em suas referéncias
bibliograficas apenas sete estdo enquadrados na catiegorégdo de professores. Dezessete deles
trabalham apropriadamente os conceitos desenvolvidos por esses autores. Um dos artigos (Oliveira,
1997) apenas cita Schon, sem trabalhar suas idéias. Dois artigos inseridos neste recorte (Joly, 1998
Joly e Kubo, 2002) desenvolvem seu trabalho tendo como suporte as idéias destes autores, mas
acabam por fazé-lo de forma inconsistente e/ou equivocada com a abordagem de Zeichner. Estas
autoras expdem uma proposta que favorece a formacdo de professores de musicalizagao infantil
como profissionais critico-reflexivos. Entretanto sua énfase recai sobre as atividades de planejar,
executar e avaliar aulas de educacao musical, correndo o risco de converter o ensino numa atividade
meramente técnica. As autoras incorrem num dos falsos conceitos de professor reflexivo e da
pratica reflexiva que levam a ilusédo do professor reflexivo, muito criticado por Zeichner, em que a

reflexdo se da sobre as qustdes técnicas do ensino.

Considerando o numero de volumes e autores publicados pela ABEM, a tematica formacao
de professoresembora mais presente nos ultimos dois anos, ainda precisa ser mais enfatizada,
ganhar mais espaco e visibilidade dentro desta associacéo, enfim, ser mais refletida e discutida para
verificar sua contribuicdo a formacdo do professor de muAiqeerspectiva critico-reflexiva tal
como é abordada por Zeichner e Sché&mbém ndo estd tdo presente, o que leva a questiona

guanto as teorias e conceitos a ela subjacentes tém de fato interferido no meio académico musical.

Durante as analises dos artigos surgiram questionamentos referentes a atuacado da ABEM a
época de sua criacdo e consolidacdo, especialmente no que tange as politicas nacionais para :
formacgéo de professores. Refleti sobre como esta associacdo poderia e/ou deveria paticipar

ativamente nas discussfes e debates sobre esta formacdo de modo a interferir concretamente n:
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formulacdo destas politicas, ou na elaboracaoudéculos das Licenciaturas em Musica junto as

instituicbes formadoras de professores de musica.

A preocupacéao inicial com o carater cientifico dos artigos publicados pela ABEM e o
desejo de se firmar como uma Associagdo com este mesmo carater (e sem conotacdes
“sindicalistas”) evidenciou-se no decorrer deste trabalho. Talvez resida ai a razdo — ou parte dela —
para o nao envolvimento da ABEM com o processo de elaboracéo e aprovacéo da atual LDB, bem
como com a politica educacional de modo geral. Entretanto, questiono-me se o fato de ser uma
Associacao de carater cientifico, sem propositos sindicalistas deveria necessariamente levar ao nac
envolvimento com questfes tdo importantes como a nova LDB, a inser¢do do ensino de musica no

ensino fundamental e médio e politicas publicas para a formacao de professores, entre outras.

Acredito que, como Associacdo que congrega e representa os educadores musicais do
Brasil, a ABEM poderia e deveria ter tido uma atuacédo mais presente nestas questdes tao relevantes
para a area de Educacdo Musical, o que de modo algum implicaria em descompromisso com a
pesquisa em musica, auséncia de “carater cientifico” ou incoeréncia com suas metas e objetivos.
Penso, alias, que a participacdo nestes debates e discussbes deveria ser parte fundamental dc
objetivos da ABEM de consolidar o espaco da educacdo musical e de atuacdo do professor de
musica, tanto na realidade educacional brasileira como em nossa sociedade. A ABEM contribuiria,
assim, de maneira mais critica e efetiva na transformacdo desta realidade (em sintonia com o
pensamento de Zeichner) e creio que se desde 0 seu inicio esta Associacao tivesse adotado um
postura de atuacdo e interferéncia mais direta e concreta, seguramente o alcance de sua atuaca
seria hoje muito maior do que o é. Entretanto, acredito que a ABEM vem “despertando” para estas

questdes, o0 que pode ser visto também em suas publicacbes.

Longe de tentar responder ou solucionar estas questdes, dado que nao foi este o objetivo
deste trabalho, apresento-as aqui apenas como um ponto de interrogacao entre tantos outros a qu
este estudo pode conduzir. As indagacdes sao frutos da pesquisa aqui relatada e da inquietacac
constante que me move no meu trabalho de professora de musica, formadora de novos professore:
de musica. Ficam como questdes para reflexdo, indagacdes que motivem novas pessfudas e
gue levem a procura de novas respostas, novas atitudes e, quem sabe, novas possibilidades para

formacéao dos futuros professores de musica.

Considerando-se a multidimensionalidade de espacos em que o professor de musica pode
atuar (escolas, teatros, igrejas, ONGs, estudios, dentre outros) torna-se necessario pensar Su:
formacédo dentro de uma perspectiva critico-reflexiva tal como propéem Schon e Zeichner. O

professor de musica pode (e deve!) atuar como pesquisador, refletindo sobre sua atuacdo e
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conhecendo mais e melhor a realidade na qual esta inserido, desenvolvendo meios para atuar de
maneira significativa e transformadora neste meio. Acredito que o trabalho de pesquisa coletiva, tal

como Zeichner defende, traria grandes beneficios para o ensino da musica no Brasil.

A arte, em especial a musica, é direito de todo o cidaddo e deveria estar presente na
formacdo de todos os brasileiros. Acredito que a escola € o lugar privilegiado para que todos
tenham acesso a educacdo musical, gratuita e de qualidade. O conhecimento musical leva o
individuo a uma formacéao integral, pois a dimenséao estética € parte de nossas vidas, nosso cotidianc
e nossa cultura. E através desta dimens&o que nos tornamos mais criticos, mais reflexivos e mais

humanos (néo é a toa que Schon recorre a pratica do talento artistico em sua teoria!).

Como Zeichner, acredito que a funcdo de professor deve necessariamente incluir a
interferéncia na sociedade em seu conteudo reflexivo, objetivando uma sociedade mais justa,
equanime e solidaria. Faco aqui uma aproximacao entre o pensamento de Zeichner e a concepcac
contextualista de Eisner, que defende uma abordagem socioldgica do ensino das artes, o qual deve
servir ndo somente a formac&o de valores, habitos e atitudes como também servir a cau$as sociais
Mais do que nunca, a presenca da arte, da musica especificamente, se faz necessaria na educags:
escolar, ndo apenas como refor¢co a outras disciplinas ou nas festinhas e recreacdes. A musica se fa
necesséria como area de conhecimento, como linguagem e como meio de expressédo e fruicdo
estética que possibilite aos individuos novas visdes do mundo e da vida. E, penso eu, iSso s6 se
tornara possivel a partir do momento em que os educadores musicais, professores de musica que

atuam e atuardo no ensino regular tiverem essa formacao e essa postura critico-reflexiva.

Finalmente, acredito que a ABEM tem uma grande resgimlidade sobre si, uma vez que
€ a maior associacdo de educadores musicais da América Latina, cujo alcance j4 ultrapassou as
fronteiras de nosso pais através de seus encontros e publicagcbes. Ao incentivar debates e
publicacbes de artigos sobre a formacao de professores de musica o primeiro passo ja foi dado.
Resta manter a discussdo e a reflexdo, ampliando seu alcance para a pratica cotidiana dos
professores, envolvendo-os nestas discussdes, ouvindo-0s, considerando o saber por eles produzidc
Esta crescente interagdo possibilitara que o ensino de musica na escola regular se torne reflexivo,

garantindo o direito dos alunos a uma formacéao estética.

2 A concepgdo contextualista opSe-se a concepgédo essencialista, defensora da idéia de um ensino artistico cuja Unica
preocupacao seja apenas o que esta diretamente relacionado as artes.
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A formacéo dos professores universitarios de muasica
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ResumoEste texto é um recorte de meu projeto de pesquisa de mestrado, onde pretendo investigar, sob a
Otica dos professores universitarios, os saberes necessarios para a pratica docente de musica no ensin
superior. Como método de pesquisa, serdo feitas entrevistas com professores universitarios de fundamentos
tedricos da mdsica, atuantes em universidades publicas da regido sul do Brasil. Os dados obtidos através
destas entrevistas serdo confrontados com a andlise de alguns documentos da Instituicdo de Ensino Superio
(IES) e dos proéprios professores. Com os dados obtidos nesta pesquisa, pretendo contribuir com as

discussbes sobre a profissionalizagdo do ensino e a formagédo do docente de musica de nivel superior, ben
como fornecer um perfil do professor universitario de muasica. Neste texto, porém, discuto apenas a formacéao

do professor universitario de musica, baseado na revisao de literatura feita até o presente momento.

Introducéo

Tendo me graduado no curso de Licenciatura em Educagédo Artistica com Habilitagdo em
Mdusica, tive uma formacéo especifica para praticar a docéncia de musica na educacado basica.
Porém, durante meu curso, comecei a comparar as praticas docentes de nivel basico e nivel
superior, encontrando algumas similaridades, como dinamica de turma (com excecdo das
disciplinas individuais, como 0 ensino de instrumento musical, por exemplo), planejamento

didatico, avaliacdo da aprendizagem etc.

Dessa reflexdo, surgiram algumas questfes: uma vez que a docéncia de mausica na
educacgéo béasica exige uma formacdo especifica para tal, a docéncia no ensino superior também
teria a mesma necessidade? O trabalho desenvolvido neste nivel de ensino € mesmo semelhante a
desenvolvido pelos professores de nivel fundamental e médio? O que € necessario saber um
professor do ensino superior para desempenhar suas fungcdes? Como e onde ele pode conseguir es:

conhecimento?

Na tentativa de elucidar essas questdes, busquei na literatura por pesquisas sobre o ensing
superior, os profissionais ai inseridos ou sua pratica profissional. Porém, ha um numero
relativamente pequeno de pesquisas, tanto da educacdo como da educacdo musical, sobre o espac
universitario, os profissionais que ai atuam e seu trabalho académico (BURIGO, 2003; CERESER,
2003; PINTO e BARBOSA, 2004), mesmo sendo a universidade um importante espaco de atuacao

para educadores musicais e musicos.

Através de minha revisédo de literatura, pude perceber que diversos autores afirmam que 0s

professores universitarios — os de musica inclusive — possuem um trabalho académico especifico,
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importante socialmente e, ao mesmo tempo, complexo (AMARAL, 2004; CALDEIRA e
SANTIAGO 2004; CUNHA, 2000; GONCALVES PINTO, 2004; ISAIA e BOLZAN, 2004,
MASETTO, 2003). Desta forma, € possivel argumentar que este profissional ndo pode ser inserido
nesta realidade sem uma formacdo especifica, que o capacite a desempenhar as funcbes que
espaco lhe exige. Porém, para validar tal afirmacéo, se faz necessario que a Educacdo Musical volte

suas atencdes para o0 ensino superior de musica da mesma maneira que faz com a educac¢éo basica.

Sendo assim, este texto apresenta um recorte de meu projeto de pesquisa de"mestrado
onde me proponho a investigar algumas destas questdes. O objetivo geral de minha pesquisa €
investigar , sob a 6tica dos professores universitarios, 0s saberes necessarios para a pratica docent
musical no ensino superior. Como objetivos especificos, me proponho a: examinar a formacgéo dos
professores universitarios investigados; identificar o perfil profissional desses professores; indagar
como esses professores percebem a pratica docente universitaria de musica; investigar como esse
professores percebem o ambiente de trabalho (suas necessidades, dilemas, etc.); e investigar
motivo da escolha pela docéncia no ensino superior por parte dos professores.

Com esta pesquisa, pretendo contribuir com dados sobre o perfil dos professores de musica
atuantes nas instituices de ensino superior, bem como de seu trabalho académico, enriquecendo a
discussbes sobre o ensino de musica nas universidades brasileiras a partir da visdo de atores
envolvidos diretamente no processo de ensino-aprendizagem. Além disso, este estudo também ird
colaborar com a reflexdo sobre a formacdo do professor universitario de musica, apontando
aspectos que necessitam de uma maior atencdo nos cursos de pos-graduacéo, responsaveis pe

formacgao destes profissionais, segundo a LDB 9.394/96.

Por fim, ao tentar sistematizar os saberes docentes da pratica pedagdgica universitaria de
musica, contribui-se com a profissionalizacdo do ensino, permitindo que a docéncia de musica,
neste nivel, seja encarada como uma profissdo e ndo um oficio. Tal mudanca de paradigma em
relacdo ao ensino universitario acarretaria numa consequente melhora, tanto do ensino propriamente
dito, quanto da formacgéo dos profissionais ai inseridos, uma vez que o trabalho desenvolvido por
este professor é especifico e, a0 mesmo tempo, complexo.

Encerro esta introducéo trazendo uma citacdo de TARDIF (2002), onde o autor corrobora

0s pontos levantados anteriormente:

Acreditamos que ja é tempo de os professores universitarios da educacgéo
comecarem também a realizar pesquisas e reflexdes criticas sobre suas préprias

! Projeto de pesquisa de mestrado em educacdo musical, desenvolvido na UFRGS, sob orientagdo da Profa. Dra. Liane
Hentschke, com bolsa da CAPES.
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praticas de ensino. Na universidade, temos com muita frequéncia a ilusédo de que

nao temos praticas de ensino, que nds mesmos ndo somos profissionais do ensino
ou que nossas praticas de ensino ndo constituem objetos legitimos para a pesquisa.
Este erro faz com que evitemos os questionamentos sobre os fundamentos de

nossas préaticas pedagogicas, em particular nossos postulados implicitos sobre a
natureza dos saberes relativos ao ensino (TARDIF, 2002, p. 276).

Método de pesquisa

Esta pesquisa consiste de um estudo por entrevistas semi-estratomadasrofessores
universitarios de fundamentos teéricos da muasica, atuantes em universidades publicas da regiao sul
do Brasil. A escolha por professores que ministrem disciplinas ligadas a esse campo de
conhecimento justifica-se por dois motivos. O primeiro seria o fato desses profissionais trabalharem
com dindmica de classe, geralmente uma turma de alunos de determinado semestre, ao contrario do
professores de instrumento, que ministram aulas individuais. Este fato aproxima a docéncia de
musica da docéncia de outras areas, fazendo com que este professor tenha as mesmas necessidac
e dificuldades relatadas na literatura da educacgédo, tornando possivel, portanto, que se aplique as

teorias e conceitos advindos dessa area de conhecimento no ensino de musica.

O segundo motivo viria do fato de que as turmas com que esses professores trabalham séo,
na maioria dos casos, heterogéneas, heterogéneas, formadas por alunos de diferentes niveis
idades, com diferentes ritmos de aprendizado, de diferentes cursos etc., constituindo-se num desafio
a mais a ser superado pelo professor. Sendo assim, este profissional se depara com situacgoes el
sala de aula que podem exigir conhecimentos especificos, tais como os explicitados na literatura de

educacao, além dos conhecimentos da sua area de atuacéo.

Segundo Cohen e Manion (1994), os propoésitos de se entrevistar uma determinada pessoa
sdo muitos e variados, estando entre eles: a possibilidade de obtencao de dados e a possibilidade d
se investigar as opinides dos respondentes acerca de algo (idem, p. 271). Nesta pesquisa, &
entrevista semi-estruturada com os professores possibilitara, além da investigacdo das opinides e
conhecimentos sobre sua pratica profissional, 0 acesso a dados sobre eventos passados, como st
formacao e préticas docentes anteriores, e 0 acesso a situagdes em que o pesquisador ndo pode es

presente, como sua pratica diaria de sala de aula.

O roteiro da entrevista semi-estruturada foi desenvolvido a partir do referencial tedrico e

da literatura consultada, buscando contemplar os principais pontos levantados por esta literatura.

2 pPara Trivifios (1987), na entrevista semi-estruturada a pessoa entrevistada participa da elaboracéo do contetdo da
pesquisa, pois, ao mesmo tempo em que deve seguir um foco principal definido pelo pesquisador através de um
roteiro de questfes basicas, possui liberdade para responder as perguntas seguindo sua prépria linha de raciocinio ou
ordem de suas experiéncias.
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Sua validade foi testada através de duas entrevistas piloto, onde foram feitas diversas modificacdes,

tanto estruturais quanto de conteudo.

Os dados coletados na entrevista semi-estruturada serdo confrontados com os dados
extraidos da analise sistematica de alguns documentos, que, nesta pesquisa, compreendera o
seguintes documentos: o projeto politico pedagdgico das IES, os planos de disciplina e os planos de
unidade. O MEC exige das Instituicbes de Ensino Superior o Plano de Desenvolvimento
Institucional — PDI, que corresponde ao plano estratégico da instituicdo, definindo seus objetivos e
principios educacionais. O Projeto Politico Pedagodgico esta contido no PDI, e tem como funcgdes:
organizar e consolidar a programacéao das atividades académicas de ensino, pesquisa e extensao, dc
cursos de graduacdo, especializacdo e pos-graduacdo, bem como orientar a politica de contrataga
de docentes, entre outras (MASETTO, 2003). Os planos de disciplina compreendem o que o
professor pretende para seus alunos com a disciplina ministrada, ou seja, equivale ao conteudo
trabalhado em determinado campo de conhecimento, bem como o0s objetivos especificos daquele
contetdo para a formacdo dos alunos. Os planos de unidade prevéem o contetdo especifico a se
trabalhado em uma aula ou agrupamento de duas ou trés aulas, além dos objetivos daquele contetd:
especifico, do comportamento dos alunos durante e ao final do periodo, e das estratégias de ensinc

adotadas pelo professor e de avaliacdo, quando houver (ABREU e MASETTO, 1980).

Revisao de literatura

Neste texto apresento minha revisao de literatura no que concerne sobre a formagéao dos

professores universitarios.

Segundo o artigo 66 da LDB 9.394/96, “a preparacdo para 0 exercicio do magistério
superior far-se-a em nivel de pdés-graduacdo, prioritariamente em programas de mestrado e
doutorado”. Alguns autores consideram esta lei omissa em relacdo a formacdo do professor
universitario (AMARAL, 2004; MOROSINI, 2000), pois ndo ha referéncia a “formacao” dos
professores do ensino superior, e sim a sua “preparacdo”. De qualquer forma, é relegado as pos-

graduacgfes o papel de preparar os docentes para este nivel de ensino.

Alguns autores criticam a formagéo do professor universitario ser deixada a cargo da poés-
graduacédo, pois, para eles, sua real funcdo seria a de formar pesquisadores, e ndo docente
(ANASTASIOU, 2002; CALDEIRA e SANTIAGO, 2004; ISAIA e BOLZAN, 2004; MASETTO,

2003; PINTO e BARBOSA, 2004). Embora a pesquisa seja uma das atribuicbes do trabalho
académico do professor universitario, necessitando esse profissional de uma formacao especifica
para desempenhar tal funcdo (FRANCO, 2000; SEVERINO, 2002), o ensino também faz parte do
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trabalho académico na universidade, e essa fungédo exige, assim como a pesquisa, uma formacac

especifica.

Porém, apesar da atuacao profissional dos docentes universitarios envolver as atividades de
ensino, pesquisa e extensédo, os processos de avaliacdo da qualidade do profissional, e até mesm
suas chances de progresséao profissional, sdo medidos através de suas atividades como pesquisad
ou profissional de sua area. O ensino ndo é valorizado quando se julgam os méritos profissionais

dos professores deste nivel de ensino.

Mesmo com as perspectivas de renovacao que se delineiam na atualidade, a cultura
académica continua valorizando as atividades voltadas para a formacdo dos
professores como pesquisadores, tanto em termos de progressao funcional, a ténica
esta na titulacdo e na producgdo, consideradas como garantia para a qualificacdo
docente como um todo (ISAIA, 2003, p. 244).

Além da énfase na formacao do professor como pesquisador, outra critica comum ao atual
modelo de formacado para o ensino superior seria a manutencdo de um modelo do professor como
especialista em sua area de atuacao, sem conhecimentos pedagdgicos (ABREU e MASETTO, 1980;
ANASTASIOU, 2002; ARIZA e TOSCANO, 2000; CALDEIRA e SANTIAGO, 2004; ISAIA e
BOLZAN, 2004, MASETTO, 2003). Neste caso, como afirma Masetto (2003), ocorre o seguinte
pensamento, tanto por parte das instituicbes que contratam o profissional para ser professor quanto

do proprio contratadouem sabe, automaticamente sabe ensifi@dem, p. 13 — grifo do autor).

Essa reflexdo implica em discutir a profissionalizacdo da docéncia universitaria. Aceitando
como verdadeira a frase acima, assume-se que ser professor universitario ndo exige nenhum
conhecimento proprio ou especifico a esta atividade particular. Porém, segundo a literatura
pesquisada, a docéncia superior teria sim especificidades e saberes proprios, 0 que acarreta ne
necessidade dos profissionais que atuam neste nivel de ensino terem uma formacéo especifica par:
desempenhar suas fungbes (CUNHA, 2000; MASETTO, 2003; ISAIA, 2003; AMARAL, 2004,
CALDEIRA e SANTIAGO, 2004; GONCALVES PINTO, 2004; ISAIA e BOLZAN, 2004; PINTO
e BARBOSA, 2004).

Segundo diversos autores, principalmente da &rea de educacgdo, uma das especificidades
inerentes a docéncia superior seria a necessidade de conhecimentos pedagdgicos para desempenh
la (ABREU e MASETTO, 1980; FERNANDES, 1998; BEHREINS, 1998; VASCONCELOS,
1998; LEITE, BRAGA, FERNANDES, GENRO e FERLA, 1998; CUNHA, 1998; ARIZA e
TOSCANO, 2000; ANASTASIOU, 2002; ISAIA, 2003; MASETTO, 2003; CALDEIRA e
SANTIAGO, 2004; ISAIA e BOLZAN, 2004).
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A preocupacdo em garantir que os professores universitarios possuam conhecimentos
pedagogicos deve partir, além dos préprios professores, dos gestores dos departamentos e centro
universitarios, ou seja, da propria instituicdo que os contrata (BEHRENS, 1998; FERNANDES,
1998; MASETTO, 2003). Tal preocupacdo nao se restringe a autores da educacdo, podendo
também ser encontrada na area de educac¢ao musical. Louro (2004) reconhece esse problema na fal
dos professores de instrumento entrevistados em sua tese de doutorado. Segundo a pesquisador:
enquanto alguns docentes reconhecem a necessidade de conhecimentos pedagogicos par
desempenhar seu trabalho, alguns julgam serem esses conhecimentos desnecessarios, sendo es

opinido respaldada pelas Instituicdes de Ensino Superior (IES).

Conclusao

A Educacédo Musical deve voltar suas atengdes para 0 ensino superior de musica da mesma
maneira que faz com a educacdo basica, uma vez que o professor universitario possui diversas
responsabilidades, como formador de profissionais que ingressardo no mercado de trabalho. A
formacdo do docente musical de nivel superior deve ser melhor e mais discutida pela area, sendo
possivel de se argumentar que este profissional ndo pode ser inserido neste espaco de trabalho ser

uma formacéo especifica, que o capacite a desempenhar as fungdes que o contexto Ihe exige.
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A importancia dos jogos, brinquedos, brincadeiras e a picomotricidade
para a educacao musical

Elcio Naves Rezende
Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli
Faculdade Catolica de Uberlandia
blackelcio@yahoo.com.br

Resumo: Este artigo é um relato de experiéncia que reflete sobre a importancia dos jogos, brinquedos,
brincadeiras, bem como, da Psicomotricidade para a Educagdo Musical. Nele o autor busca expor alguns
conceitos do que vem a ser o brincar e conceitua o que é a Psicomotricidade. Ele também faz uma pequenc
analise da metodologia de Carl Orff e Jacques Dalcroze vinculando-as ao brincar e a ciéncia psicomotora.

1. Introducéo

Em 2003, tive a experiéncia frustrante de discordar de um professor, companheiro de
trabalho no Conservatério Estadual de Masica Cora Pavan Capparelli (CEMCPC), que deixava seus
alunos brincarem livremente, pois eu ndo concordava com a concepcao de que a aula era um local
para tal pratica. E quando no ano de 2004, trabalhei com uma turma que ele havia regido no ano
anterior e que ndo me permitia trabalhar se ndo houvesse um momento de brincadeiras, tendo comc
conseqguéncia uma evasao tempordria da turma. Quando me permiti aplicar brincadeiras, jogos que
eram constituidos de elementos musicais, notei que tais eram 6timas ferramentas de intervencao
musical e global na crianca. A minha preocupacdo em justificar o porqué desta pratica: a
importancia do brincar na vida da crianca, fez com que pesquisa-se os fundamentos dos jogos,

brincadeiras e brinquedos na Educacao.

Ao pesquisar sobre o0 assunto, conheci o trabalho da pedagoga Tizuko Morchida Kishimoto
gue eu acredito € a principal referéncia brasileira nesta area. Através das obras que escreveu e/ol
organizou € possivel compreender o conceito do que vem a ser jogos, brincadeiras e brinquedos.
Bem como, a importancia desta pratica para a crianga segundo varias visdes (psicoldgicas,
psicanaliticas, histérica e etc.). Mas neste trabalho, pretendo ressaltar a importancia desta pratica
dentro da Educacdo Musical segundo a visdo da Psicomotricidade. E também, pretendo analisar
dois educadores musicais — Dalcroze e Orff — que conscientemente ou inconscientemente

contribuiram para a praxis psicomotora dentro do campo musical.

2. Jogo, brincadeira e brinquedo

Alguns tedricos afirmam que brincadeira € uma atividade ludica livre que permite a crianga

interagir de forma imitativa ou criativa junto ao meio que vive. Segundo Brougére (2002) € através
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da brincadeira que a crianga recria 0 mundo dos adultos. Para a Psicandlise € uma forma de se
expressar e aliviar os sentimentos e emocg0des vividas. E de acordo com a Psicomotricidade, o

brincar contribui no desenvolvimento geral da crianga (emocional, psiquico e motor).

Explicar o que vem a ser 0 jogo ndo é uma tarefa facil, como comenta Kishimoto (2001).
As pesquisas comprovam que a compreensao social do que vem a ser 0 jogo, em determinados

momentos, ultrapassa o ludico e entra em instancias esportivas e, até mesmo, profissionais.

Gilles Brougere e Jacques Henriot concluiram que o conceito de jogo depende da origem
etiologica e da compreensao cultural que uma sociedade tem desta palavra, bem como, de “um
sistema de regras” que direcionam e demonstram o grau do ludico desta pratica. E que o uso do
objeto para o jogo materializa-se a agéo de jogar nos dois niveis: sério e ladico (KISHIMOTO, p.
17).

Compreender o que diferencia a brincadeira do jogo tras a tona a necessidade de se
compreender o que € o ludico. Este é a capacidade de agir de forma livre, parte-se de um desejo
interno sem intengdo funcional e sem objetivar algum fim, é o fazer pelo prazer de se fazer. E o
fazer funcional € a acdo que busca um fim, um objetivo solucionador, consciente ou, como na
maioria das vezes, inconsciente. Para Dantas (2002), a acdo ludica, com o passar do tempo, se
aperfeicoa e transforma-se em uma acédo funcional, logo, larga de ser ludico para ser 0o que esta
autora chama de Trabalho.

Para Brougere existe uma cultura ludica com regras inerentes ou ocultas que compreende
desde o brincar até o jogo em si e o seu fazer depende da interpretacéo da linguagem expressa nes
cultura. Para ele, esta cultura é algo exterior ao individuo e que para incorpora-la na sua vida

necessita ser aprendida. Ele explica que:

“esquecemo-nos facilmente que quando se brinca se aprende antes de tudo a
brincar, a controlar um universo simbdlico particular [...]. Isso ndo significa que
nao se possa transferir para outros campos, mas aprende-se primeiramente aquela
que se relaciona com o jogo para depois aplicar as competéncias adquiridas a
outros terrenos nao ludicos da vida” (BROUGERE, 2002, p. 23).

Logo, o individuo necessita aprender a brincar, a jogar e, principalmente, a linguagem que
demonstra esta situacdo de ladico. E a partir do momento que se domina o brincar que o brincante
adquire a compreensdo desta linguagem e desta cultura ludica. E tendo este dominio podera
construir ou reconstruir este brincar, bem como, utilizar suas novas aquisicdes em outras situacdes

do seu dia a dia, como na aprendizagem de conteudos escolares.
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Ao tratar do brinquedo, o mesmo é um objeto que possibilita o individuo interagir de forma
lidica ou a Trabalho, como muitas vezes é usado na Educacao. O brinquedo é um utilitario que por
si s6 ja impde as regras do brincar, que pode até levar para conquistas funcionais pelo brincante.
Outrora, este objeto pode ser utilizado como um aparelho simbdlico que imita uma pratica adulta ou

uma atividade educativa, até mesmo ludica, conforme o desejo do brincante.

3. Psicomotricidade

Quanto a Psicomotricidade, esta é uma area da Ciéncia que estuda o corpo no todo: o corpo
motriz, 0 corpo psiquico, o0 corpo sentimento e emocdes, de forma globalizada e inter-relacionada.
Atualmente esta ciéncia segue duas vertentes: a Psicomotricidade Funcional e a Psicomotricidade

Relacional.

Vinda da Neuropsiquiatria, a Psicomotricidade de vertente Funcional foi a primeira
vertente que surgiu. Esta assim é chamada devido ao seu carater funcional de “treinamento”,
“direcionalidade” e principalmente dualista. Dualista por separar corpo e mente, € a realizacao de

um trabalho mecanico sobre o corpo, sem se preocupar com a interferéncia do meio e psiquica.

A Psicomotricidade Funcional tem como elementos basicos o Esquema Corporal, a
Lateralidade e a Orientacdo Espacial ou Estruturacdo Espacial. Tais referem-se a capacidade do se

humano de se movimentar. E estes elementos sdo observados desde a Infancia.

O Esquema Corporal refere a capacidade que o individuo tem de conhecer e de dominar o
seu corpo de forma global. Segundo Meur:

a propria crianca percebe-se e percebe 0s seres e as coisas que a cercam, em funcéo
de sua pessoa. Sua personalidade se desenvolvera gragas a uma progressiva tomada
de consciéncia de seu corpo, de seu ser, de suas possibilidades de agir, e
transformar o mundo a sua volta (MEUR, 1991, p. 09).

Ja a Lateralidade é a dominancia natural, na maioria das vezes, de um lado do corpo. E
deste lado que o individuo tem maior dominio motor para todas as acfes que ir4 executar. Nao
podendo esquecer que raramente é possivel encontrar pessoas que tem uma dominéancia geral d

lado direito, por exemplo, e apenas a perna € de dominio esquerdo.

Quanto a Orientacdo Espacial é a capacidade que um individuo tem de se situar junto ao
seu meio externo. Logo, este decorre de uma triade: corpo — espago — tempo. A orientacao espacia
decorre de um movimento, a maioria deles de locomocéo, e para que o mesmo ocorra ha a

dependéncia relacional do corpo que age num espac¢o em um determinado tempo.
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A Psicomotricidade Relacional tem uma forte influéncia da Psicanalise. Esta descobriu que
0S jogos, principalmente livres, sdo o melhor meio de intervencdo junto a crianga. Ao brincar a
crianca se entrega ao ato (o ludico em acéo) e a partir dai pode liberar os seus bloqueios, tensdes
fantasias e seus fantasmas (termo psiquiatrico), permitindo que o “instrutor” intervenha junto a ela
no intuito de cooperar na percepcdo e solucdo de seus problemas psiquicos. Na visdo
psicomotricista relacional, muitos dos blogueios motores e de expressao motriz sdo consequentes de

problemas mal resolvidos na vida da crianca devido a interferéncia do meio e psiquica.

Psicomotricidade é o corpo em acao, em movimento e Carl Orff e Jacques Dalcroze séo os
principais pedagogos musicais que defenderam o uso da danca, do ludico, do corpo como forma de

expressdo musical ou caminho para a aprendizagem musical, principalmente ritmica.

4. Os pedagogos musicais: Carl Orff e Jacques Dalcroze

Carl Orff é caracterizado como o pedagogo musical que tem como principal aspecto para a
formacdo musical dos individuos o desenvolvimento musical ontogénico e a criacdo musical
constante. Segundo Alfaya, “falar de um desenvolvimento musical ontogénico, significa dizer que a
crianga percorrera, na sua aprendizagem musical as mesmas etapas que atravessou o homem a
chegar ao nivel atual” (ALFAYA, 1987, p. 73), ou seja, chegara ao que Orff chamou de Musica
Elementar. Esta autora comenta que fazer musica elementar, além do fazer musica, envolve
movimento, danca e linguagem. Para Lopes, o jogo para Carl Orff € um dos elementos da
abordagem ritmica que é baseada na linguagem falada. Segundo ela “os jogos constituem o caratel
lidico com que as atividades musicais devem ser aplicadas. Sdo usados para conduzir a

aprendizagem segundo a simplicidade caracteristica da expressao infantil” (LOPES, 1991, p. 52).

Ja Jacques Dalcroze é o pedagogo musical mais referenciado quando o assunto tratado € o
uso do corpo para o fazer musical. Sua vivéncia enquanto educador o fez perceber que a expressa
corporal contribui muito para comunicar problemas motores, psiquicos e emocionais. Por isso criara
a Eurritmia que é a pratica corporal que permite o individuo a conquistar capacidades como as de
melhor: concentragdo, resposta do corpo a agOes cerebrais e de relacdo entre o consciente e
inconsciente visando agucar a capacidade criativa. Ele defendia que o individuo aprendia melhor
algum contetdo quando este era vivenciado corporalmente, criando assim uma imagem cerebral

gue sempre era utilizada quando o individuo estava numa pratica musical.

93



5. Conclusao

Depois de toda esta reflexdo percebe-se a importancia da brincadeira, do jogo, do
brinquedo e sua relagéo junto a Psicomotricidade e a Musica.

O brincar € de fundamental importancia para o desenvolvimento da crianca e dos mais
velhos. Percebe-se que o mesmo contribui para a evolugdo global do individuo. E € com esta
evolucdo global que o educador deve se preocupar. Como Brougéeres comentou, o brincar é
decorrente de uma cultura lidica que deve ser aprendida. Logo, o educador deve se atentar que nen
sempre o0s resultados pretendidos serdo imediatamente alcancados, em decorréncia do fato de
crianca ndo conhecer a brincadeira em que esta envolvida. Outrora, devido a problemas oriundos da
sua prépria capacidade psicomotora, ou como a Psicomotricidade Relacional, a Psicandlise e, até

mesmo Dalcroze, explicitam que as interferéncias do meio e psiquicas podem influenciar.

E muito clara a relevancia de se conhecer profundamente a Psicomotricidade para o
trabalho musical. A crianca, ou o individuo que tem algum problema psicomotor, como a prépria
Psicomotricidade defende, tera algum problema na sua personalidade. E, conseqliientemente, comc

afirma Dalcroze, a sua expresséao corporal e artistica ndo serd completa, livre e espontanea.

Dalcroze néo deixou claro que defendia a utilizacdo da brincadeira na sua obra, como fez
Orff ao comentar da importancia do jogo ludico. Mas as suas concepc¢des coincidem com o que a
Psicandlise e a Psicomotricidade defendem sobre a utilizacdo do brincar como meio de intervencao

e acdo para o desenvolvimento dos individuos.

Por isso, eu acredito que a utilizacdo de jogos, brinquedos e brincadeiras as quais suas
regras ja estdo dominadas pelos participantes, e estes, portanto, possuem capacidade de manipulé
las para outras finalidades, servem como recurso metodoldgico, possibilitando o desenvolvimento

musical com a criacdo de imagens cerebrais decorrentes de uma vivenciagao corporal.
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A integracao entre o uso do corpo e processos de criacao na iniciagao
pianistica
Patricia Furst Santiago

Escola de Musica da UFMG
pesquisaalexander@yahoo.com.br

Resumo: Este artigo apresenta um processo de iniciacdo pianistica que prezou os cuidados com o uso do
corpo, tendo como mediadoras a improvisacdo e a composicao. Tal experiéncia foi conduzida pela autora,
gue introduziu ao piano uma crian¢a de nove anos de idade, através do uso de abordagens motoras bésicas
da aplicacdo de tais abordagens na criacdo de pequenas pec¢as musicais. Este relato de experiéncia defende
idéia de que praticas informais, tais como a improvisacdo e a composicdo, S840 meios essenciais para a
iniciacdo pianistica, uma vez que podem promover vivéncia musical prazerosa e proporcionar 0
desenvolvimento de habilidades musicais imprescindiveis ao bom desempenho instrumental.

No estudo formal de musica, a realizacdo de atividades criativas como a improvisagao e a
composicao tém sido consideradas relevantes para o desenvolvimento de determinadas habilidades
musicais e especificamente instrumentais, tais como a familiarizacdo com diferentes linguagens e
estilos musicais; o desenvolvimento auditivo, da memoria, da criatividade e imaginagdo e; o
desenvolvimento técnico e da compreensdo e maturacdo musical. Comentarios sobre o tema tém
sido oferecidos por educadores musicais (por exemplo, PAYNTER, 1992, 1997, 2000;
KOELLREUTTER, 1985, 1997; SWANICK; TILLMAN, 1986); SLOBODA et al.,, 1996;
CAMPBELL, 1998; BURNARD, 1999, 2000, 2002; BURNARD; YOUNKER, 2002; GREEN,
2001; BROPHY, 2002; SOUZA et al., 2003; SANTIAGO, 2001, 2005a). Por outro lado, o uso do
corpo na performance tem sido o foco de pesquisa médica, como demonstram as publicacfes em
periodicos especializados (por exemplo, o “Medical Problems of Perforfniigis” e o “The
Medical Journal of Australia”) e de pesquisa conduzida por musicos (por exemplo, ANDRADE e
FONSECA, 2000; PEDERIVA, 2005, 2006a, 2006b; SANTIAGO, 2004, 2005b, 2006).

Com o intuito de enfatizar a importancia dos cuidados com o uso corporal, bem como a
relevancia da improvisagéo e da composi¢ao para o aprendizado instrumental, este texto relata um
processo de iniciacao pianistica que preza o bom uso do corpo ao piano, mediado pela improvisacédo
e pela composicao. O processo aqui descrito foi abstraido de pesquisa prévia, conduzida pela autore
(SANTIAGO, 2001, capitulo 4), tendo como referéncia inicial material didatico apresentado no
livro “Pianobrincando — atividades de apoio ao professor” (PARIZZI; SANTIAGO, 1993). Este
processo ocorreu nas primeiras seis aulas de piano deukma garota de nove anos de idade, que
foi introduzida ao piano pela autora, durante o semestre do ano de 2002, no Villa-Lobos Nucleo de

Educacdo Musical, em Belo Horizonte. As seis aulas de Ana foram integralmente gravadas em

! Nome ficticio aqui usado para proteger a identidade da aluna.
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video. Fotos abstraidas desta gravacdo serdo aqui inseridas para ilustrar alguns dos processo
ocorridos nas aulas. O aprendizado pianistico de Ana foi iniciado através de trés fases, a saber: (1)
Cuidados com o uso do corpo e abordagens pianisticas basicas; (2) Construcdo de um repertorio de
gestos-sons e; (3) Elaboracédo de pequenas improvisacdes e composicdes. Estas fases serdo descrit
a sequir.

1. Cuidados com o uso do corpo

O primeiro passo para introduzir Ana ao piano refere-se aos cuidados necessarios para um
bom uso corporal na posi¢do sentada. Primeiramente, Ana foi convidada a deitar-se no chao, na
posicdo semi-supina (Foto 1A) e depois com as pernas apoiadas na cadeira (Foto 1B), para que
pudesse “soltar” a regido da bacia, especificamente a articulacdo coxo-femural (virilhas), bem como
o tronco, incluindo a regido cervical. Apés esta preparacdo, Ana sentou-se no banco do piano,
porém longe do instrumento, para que pudesse prestar atencdo ao seu proprio corpo na pPoSIGac
sentada (Foto 2A). A professora encorajou-a a perceber o apoio dos ischios no banco e dos pés nc
ch&@o e a manter o tronco ereto de forma equilibrada. Ana sentou-se, entéo, perto do piano e apoiou
as maos no teclado, prevenindo qualquer esforco ou tensdo exagerada em qualquer segmento d
corpo (Foto 2B).

Foto 1a Foto 1B
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Foto 2A Foto 2B

2. Construcao de um repertorio de gestos-sons

Apos os cuidados com o uso do corpo na posigcdo sentada, Ana desenvolveu um repertorio
de trés abordagens motoras basicas, doravante denominadas “gestos-sahsStefkJde maos
abertas, de maos fechadas e clusters de ante-braco; (2) glissandos nas teclas e nas cordas do piano
(3) toque de dedo indicadobDois tipos de ataque ao teclado foram usados para a realizagao destes
gestos-sons: oataques indireto®u as chamadas “caidas”, ou seja, ataques produzidos a partir de
um movimento de queda controlada ao teclado etagues diretos, isto é, sons produzidos “do
teclado para baixo”. O desenvolvimento do repertorio de gestos-sons nas aulas de piano de Ana

seguiu a seguinte sequéncia:

(1) Clusters

Inicialmente, foram trabalhados dsisters de méo aberta através de movimentos indiretos
ao teclado(Foto 3A). A professora pediu a Ana que, antes de realizar a acdo, se preocupasse em
estar bem sentada no banco e soltasse os bragos e méos. Ana pdde deixar cada uma de suas ma
“cairem” no teclado, produzindo um cluster. Logo a seguir, Ana pode trabaltlastess de maos
abertas alternadas e clusters de maos simultaneas através de movimentos indiretos acoteclado,
seja, os clusters foram realizados através de movimentos alternados de méaos e, posteriormente,
através de movimentos simultaneos das maos. Foi sugerido a Ana que se preocupasse com C
equilibrio muscular de seu tronco e bracos ao executar os clusters. Adicionalmente, Ana precisou
prestar atencdo na qualidade de som por ela produzido e repetir a acdo algumas vezes, sempre

buscando aperfeigoa-la, tanto do ponto de vista motor quanto sonoro. Como variante desta acéo,
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Ana foi requisitada a trabalhar com clusters de mé&os abertas em toda a extensdo do teclado, de
maneira a vivenciar oS movimentos sonoros ascendentes e descendentes. Da mesma forma, foran
trabalhados oslusters de ante-braco através de movimentos indiraboteclado (Foto 3B) e os

clusters de maos fechadas através de movimentos indiretos ao teclado (Foto 3C).

Foto 3A Foto 3B

Foto 3C

E importante enfatizar que, para a realizacdo destes clusters, Ana usou ataques indiretos.
Ela foi encorajada a realizar os clusters como “caidas”, evitando esfor¢o ou tensdo muscular. Tal
experiéncia se deu através do contato fisico da professora com a aluna, ou seja, a professora seguro
uma das maos de Ana e executou o movimento de forma que a criangca ndo usasse 0 membra
superior com excesso de tensdo muscular, permitindo que sua méao caisse livremente ao teclado.
Esta experiéncia foi repetida inUmeras vezes com cada uma das méaos. Na visdo psico-analitica de
Lowen (1982, p. 177), caidas como estas podem representar uma libertacdo de resisténcias,
barreiras e defesas psicologicas Assim, a introducdo de uma abordagem de ataque indireto ao
teclado pode favorecer um bom inicio pianistico, se o0 medo e a ansiedade forem evitados e um

estado de confianca e liberdade motora forem implantados nesta fase de aprendizado pianistico. Os
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ataques indiretos ao teclado podem promover um contato firme e um “enraiz&mentetlado,

gue se torna para o iniciante um bom contato e suporte fisico e emocional.

(2) Glissandos

Para a realizacdo dos glissando, adotou-se o0 uso de uma toalha dobrada. Para evitar ferir
suas maos, Ana “rolou” a toalha no teclado para executar os glissando em toda a sua extensao, en
movimentos melddicos ascendentes e descendentes. Tal movimento exigiu que a aluna realizasse
uma pequena rotacdo de tronco enquanto sentada no banco. Glissando nas cordas do piano tambér
foram realizados, ora com os dedos, ora com uma baqueta macia. Para tal, a tampa inferior do piano
foi retirada, deixando a mostra as cordas. Ana sentou-se no chdo para manipula-las com dedos e

baquetas.

(3) Toques de dedo indicador

Para a realizacao dos toques de dedo indicador, Ana adotou a principio os ataques indiretos
ao teclado e, posteriormente, abordagens diretas (“da tecla para baixo”). Uma das maos de Ana foi
posicionada de forma a ter os dedos inseridos dentro da palma, para que fossem evitadas tensée
desnecessarias nas maos e para que os arcos das maos ficassem evidentes (Foto 4). Apenas o de
indicador ficou estendido, para que pudesse tocar as teclas. A professora tomou uma das maos de
Ana para ajuda-la a tocar algumas notas com o dedo indicador, sem tensdo muscular. Desta forma,
Ana pode tocar notas em toda a extenséo do teclado, atacando-as com os dedos indicadores de cac
mao, através de abordagens indiretas e diretas ao teclado. Enfim, as trés abordagens descritas acim
- 0s clusters, os glissando e os toques de dedos - formaram o repertério de gestos-sons de Ana. A
partir da introducdo deste repertério sonoro gestual foi possivel adotar a improvisacdo e a
composi¢cdo como recursos pedagodgicos para a realizacdo do fazer musical nas aulas introdutérias

de piano.

20 termo “enraizamento” foi adotado aqui para substituir o termo “grounding”, adotado por Lowen (1982).
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Foto 4

3. Elaboracéo de pequenas improvisacbes e composicoes

Para que o fazer musical pianistico de Ana pudesse ter inicio, 0s gestos-sons desenvolvidos
previamente precisariam ser transformados em gestos musicais e inseridos dentro do contexto de
uma peca musical. Estes gestos precisariam se tornar mais do que “gesticulacfes” ou “movimentos
vitais” (LANGER, 1953, p. 174); eles deveriam ser gestos artisticos, imbuidos de imaginacdo e

criatividade. Para Langer:

Gesticulagdo, como parte do nosso comportamento, ndo é arte. E simplesmente
movimento vital...Apenas quando o movimento que foi, inicialmente, um gesto
genuino, é executado a partir da imaginacao, pode tal gesto se tornar um elemento
artistico, uma danca-gestual. Desta forma, ele se torna uma forma simbdlica livre,
gue poderd ser usado para transmitir idéias de emoc¢é&o, consciéncia e premonicao,
ou podera ser combinado a outros gestos ou incorporado a eles, para expressar uma
intencao fisica e mental (LANGER, 1953, p. 1¥5).

Assim, o estabelecimento de relagbes musicais entre 0s gestos-sons desenvolvidos nas
aulas de piano e sua integracdo num contexto musical através da improvisacdo e da composicao
poderiam levar Ana a impregnar tais gestos de sentido musical. Adotando o termo sugerido por
Swanwick (1999, p. 8), eles se tornariam “gestos metaforicos”. De acordo com Swanwick (1999, p.
13-21-43), existem trés niveis através dos quais 0s processos metaféricos emergem no discurso
musical: (1) os sons sdo ouvidos como formas sonoras expressivas e como linhas sonoras; (2) as
formas sonoras expressivas e as linhas sonoras se relacionam, sendo percebidas como forme
musical com uma existéncia independente e; (3) as formas musicais ganham significado.

Seria ainda possivel conceber um outro nivel de processo metaférico na musica, além
daqueles estabelecidos por Swanwick. Para alunos iniciantes de instrumento, que lidam com uma

abordagem sensorial ao instrumento, seria possivel incluir um nivel referente a producéo sonora em

% Tradugéo da autora.
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si, que ocorre anteriormente ao processo de escuta musical, uma vez que a prépria produgcado sonor:
motiva a escuta sonora. Seria interessante considerar que os gestos produzidos pelo corpo para
producdo sonora sao transformados em formas expressivas e linhas sonoras. Entdo, como o propric
Swanwick sugere, a metafora envolve uma recolocacdo de uma imagem ou conceito, de uma
situacdo para outra; esta acdo “é como uma acado fisica” (SWANWICK, 1999, p. 8). Para
instrumentistas, esta €, de fato, uma acgéo fisica. As imagens musicais criadas mentalmente pelo
instrumentista estdo diretamente associadas ao gesto fisico, criado para a producdo sonora
correspondente a tal imagem. Enfim, na performance instrumental, o gesto especificamente fisico
podera ser desenvolvido juntamente com a criagdo das imagens sonoras, a partir do momento em
gue ambos — gestos e imagens — forem trabalhados dentro de um contexto musical. Neste sentido,
processos de criagdo como a improvisacdo e a composicdo poderiam ser de grande valia na
iniciacao pianistica, pois forneceriam o cenario apropriado para o desenvolvimento motor associado
a uma realizacdo “musical” das idéias musicais.

O processo de criacdo musical empreendido nas aulas de Ana nasceu do repertorio de
gestos-sons previamente citado. Tais gestos, que correspondem a gestos fisicos, foram
transformados em sonoridades que ilustram determinadas imagens sugeridas durante as aulas dt
piano, deixando de ser entidades sonoras isoladas e se transformando em gestos expressivos
providos de significado dentro de um contexto musical. Para tal, Ana precisou “dialogar” com
agueles gestos-sons, organizando-os dentro de um contexto musical que pudesse ser clarament
comunicado a outros. Como estimulo para a criacado de pequenas pecas musicais, foi sugerido a Ane
a imagem as “pegadas de animais”. Como esclarece Paynter (2000, p. 9), este tipo de contexto é
pré-musical, ndo representando uma idéia real para a musica; para avancar o processo de criacaa
professores precisam “focar a atencdo dos alunos na musica em acdo” (PAYNTER, 2000, p. 9).
Assim, Ana foi convidada a criar uma acdo, associando a idéia das pegadas de animais com o
repertorio de gestos-sons, previamente assimilado por ela. Ana iniciou o processo de criacdo através
de improvisacOes livres, usando 0s gestos-sons em conexao com 0S movimentos sugeridos por
pegadas de diversos animais. Gradualmente, num trabalho conjunto de criagdo musical, Ana e a
professora criaram pequenas estorias para contextualizar os gestos-sons. Surgiu, entdo, uma coleca
de cinco pequenos dramas musicais com letras sugestivas, que foram denominadas “Pequeno
carnaval dos animais”.

A primeira peca, denominada “Os ratinhos”, fez uso ctiesters de mé&os abertas
alternadase declusters de maos abertas simultaneas através de movimentos indiretos ao teclado.
A segunda peca, “Capivara”, uselusters de maos fechadas alternaddisavés de movimentos

indiretos ao teclado. Esta pecga explora movimentos melddicos ascendentes e descendentes, use
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diferentes dindmicas e um rallentando no final. Na proxima peca, “O elefante”, foram usados
clusters de méos abertas alternadedlusters de maos abertas simultaneas através de movimentos
indiretos ao teclado. Foram realizados sons fortes, que representam pegadas de elefante e um
rallentando no final da peca. “Gorila” € o titulo da préxima peca, que fez udosters de maos

abertas alternadas e simultaneas através de movimentos indaettecladoe um glissando no

final da peca. Finalmente, a ultima peca denominada “O pica-pau”, € tocadaquende dedo
indicador através de movimentos diretos ao tecl&dpeca apresenta um motivo ritmico realizado

em uma tecla preparada do piano (uma pequena borracha foi inserida nas cordas do piano para
tornar o som seco e percussivo). No meio da peca surge uma improvisagao livre, que representa
uma chuva leve transformada em tempestade. Varios gestos-sons foram adotados para a realizacas
da chuva, tais como os toques de dedo indicador, glissandos nas teclas e nas cordas do piano ¢

clusters. A peca termina com um diminuendo e um rallentando.

Conclusao

A experiéncia proporcionada pelas préaticas de improvisagdo e composicao, vivida por Ana
e sua professora nas seis aulas introdutdrias de piano, foi extremamente prazerosa, além de
musicalmente rica. O apreco por uma educacao “musical” e os cuidados com o uso do corpo foram
prioritarios neste processo. As pequenas improvisacdes e composicoes criadas em aula favoreceran
uma abordagem sensorial ao piano, uma vez que a aluna nao precisou se preocupar, naquela fase
com o aprendizado da leitura musical e de pecas musicais pré-estabelecidas pela professora. Ane
pode dar plena atencéo as suas a¢des motoras, a qualidade dos sons produzidos e ao aspecto musit
nas atividades trabalhadas. Além disso, foi encorajada a desenvolver sua auto-percepcao e sens
critico para a musica. A partir da experiéncia aqui narrada, sugere-se que a improvisacdo e a
composicdo sdo praticas das mais indicadas para a iniciagdo pianistica, uma vez que podem
favorecer a integracdo do bom uso corporal na performance instrumental aliada ao desenvolvimento

de habilidades musicais esséncias a qualquer fazer musical.
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A metodologia de grupos multisseriais de estagio e a construcao da
competéncia profissional do educador musical
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Resumo: Este estudo trata da Metodologia de Grupos Multisseriais de Estagio, praticada no Curso de
Musica da UEL desde 2001, para a realizacdo das atividades de estagio curricular supervisionado. O objetivo
geral da investigacao foi analisar possiveis contribuicdes da metodologia em questao para a construcao da
competéncia profissional do educador musical em cursos de formacao inicial — as licenciaturas. A pesquisa
foi desenvolvida segundo as cinco etapas constituintes da Metodologia da Problematizacdo com o Arco de
Maguerez. Primeiramente, definiu-se o problema a ser investigado: Que objetivos deveriam ser alcancados
pelos alunos de cada série do Curso de Musica, nos grupos multisseriais de estagio, tendo em vista um
processo continuo de construcdo de competéncias necesséarias para o professor de musica, na realidad
brasileira atual? Verificou-se que é possivel conceber a integridade da competéncia profissional do educador
musical composta por quatro dimensdes ndo exclusivas — a técnica, a politica, a ética e a estética — por sue
vez constituidas de conjuntos de competéncias especificas: em ensino, em masica, em politica académica ¢
em politica cultural. Assim, constituiu-se um referencial de competéncias consideradas necessérias a atuacac
do educador musical na realidade brasileira atual. Analisaram-se informacfes sobre a construcdo dos
referidos conjuntos de competéncias obtidas por meio da observacdo do trabalho realizado num grupo
multisserial de estagio e das contribuicdes de estagiarios participantes da pesquisa. Constatou-se o0 potencia
da Metodologia de Grupos Multisseriais de Estagio para desenvolver as quatro dimensdes da competéncia
profissional do educador musical, com maior énfase no conjunto de competéncias em ensino e no exercicio
da prética reflexiva.

O presente trabalho, realizado no ambito do Programa de Mestrado em Educacdo da
Universidade Estadual de Londrina - UEL - tem como objeto de pesquisa a Metodologia de Grupos
Multisseriais de Estagio, praticada no curso de musica da mesma universidade desde 2001, para &

realizacdo das atividades de estagio curricular supervisionado.

A metodologia consiste, basicamente, em agrupar os alunos conforme o tipo de atuacéo de
seu interesse para a pratica de ensino ou o estagio. Uma vez constituidos, os grupos devem atua
sob orientacdo e supervisdo de um docente da area de Mdusica, responsavel por propor acgodes
diferenciadas a cada um dos estagiarios, de acordo com a série que estejam cursando e O
respectivos objetivos a serem alcancados. Apesar das acdes serem diferenciadas, devem acontece
de maneira integrada entre todos, em verdadeira interacdo, na relacdo direta com a situacéo concret:

de ensino que se apresenta no estagio.

Cada grupo realiza estudo de literatura especifica, relativa a respectiva modalidade de
educacdo musical em que se insere, no intuito de favorecer a compreensdo do contexto onde se
realiza a pratica de ensino e de fundamentar as acfes realizadas pelos estagiarios. O trabalho do

grupos multisseriais deve realizar-se em encontros semanais de quatro horas-aulas. As duas
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primeiras sao reservadas a ac¢do docente, na qual os estagiarios da terceira e os da quarta séri
ministram aulas de musica em campos de estagio previamente definidos, sendo acompanhados pelc
grupo todo, inclusive pelo professor supervisor. As duas ultimas horas-aulas destinam-se a reuniao
dos membros do grupo de estagio para diversas atividades, destacando-se a reflexao coletiva sobre
o planejamento de ensino e sobre a pratica vivenciada, ao lado da discussdo sobre a literatura
estudada.

O objetivo geral da investigacao foi analisar possiveis contribuicdes da metodologia em
guestao para a construcado da competéncia profissional do educador musical em cursos de formacac
inicial — as licenciaturas. A pesquisa foi desenvolvida segundo as cinco etapas constituintes da
Metodologia da Problematizacdo com o Arco de Maguerez (BERBEL, 1999), apresentado na

Figura 1.
Teorizagao
Pontos- Hipoteses
have de Solucéo
Observagio da Aplicagédo a
Realidade Realidade

roblema)
_ﬁ REALIDADE

Figura 1: Arco de Maguerez, apud Bordenave e Pereira (1999)

Para realizacdo da primeira etapa — a Observacdo da Realidade, tomou-se as seguintes
fontes de informacdes: o relato historico do estagio enquanto componente curricular do Curso de
Musica da UEL, desde a sua implantacdo, sendo a memorialista a propria pesquisadora, como
participante desse processo; as consideragdes tecidas pelos estagiarios de todas as séries do curs
expressas nos relatorios de estagio de 2003, que foram consultados; opinides e avaliacbes dos
docentes supervisores de estagio que atuaram no ano de 2003, coletadas por meio de entrevista
semi-estruturadas; e, por ultimo, os interesses manifestos pelos estudantes para a realizacdo dc

estagio em 2004, registrados pela coordenacado de estagio do curso.

Concluindo a primeira, etapa definiu-se o problema a ser investigado: Que objetivos
deveriam ser alcancados pelos alunos de cada série do curso de musica, nos grupos multisseriais d
estagio, tendo em vista um processo continuo de construcdo de competéncias necessarias para

professor de musica, na realidade brasileira atual?

A segunda etapa consistiu na reflexdo sobre o problema para definicdo dos Pontos-chave,

gue serviram como orientacdo para a investigacdo realizada na terceira etapa do estudo, a
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Teorizacdo. ApOs considerarem-se 0s possiveis fatores diretamente relacionados ao problema e seu
determinantes contextuais, foram formulados trés pontos-chave, em forma de questionamentos, a
serem investigados na etapa seguinte, a saber: Quais sdo as competéncias necessarias para a atuas
do educador musical, na realidade brasileira atual? Qual € o papel do estagio curricular
supervisionado na formacéo do educador musical, no ensino superior? Em qué a Metodologia de
Grupos Multisseriais de Estagio, desenvolvida no Curso de Musica da UEL, pode contribuir para a

construcdo de competéncias necessarias ao educador musical?

Na etapa de Teorizacdo realizou-se a investigacdo propriamente dita, com a busca de
informagbes que pudessem permitir a solugdo do problema de estudo. Assim sendo, um dos
procedimentos realizados foi a revisdo de literatura, com andlise de contetdo, sobre o0s seguintes

focos: nocbes de competéncia e competéneiaiferentes campos de atuacdo para o educador

musical hoje correspondentes ao primeiro ponto-chave. Discutiu-se a diversidade e complexidade
do campo de atuacgao profissional do educador musical no Brasil atualmente, e concluiu-se que ele
pode ser visto sinteticamente sob a perspectiva de trés grandes areas: as escolas de educacao basit

0 ensino especializado de musica e 0s projetos socioculturais.

Discutiu-se a pertinéncia da utilizacdo da forma singular ou da plural do termo
‘competéncia’, procurando compreender cada uma das concepcgdes subjacentes, a fim de construi
uma compreensao propria. Tomou-se como referéncia, primeiramente, as idéias de Rios (2002,
2003, 2004), que remetem a noc¢ao de unidade da competéncia profissional do professor, constituida

de quatro dimensdes distintas e articuladas: a técnica, a politica, a ética e a estética.

A dimensdo técnica diz respeito ao “dominio de saberes e habilidades de diversas
naturezas” que permite “a intervencao pratica na realidade”. A dimenséo politica indica “uma viséo
critica do alcance das acdes e o compromisso com as necessidades concretas do contexto social’
Para evitar o risco de se estabelecer uma dicotomia entre essas duas dimensdes da competéncia,
necessario considerar uma terceira dimensao, a ética, como elemento de mediacdo entre as
dimensdes técnica e politica, na perspectiva de uma relacdo dialética entre elas. Por fim, tem-se a
“dimensdo estética da competéncia, estreitamente articulada a técnica, na qual se requer a
imaginacdo criadora, cuja marca fundamental é a sensibilidasthesiy, associada a razao”

(RIOS, 2002, p. 165-166, grifos da autora).

Por outro lado, Perrenoud (1999) remete a compreenséo de competéncia como sendo:

uma capacidade de agir eficazmente e em um determinado tipo de situagéo,
apoiada em conhecimentos, mas sem limitar-se a eles. Para enfrentar uma situacao
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da melhor maneira possivel, deve-se, via de regra, pér em a¢do e em sinergia varios
recursos cognitivos complementares, entre 0s quais estdo o0s conhecimentos
(PERRENOUD, 1999, p. 7, grifos do autor).

Dessa forma, poder-se-ia pensar em competéncias especificas que, por sua vez, comporiam

um conjunto que caracterizaria a competéncia profissional do professor.

Relacionando as duas abordagens descritas acima, verificou-se que, no contexto da
realidade brasileira atual, é possivel conceber a integridade da competéncia profissional do
educador musical composta pelas quatro dimensdes definidas por Rios. Estas, por sua vez, seriam
constituidas de conjuntos de competéncias especificas, tal como considera Perrenoud. Considerandc
a literatura relativa a area de educacdo musical no Brasil, foi possivel especificar subconjuntos de
competéncias, que constituiriam cada uma das dimensdes: competéncias em ensino, em musica, en

politica académica e em politica cultural (OLIVEIRA, 2001).

A partir dessas consideragdes, constituiu-se um referencial de competéncias consideradas

necessarias a atuacao do educador musical na realidade brasileira atual, ilustrado pela Figura 2.

Dimensao Etica
Dimensao Estética

Dimensao Politica - Planejar e agir flexivelmente
- Criar situacdes, atividades, estruturas

Scomplenikolilicatticademica - Articular Sensibilidade e Razo

- Comp. em Politica Cultural .
- Improvisar

Dimensao Técnica
- Comp. em Producgdo Musical
- Comp. em Gestdo Cultural
- Comp. em Mdsica
- Comp. em Ensino

Pratica Reflexiva

Figura 2: Possivel referencial de competéncias para o educador musical

Confirmou-se, também, a importéancia do estagio curricular para a construcdo dos
conjuntos de competéncias especificas concernentes a competéncia profissional do educador
musical, ndo somente do ponto de vista tedrico, como também na perspectiva das Resolucdes 1 e z
CNE/CP (BRASIL, 2002a e 2002b). Sendo as competéncias consideradas como "importantes metas
da formacdo” (PERRENOUD, 1999, p. 32), torna-se interessante refletir sobre como organizar o
ensino visando tais metas, para efeito de planejamento, de elaboracdo de programas. Nesse sentidc

vale lembrar a nocdo deste autor sobre blocos de competéncias. A esse respeito, esclarece ele:
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Um bloco de competéncias € um documento que enumera, de maneira organizada,
as competéncias visadas por uma determinada formacdo. [...] ndo € um programa
classico, ndo diz o que deve ser ensinado, mas sim, na linguagem das
competéncias, o que os alunos devem dominar (PERRENOUD, 1999, p. 48).

Dessa forma, mostrou-se pertinente que os programas de atividades de pratica de ensino e
de estégio incluissem blocos de competéncias em graus crescentes de complexidade. Esses bloco
poderiam, também, apontar quais as competéncias ditas transversais e quais as especificas
relacionadas as particularidades de cada area envolvida nas atividades de estagio em questéo. Des:s
forma, a cada periodo letivo, as atividades de estagio e pratica de ensino seriam organizadas em

torno da construcéo das competéncias constituintes dos referidos blocos, que seria avaliada ao final.

Com essas consideracdes, concluiu-se o estudo tedrico da investigagdo passou-se para Q

estudo de campo.

Ainda na terceira etapa, analisaram-se informacdes sobre a construcdo dos referidos
conjuntos de competéncias, pelos alunos do curso de licenciatura em musica da UEL, obtidas por
meio da observagdo do trabalho realizado num grupo multisserial de estagio em 2004. Também
foram analisadas as informacdes advindas das contribuicdes de estagiarios de 2005, participantes dz

pesquisa, coletadas por meio de questionarios.

Como resultado da observacao, péde-se constatar o potencial da Metodologia de Grupos
Multisseriais de Estagio para desenvolver as quatro dimensdées da competéncia profissional do
educador musical, sendo a dimenséao técnica a que teve maior énfase, especialmente no que di:

respeito as competéncias em ensino.

Entre os resultados obtidos pela andlise das respostas dos alunos aos questionarios,
surgiram diversos aspectos que podem ser vistos como importantes reforcadores da Metodologia de
Grupos Multisseriais de Estagio, tais como: a menc¢éo ao estagio como oportunidade de trocas entre
0s estagiarios; a colaboracao entre os colegas de todas as séries nos grupos de estagio; o0 aumento
responsabilidade, observada e assumida por todos eles, com o decorrer das séries; a boa convivénci
e relacionamento interpessoal entre os membros dos grupos de estagio; o entendimento de estaren

preparando-se para futuras atuacdes relacionadas a pratica docente; entre outros.

Ao lado desses, outro aspecto merece especial destaque: a oportunidade do exercicio da

reflexdo_sobre a, na, paraeaa partir da pratica Em praticamente todas as respostas, pode-se

perceber que as opinides sao fruto de reflexdo, quer sobre a pratica realizada, quer sobre a

observada, quer, ainda, em referéncias a estudos tedrico-praticos ou as condicdes de atuacac
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oferecidas pelo contexto sociocultural. Assim, grande énfase recaiu também sobre a dimenséo ética,

traduzida pela competéncia de exercer a pratica reflexiva.

Na quarta etapa, foram levantadas diversas Hipoteses de Solucdo para o problema
proposto, com base no estudo realizado, tanto no ambito do curso de musica da UEL quanto no da
area de educagdo musical, de maneira mais ampla. Entre elas, uma das que mais diretamente
relacionam-se a realidade em que se originou o0 problema, seria a formulagdo de blocos de
competéncias para cada série do curso de musica. Considerou-se que o importante seria ndo perde
de vista o processo continuo de construgcdo da competéncia profissional. Esta perspectiva que
poderia garantir que 0s professores supervisores, ao realizarem seus planejamentos, nao Sse
restringissem, nem a seus alunos, nesse 'piso’ estabelecido pelo bloco de competéncias de cad
série. Pelo contrario, o bloco como referéncia inicial, somado a visdo do processo continuo de
construcado, daria a eles condi¢des para que soubessem o que os alunos devem dominar, ao final d

cada série, no minim@ para que soubessem também por onde deveriam orienta-los no caminho

rumo ao aprimoramento sem limites de sua competéncia profissional.

Outra hipétese igualmente incidente sobre a realidade em questdo seria a de que se
considerasse aqueles conjuntos de competéncias transversais, que deveriam ser desenvolvidos er
todos os grupos de estagio, independentemente do contexto de atuacdo a que se referisse. Com ba:
nos resultados da terceira etapa, o conjunto de competéncias em ensino deveria ser um deles, a

lado da competéncia de exercer a pratica reflexiva.

Uma vez formulados tais blocos de competéncias, seria possivel estabelecer objetivos
claros e definidos para cada série do curso de Mdusica, associados a blocos de competéncias
relativos a cada uma das atividades académicas de pratica de ensino e de estagio. Seria possive
inclusive, estabelecer outros objetivos, independentemente das séries, mas relacionados as

especificidades de determinadas areas de atuacao referentes aos diversos grupos de estagio.

Essas referéncias serviriam de parametros para que professores supervisores elaborassen
planejamentos de ensino a cada ano letivo, considerando as condi¢gdes especificas e os alunos do
grupos, a cada reinicio. Assim poderiam, juntamente com seus alunos, ter nogdo mais clara quanto a

avaliacao da aprendizagem.

Por fim, na etapa de Aplicacdo a Realidade, a pesquisadora compromete-se a realizar e
encaminhar as a¢des ao seu alcance, no intuito de transformar em algum grau a realidade que del

origem ao estudo. Particularmente, compromete-se com a elaboracdo dos blocos de competéncias
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como base para os objetivos referentes ao planejamento das atividades de estagio curricular na

licenciatura em musica da UEL.
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Resumo: O presente trabalho aborda alguns aspectos da pesquisa em andamento “O papel mediador da
educacdo musical no contexto hospitalar: uma abordagem socio-histérica’. Discute-se neste texto a
importancia da exploragéo criativa da musica de “cada instante” no contexto hospitalar. Acredita-se que a
educacao musical, ao mediar encontros criativos da crianca hospitalizada com a musica, possa possibilitar
e/ou desencadear processos dialdgicos e interacionais que a ajude no enfrentamento da sua internacdo. A
abordar um contexto que transcende o ambito da educacdo musical em geral, a pesquisa oferece uma
importante contribuicdo a area da educacdo musical, refletindo sobre o fato de seu papel e a sua praxis seren
resultantes das necessidades apresentadas pelo contexto socio-histdrico atual.

Em toda a parte onde a vida do homersoa...

O esforgo artistico deve impregnar cada movimento, cada palavra, cada sorriso da
crianca. E de Potiebnia a bela afirmacdo de que, assim como a eletricidade n&o
existe s onde existe a tempestade, a poesia também nao existe sé onde ha grandes
criacbes de arte, mas em toda a parte onde soa a palavra do homem. E é essa poesia
de “cada instante” que constitui quase que uma tarefa mais importante da educacédo
estética (VIGOTSKI, 2002, p. 352).

A musica néo existe apenas nas grandes criacdes de arte, mas em toda a parte onde a vids
do homensoa. Segundo a definicdo do compositor John Cage, “MuUsica € sons, sons a nossa volta,
guer estejamos dentro ou fora de salas de concapat(SCHAFER, 1991, p. 120).

Nossa relacdo com a musica impregna cada instante de nossa existéncia; n6s produzimos
sons, criamos, relembramos, desfrutamos e recriamos musica a partir de nossas experiéncias diarias
sejam experiéncias passadas, presentes, ou projetadas para o futisi€éaale “cada instante
musica que conta quem somos e quem seremos, promovendo um didlogo constante do homem corr
ele mesmo e com a realidade. A musica de “cada instante” evidencia nossa bagagem soécio-historica
e tem um papel essencial em nosso desenvolvimento, em nossa constituicdo enquanto sujeitos
imersos em determinado contexto social e historico. Segundo o compositor e educador H. J.

Koellreutter,

7

A musica €, em primeiro lugar, uma contribuicdo para o alargamento da
consciéncia e para a modificacdo do homem e da sociedade.
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Entendo aqui como consciéncia a capacidade do homem de apreender os sistemas
de relacbes que atuam sobre ele, que o influenciam e o determinam: as relacbes
entre um dado objeto ou processo e 0 homem, 0 meio-ambiente e 0 eu que o

apreende (KOELLREUTTER apud KATER, 1997, p. 72).

A educacdo musicak o meio pelo qual diferentes experiéncias musicais se encontram, se
influenciam, se transformam. Mais do que somente técnicas de musicalizacdo e/ou pedagogias
musicais modernas, a educacao musical tem o papel de proporcionar encontros criativos do homem
com a musica que o cerca (todas as possibilidades sonoras que a realidade oferece, inclusive a:
obras musicais), conscientizando-o de sua responsabilidade na manipulacdo deste material,
deixando-se, a0 mesmo tempo, ser influenciado por este na (re)elaboracdo de seus sentimentos
emocdes, impressdes e no seu processo de atribuir sentidos ao meio em que esta inserido. Alémr
disso, ao promover uma interacdo do homem com os sons de outros contextos histéricos e sociais, &
educacao musical amplia sua experiéncia, dando-lhe, também, mais elementos para o processo de

combinagédo da atividade imaginativa/criativa.

Estas caracteristicas da educacdo musical podem auxiliar a crianca hospitalizada em sua
relacdo/interacdo com o mundo, muitas vezes comprometida pelas condicdes e reacfes a sue
internacdo. Ao ser retirada do seu contexto social e familiar, a crianca que se encontra internada em
uma instituicdo hospitalar sente, muitas vezes, uma sensacdo de abandono, um medo do
desconhecido, e até uma sensacgéo de punicdo e culpa (CHIATTONE, p. 17-22). Os procedimentos
meédicos, muitas vezes invasivos e/ou dolorosos, a restricdo do convivio social, a privacdo das
atividades rotineiras, a necessidade de permanecer em um quarto, de adaptar-se a novos horarios, d
confiar em pessoas até entdo desconhecidas, sao todas situagfes que ndo faziam parte da vida c
crianga, podendo sua reacdo a estas situacfes afetd-la de forma prejudicial (MOTTA; ENUMO,
2004, p. 20).

Primeiramente, trabalhando a musica que a crianca traz de suas experiéncias anteriores a
sua condicdo atual, a educacdo musical pode auxilia-la a resgatar sua identidade como um ser soécio:
histdrico, ou seja, um ser que pertence a uma determinada época e sociedade, sendo fruto e aind
transformador destas. Quais musicas foram significativas em seu desenvolvimento? Quais sons
permeavam 0 seu contexto social antes de entrar no hospital? De que forma sua relacdo passad

com a musica determina sua relagdo presente?

1O conceito de educacdo musical desenvolvido neste trabalho é baseado principalmente nas idéias de alguns
compositores e educadores musicais pertencentes ao século XX e XXI que, por meio das exploracdes criativas do som
e de suas reflexdes sobre o papel social da musica, tém expandido o conceito de musica e da educagdo musical,
abrindo possibilidades para a sua acao em contextos nao-formais (SCHAFER, 1991; KOELLREUTTER, 1997, 1998;
FONTERRADA, 2005; entre outros).
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Além de suas musicas, atividades de criagdo, percepgdo e interpretacdo com 0s sons que
traz do seu dia-a-dia e de sua paisagem sonora podem contribuir a desautomatizagdo do
pensamento, a prevencao da apatia e da vontade impotente perante a realidade. Reconhecer-se con
alguém que produz sons e que esta imersa numa determinada paisagem sonora pode auxiliar ¢
crianca a valorizar cada instante de suas experiéncias e conscientizar-se de sua papel em

“orquestrar’ o mundo a sua volta.

Restrita em suas atividades a dinamica hospitalar, ambiente em que, muitas vezes, precisa
passar por muito tempo devido as caracteristicas de sua doenca, a crianca hospitalizada tambén
pode se beneficiar com a ampliacdo de suas experiéncias ao entrar em contato com musicas de
diferentes contextos. As restricbes impostas pelo ambiente podem ser superadas no processo de
criacdo, permitindo que por alguns momentos a crian¢a saia deste ambiente, ajudando-a a elaborar

de forma criativa, seu desejo e sua necessidade de estar fora dali.

A mausica pode colocar em movimento sentimentos e emoc¢fes que, muitas vezes, podem estar
estagnados e/ou reprimidos devido a situagéo de hospitalizagdo. Independentemente destes sentimentos ¢
emocgdes serem bons ou ruins, eles fazem a crianca voltar-se para si mesma, ndo apenas como alguém qu
estd doente, mas como uma pessoa integral e singular. A np&icdte que a crianca (re)elabore,
projete e tenha consciéncia de seus sentimentos, emocodes, impressoes, ajudando-a a ressignificar
ambiente em que se encontra, muitas vezes considerado ameacador.Vigotski afirma que “a arte
transfigura a realidade nédo s6 nas construcbes da fantasia mas também na elaboracdo real do:

objetos e situacbes” (VIGOTSKI, 2002, p.352). Além disso, segundo este mesmo autor,

[...] uma simples combinag&o de impressdes externas como, por exemplo, uma obra
musical, desperta nagquele que a escuta todo um complexo universo de sentimentos
e emoc0des. A base psicologica da arte musical reside precisamente em estender e
aprofundar os sentimentos, em reelabora-los de modo criativo (VIGOTSKI, 1987,
p.24).
Em sua relacéo dinamica e interacional com a musica, a crianga hospitalizada pode reviver
suas impressfes passadas, entender-se como alguém singular e U(nico que ainda
influencia/transforma/modifica sua realidade, também sendo influenciada/transformada/modificada

por ela, reelaborando, assim, o seu presente e projetando-se para o futuro.

Utilizando-se da mesma argumentacao de Sekeff (2002) ao defender a pratica musical nas
escolas e ampliando sua esfera de alcance, pode-se dizer que pontuar a musica na instituicac

hospitalar &
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[...] auxiliar o educando (a crianca hospitalizada) a concretizar sentimentos em
formas expressivas; é auxilid-lo a interpretar sua posicdo no mundo; é possibilitar-
Ihe a compreensdo de suas vivéncias, é conferir sentido e significado a sua
condi¢do de individuo e cidaddo. Como toda comunicagao envolve conflito, poder,
ideologia, negociacdo, o educando (a crianca hospitalizada) precisa aprender a lidar
com esses valores com competéncia e autonomia; e ai, mais uma vez, emerge a
possibilidade da musica como agente mediador, auxiliando-o na construgdo de um
didlogo com a realidade. ( p. 120).

O papel da educacdo musical em nosso contexto atual ultrapassa os muros da escola e vai
além das instituicdes especializadas em formacéo de profissionais em musica. Considerando a
funcdo social da muasica e sua contribuicdo para o desenvolvimento integral do ser humano
(KOELLREUTTER, 1997; GAINZA, 1988; SEKEFF, 2002), a educacdo musical ndo pode se
eximir de sua responsabilidade em travar um dialogo sempre constante com as necessidades de su
época e sociedade, porque “é das necessidades objetivas da sociedade que resulta a funcao da art:
(KOELLREUTTER, 1998, p. 40).

E preciso que a educagio musical sempre mantenha um olhar ampliado para os diferentes
contextos, agindo de acordo com as caracteristicas apresentadas pela realidade em que est
trabalhando, sem modelos pré-determinados. Seu principal objetivo € o humano, a transformacéo do
homem e da realidade (KOELLREUTTER, 1998, p. 44).

A educacdo musical tem um papel fundamental dentro da instituicdo hospitalar, onde a
subjetividade individual da crianca entra em choque com a tendéncia uniformizadora e impositiva
deste contexto, mortificando e profanando seu eu e passando, assim, por mudancas progressivas d
crengas que tem a seu respeito e a respeito dos outros que séo significativos para ela (GOFFMAN,
1961, p.23-24).

A pesquisa “O papel mediador da educacdo musical no contexto hospitalar: uma
abordagem socio-historica” procura investigar a hipotese de que a educacdo musical, ao mediar
encontros criativos da crianga hospitalizada com a mdusica, pode possibilitar e/ou desencadear
processos dialogicos e interacionais que a ajude no enfrentamento da sua internacdo.Em dois
encontros semanais com as criancas e adolescentes hospitalizados no Instituto de Infectologia —
Hospital Emilio Ribas (SP) , propostas de atividades envolvendo som/musica e criatividade séao
apresentadas aos participantes do projeto na sala da brinquedoteca. Respeitando as limitacoe:
impostas pelo contexto e pela doenca, estas propostas baseiam-se nos “instantes” significativos de
cada crianca e de cada adolescente: o “instante” passado, o0 “instante” presente, 0 “instante” que
ainda ira se formar por meio de cada acao, o “instante” do outro que esta proximo ou distante, que

ainda precisa ser conhecido ou desmistificado. Um jogo de “mimica sonora”, por exemplo,
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evidencia as referéncias e as caracteristicas sonoras dos contextos de origem dos participantes
permitindo que estes compartilhem uns com 0s outros suas experiéncias, tranformando-as e
construindo outras nesta interacdo. Compor uma musica com 0s sons da boca também € um
momento de descobertas das possibilidades sonoras de seus corpos. Cantar, dancar ou fazer um so
enquanto o outro canta uma musica de sua preferéncia € a integracdo dindmica de “instantes”, nos

quais, ao compartilharem as expressoes, ha um processo de criacdo, tedaféonacao.

A pesquisa ainda estd em andamento, mas ja se pode observar o papel da musica como
elemento integrador por meio da educacdo, ndo sendo possivel, porém, a descricdo de resultados
neste momento de coleta de dados. Acredita-se que, em seu processo dinamico, integral e
interacional, a educacdo musical possa auxiliar a crianga a recuperar a capacidade de ouvir a si

mesma, 0 outro e o ambiente que a cerca, ajudando-a, assim, no enfrentamento de sua internacao.
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Resumo: Relato de experiéncia de formacdo musical integrando educacdo e composicao de trilha sonoro-
musical original, junto a um grupo de cerca de 16 detentos e ex-presidiarios da cidade de Séo Paulo, durante
a montagem de uma pecga teatral (2° semestre de 2005 e 1° de 2006). Essa experiéncia, por suas
caracteristicas interativas, integrativas e de interseccdo de fungdes foi nomeada “musica do meio”.

A musica do meio da nome aqui tanto ao processo quanto ao resultado de um trabalho de
formacdo e de expressao musical, realizado junto a um grupo de cerca de 16 detentos e ex-
presidiarios de S&do Paulo (ligados a FUNAP - Fundacdo de Amparo ao Presidiario), em fase

intermediaria de montagem de uma peca teatral.

Para isto, um conjunto de estratégias sonoras ludicas foi concebido, visando oportunizar a
formacéao e a vivéncia dos participantes e ao mesmo tempo embasar 0 processo de interpretacdo da
musicas originalmente compostas para integrar a trilha musical da peca. A escolha dos
procedimentos compositivos adotados buscaram sintonia com as competéncias momentaneas e a
potencialidades dos individuos envolvidos, de maneira a tornar as composi¢cfes elementos

particulares de uma ferramenta criativa de formacéao.

Para cumprir tais objetivos foram enfatizadas no processo a percepcdo em sentido além do
musical, a vivéncia do tempo em diversas modalidades, formas de organizagcdo sonoro-musical
fundamentadas em distintas manifestacdes do principio de repeticdo (a nivel da cancédo, RAP e

jogral).

Servem de ilustragédo as cangdes “O que aconteceu com a revolugéo?” (para canto, teclado,
contrabaixo e percussao) e “Rock da Assembléia” (para 2 grupos vocais, teclado, contrabaixo e
percussao), onde a repeticdo de notas, a reiteracdo de intervalos (quinta ascendente e segund
descendente em especial) assim como de fragmentos de escala, e a duplicacdo linear fundamentar

a construcéo das melodias. [Exemplos]

Os recursos inventivos utilizados embasam a equacédo “criacdo para a educacdo” x
“educacdo para a expressao”, articulando o fator estético com o fenémeno criativo em convergéncia

a meta final do projeto formador: descoberta e exploracdo do “ser musical” de cada ator.

Com essas caracteristicas, a “musica do meio” habita a interseccdo dos dominios

compositivo, interpretativo, social e educativo, como resultado de um processo de interagéo onde a
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criacdo, a expressao, as trocas pessoais e a educacdo musical ndo sao consideradas fins. Ela defin
se como musica enquantoeio de acdes expressivo-poéticas e reflete a possibilidade de seres

humanos poderem participar de maneira musical auténtica e inovada em meio ao seu mundo.
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Resumo: A proposta, no presente projeto, € abordar questdes que se considera de grande relevancia para &
Educacdo Musical no Brasil: Que valor € atribuido pela Pedagogia ao ensino de musica na Educacao
Infantil? Que fatores legais-politicos e pedagdgicos influenciaram a utilizacdo da muasica como elemento

didatico no ensino em nosso pais? Que razdes justificariam o esfor¢co para dinamizar a Educacdo Musical na
sala de aula, incluindo-a de formaefetiva no curriculo? Os professores que atuam nessa &rea estéo realment
capacitados para assumirem suas fungbes? Com o intuito de responder a essas questbes, inicialmente sel
feita uma pesquisa nas EMEIs (Escolas Municipais de Educacdo Infantil) e EEls (Escolas de Educacao

Infantil) da cidade de Indaiatuba, em que se levantara dados que, analisados, permitirdo diagndsticos a
respeito do estado da Educagdo Musical nessas escolas, no que se refere a metodologias, contetados

objetivos, bem como conhecer o pensamento dos professores que trabalham nessa area. Serdo observad:
também, aulas de musica em diferentes instituicdes, com o objetivo de perceber acdes e reacdes dos alunos
procedimentos adotados pelos professores. Tomando por base algumas escolas italianas (Bologna, Reggic
Emilia e Trentino), consideradas internacionalmente como importantes referéncias em artes e musica na area
da Educacédo Infantil, sera feita uma comparagcado entre essas propostas e o que se produz em mdsica na
escolas pesquisadas. Espera-se com este trabalho contribuir para o entendimento do que significa a aula de
musica nas escolas de Educacao Infantil, e dar subsidios a professores e escolas para o seu fortalecimento.

Introducéao e Justificativa

Toda area do conhecimento possui um campo de interesse das formas de transmisséao,
recepcéao e criacdo desse conhecimento. O estudo dessas formas consiste no centro de interesse
Educacdo. Aonde ha um educador, hd um educando e, também, progresso no desenrolar das

informacdes, além de novas descobertas e nova consciéncia sobre os fatos.

Os estudos de Psicologia e Pedagogia aplicados a musica sdo poucos, se comparados &
outras areas e ainda é pequeno o interesse dos musicos em cursar licenciatura e familiarizar-se con

a didatica necessaria ao ensino.

No entanto, na proposta geral dos Parametros Curriculares Nacionais, considera-se que a
Arte tem uma funcao tdo importante quanto a das outras areas de conhecimento. O exercicio da arte
propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da percepcao estética, que caracterizam um
modo proprio de ler o mundo, ordenar e dar sentido a experiéncia humana; com a pratica artistica, o

aluno desenvolve sua sensibilidade, percepcdo e imaginacdo, tanto ao realizar formas artisticas
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guanto na acdo de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela naturez:

pelo homem, em sua propria cultura e em outras.

E interessante observar a grande influéncia que a musica exerce sobre a crianca. E
por isso que os jogos ritmados, préprios dos primeiros anos de vida, devem ser
trabalhados e incentivados na escola. Ao adulto cabera compreender em que
medida a musica constitui uma possibilidade expressiva privilegiada para a criancga,
uma vez gue atinge diretamente sua sensibilidade afetiva e sensorial. (JEANDOT,
1990, p. 20)

Sabemos que a musica é uma das formas de expressao significativas da arte. Ela expressa
conforme as diferentes épocas e culturas, tanto sentimentos intimos como ideologias e

ideais,podendo ser um meio transmissor de mensagens e valores.

Uma vez assegurado o vinculo, a masica fara, por si sO, grande parte do trabalho de
musicalizacdo, penetrando no homem, rompendo barreiras de todo tipo, abrindo
canais de expressdo e comunicacao a nivel psicofisico, induzindo, através de suas
préprias estruturas internas, modificagdes significativas no aparelhno mental dos
seres humanos. (GAINZA, 1988, p. 101)

Nas escolas de Educacdo Infantil visitadas pela pesquisadora, tem-se percebido,
comumente, a falta de métodos e recursos que norteiem o professor para a concretizacdo de seu
objetivos, o que gera uma multiplicidade de atividades musicais; via de regra, os professores
perdem-se quando escolhem aleatoriamente atividades musicais, ora em um meétodo, ora em outro, ¢
até mesmo em varios ao mesmo tempo, lembrando que, muitas vezes, a falta de conhecimento
pedagogico dificulta o alcance dos objetivos, pois 0 ecletismo generalizado torna-se o centro de

acdo para um numero significativo de educadores musicais, deixando de lado exigéncias musicais.

Como professora de Educacao Musical na cidade de Indaiatuba — S.P., notei alguns pontos
bastante instigantes: apesar de os professores acreditarem nas vantagens do ensino da musica, el
nao sabem especificar e apontar quais seriam esses beneficios; além disso, muitas vezes, nao sabe
como trabalhar, adotam metodologias, conteudos e objetivos diferentes para as aulas, evidenciando
gue nao tém formacdo pedagodgica especifica que |hes permitam desenvolver acdes na area de

Educacao Musical.

Outro ponto importante € que as EMEIs visitadas ndo tém professores especialistas em
Educacdo Musical, ficando por conta do professor polivalente o trabalho dessa disciplina; além,
disso, as EEls ndo exigem qualquer formacéo especifica para os profissionais que atuam nessa aree

0 que torna a situacao do ensino de musica ainda mais grave.
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No entanto, apesar da situacdo apontada, sabe-se que a musica vem atendendo a VAarios
propésitos no dia-a-dia da Educacdo Infantil brasileira, segundo concepcbes pedagdgicas
guevigoram atualmente no pais. Atividades que despertam, estimulam e desenvolvem o gosto pela
musica como: ouvir, aprender uma cancao, brincar de roda, realizar brinquedos ritmicos, jogos de
maos, entre outros, também atendem a necessidades de expressdo que passam pela esfera afeti
estética e cognitiva. Aprender musica significa integrar experiéncias que envolvem vivéncia,

reflexdo e percepcdo, encaminhando-as a niveis cada vez mais elaborados.

No Referencial Curricular Nacional para a Educacéao Infantil percebe-se a preocupacao dos
autores e do MEC como significado do trabalho proposto em musica.
O trabalho com Mdasica proposto por este documento fundamenta-se nesses
estudos, de modo a garantir a crianga a possibilidade de vivenciar e refletir sobre
guestdes musicais, num exercicio sensivel e expressivo que também oferece

condicBes para o desenvolvimento de habilidades, de formulacdo de hipéteses e de
elaboragao de conceitos. (RCN, 1998, p. 50).

Outro ponto importante é a reflexdo a respeito das capacidades presentes em cada etapa dc
desenvolvimento infantil, bem como as conquistas que respeitam o processo Unico e singular de
cada ser humano, e consideram que ele se da na interacio com 0S outros € com 0 meio, nurr
ambiente de amor, afeto e respeito. Além disso, € desejavel que o trabalho pedagodgico-musical seja
compreendido como processo continuo de construgdo, envolvendo percepcdo, sentimento,

experimentacéao, imitacao, criacao e reflexao.

Nesta pesquisa se estudara propostas de arte e masica desenvolvidas em escolas italianas
de cidades como Bologna, Reggio Emilia e Trentino; consideradas importantes centros de
referéncia em Educacgéo Infantil, nas quais € possivel observar a integracdo entre familia e escola.
Nessas escolas, a crianca é considerada um todo e, no trabalho desenvolvido, parte-se da realidad
do aluno. A metodologia adotada privilegia a interdisciplinaridade, que envolve todas as disciplinas
com atividades integradoras, enfatizando-se as artisticas, por seu papel no desenvolvimento da
expressdo e da criacdo. Nesse modelo, o principal papel do professor € questionar, incentivando a
formacé&o do espirito critico e criativo no aluno.

Reconhecendo que as criancas sdo seres humanos “poderosos”, ou seja, com
muitas potencialidades, na Villettaensam que uma préatica educativa atenta a

predisposicdo do ambiente, dos materiais, das atividades, permita as criancas
imaginar, pensar, operar e criar. E os maravilhosos trabalhos produzidos pelas

! Escola acomodada em uma tipica casa do inicio do século XX, de tijolos vermelhos e janelas géticas, situada a zona
leste da cidade de Reggio Emilia.
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criangas e admirados em todo o mundo testemunham que isso é possivel.
(RABITTI, 1999, p. 161).

Nas escolas de Educacao Infantil de Bologna, Trentino, entre outras, acredita-se em um
ambiente de formacgdo, e ndo somente de informacdo e busca-se a educacdo ao som e a musicz
procedendo por projetualidade educativa como maneira experimental no processo operativo e de
aprendizagem.

Conhecer a matéria sonora na sua diversa variedade linguistica e comunicativa
provém igualmente do fundamento educativo de base que, assegura a construcdo de
uma implementacdo estrutural pela definicicdo de progetualidade educativa e
didatica da musica, a fim de garantir gradualmente a aprendizagem e interacdo com

0 universo sonoro e com o complexo jogo de significacdo e de andlise das
multiplas contextualidades. (FALSETTI, 2005, p. 5)

O percurso metodologico-didatico nessas escolas propde que se examine e conviva com a
realidade acustica da cultura e da natureza, com objetividade e continuidade, percepgcédo e
compreensao, chegando-se, a partir desses estudos, finalmente, a producédo. Para Franchino Falset
€ importante que a crianca tenha contato com o universo sonoro (composi¢cdo musical, um programa

de radio ou um ambiente acustico).

Do mesmo modo que nas escolas italianas citadas, nesta pesquisa se enfatiza a necessidad
da pratica artistica, defendendo-se a instauracédo de um tipo de Educacédo Musical, que nao vise a
preparacdo de musicos do amanha, mas, sim, a formacdo integral da crianga, por meio de sua
imersdo no universo sonoro-musical, e desenvolvimento de atividades de escuta, apreciacdo e

producéao.

Objetivos

O objetivo desta pesquisa € fazer um levantamento da situacdo do ensino da musica nas
EMEIs e EEls de Indaiatuba, quer junto a disciplina Educacdo Musical, quer como conteudo de
Educacao Artistica. Por esse levantamento, verificar-se-a a formacado musical dos professores

pesquisados.

Serdo observadas, também, aulas de musica nas diferentes instituices, com o objetivo de

perceber as acdes e reacdes dos alunos e os procedimentos adotados pelos professores.

Por fim, sera feito um estudo comparativo entre as escolas de Educacao Infantil

pesquisadas e as escolas italianas que trabalham com Educagdo Sonora e Musical, para que s
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verifique se os procedimentos adotados no modelo italiano encontram-se, ou ndo, presentes nas

escolas de Indaiatuba.

Metodologia

Como procedimento metodolégico inicial far-se-a a revisdo bibliografica de textos
dedicados a Educacédo Infantil, Educacdo Sonora e Educacdo Musical. Além disse, far-se-4 um
levantamento de dados das EMEIs (Escolas Municipais de Educacao Infantil) e EEls (Escolas de
Educacao Infantil), por meio de questionarios e entrevistas com professores, diretores e alunos,

tanto das EMEIs quanto das EEls.

Paralelamente, analisar-se-do algumas propostas de Educacdo Sonora e Musical praticadas
na Italia, para que se compreenda tais procedimentos e se verifique a pertinéncia da aplicacao dess:

metodologia em escolas brasileiras.

Finalmente, analisar-se-a comparativamente os dados levantados, nas EMEIs e EEls com

as propostas educacionais das escolas italianas descritas acima.

Conclusao

Embora esta pesquisa esteja ainda em fase inicial, os estudos preliminares indicam a
necessidade do fortalecimento da disciplina musica nas escolas pesquisadas, pois 0S primeiros
resultados do levantamento apontam para a grande desinformacgdo existente entre os professore:
dessas escolas. Sendo assim, espera-se, com este trabalho, contribuir para o entendimento d
significado e da importancia da disciplina Educagcéo Musical nas escolas municipais e privadas de
Educacao Infantil, bem como fornecer ferramentas que auxiliem a reflexdo a respeito da pratica
artistica, em geral, e da musica, em particular, com isso oferecendosubsidios a professores e escola

para o fortalecimento da mesma em sala de aula.
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Resumo: Este relato tem como objetivo descrever parte do trabalho desenvolvido no curso de Licenciatura
em Musica na Universidade Federal de S&o Carlos, destacando a area da pratica de performance com
instrumentos musicais. Dentro da grade curricular obrigatéria estabelecida para este curso, cinco
instrumentos foram considerados primordiais para a formacéo do educador musical: violdo, voz, flauta doce,
teclado e percussdo. Além da pratica desses instrumentos, outras ofertas de performance séo oferecidas n
rol de disciplinas optativas do curso: préatica de orquestra, estudos avancados em flauta doce, ensino coletivo
de cordas, entre outras. Neste texto estdo descritas algumas reflexdes sobre as experiéncias vivenciadas ne
disciplinas de percusséo, flauta doce e ensino coletivo de cordas, na tentativa de contribuir para o debate
sobre producdo, cientifica, formacédo profissional, e impactos na sociedade, pensando e re-pensando a
trajetéria de formacdo do aluno da UFSCar. No texto sobre a disciplina de percussdo, sdo comentadas as
principais areas estudadas (instrumentos, ritmos, leitura e técnica de baquetas) e a valorizagdo da musica
brasileira como forma de construcdo da identidade cultural do aluno. Nas reflexdes sobre a disciplina de
flauta doce ficam mais evidentes as conexdes entre a aprendizagem da performance do instrumento e sua:
possibilidades de uso pedagdgico em projetos de educacdo musical. A perspectiva do “Ensino coletivo de
cordas” passa pelas possibilidade de ampliagdo da aprendizagem instrumental do aluno de Licenciatura em
Educacéo Musical e pela reflexdo sobre o enfoque social do ensino coletivo.

Introducéao

O presente relato tem como objetivo destacar a area da pratica de performance com
instrumentos musicais, colocada na UFSCar como essencial para a formacao do educador musical.
Esta valorizacdo da prética justifica-se pela constatacdo de que, freqlientemente, professores de
musica especializam-se em disciplinas tedricas e afastam-se do fazer musical, permanecendo
totalmente desvinculados de praticas instrumentais. Dentro da grade curricular estabelecida na
UFSCar, quatro instrumentos foram considerados primordiais: violdo, flauta doce, teclado e
percussao, estando todos estes presentes como disciplinas obrigatérias. Neste texto dirigimos o
enfoque para as disciplinas de Flauta Doce, Percussao e Ensino Coletivo de Cordas explicitando as
atividades realizadas em sala de aula e os objetivos pretendidos para desenvolver habilidades no

futuro educador musical.

A Universidade Federal de Sao Carlos iniciou suas atividades ha mais de 30 anos e sempre
buscou estar em harmonia com a comunidade, de forma participativa. Ao longo deste tempo,

inlmeros programas e projetos de extens&o tém contribuido decisivamente para esta interface. E
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neste espirito, que no final dos anos 80 as primeiras atividades de educagdo musical tiveram lugar
na Universidade. Neste periodo um pequeno grupo de criangas vinha para a universidade para
participar de aulas de ensino coletivo de musica. Os primeiros contatos com a musica faziam com

gue essas criangas tivessem sua sensibilidade agucada para esta arte e mesmo para a vida. C
instrumentos para a musicalizagdo eram ensinados e difundidos com muita avidez e detalhe, assim
como a metodologia para o ensino era estudada e aperfeicoada. Muitas destas criancas
permaneceram no programa de educacdo musical, e atuando como monitores, professores de music

e musicos, apontando para um histérico de sucessos e conquistas.

Durante mais de uma década as atividades evoluiram e resultaram em uma ampla colecao
de elementos de ensino e pesquisa na area de educacdo musical e em uma difusdo musical bastan
significativa. Formamos grupos de musicalizacdo, orquestras, cameratas, grupos de flauta e as
atividades instrumentais foram ganhando terrenos em projetos com escolas e pequenos grupos e
bairros de classes populares. E é dai que nasce o curso, e com ele a perspectiva de incluirmos n
grade curricular um rol de disciplinas que habilitasse o aluno a lidar com essa diversidade de

espacos de trabalho.

Flauta doce

A disciplina de flauta doceem como objetivo abordar o ensino coletivo de flauta doce na
perspectiva de contribuir para a formacgéo geral do aluno e também para a aprendizagem do aluno
com relacdo a formacdo de grupos instrumentais. S&o estudados métodos e metodologias
contemporaneas de ensino coletivo de flauta e o aluno tem contato com meétodos e materiais
didaticos especificos para ensino de criancas, jovens e adultos. No primeiro semestre em que a
disciplina é oferecida (flauta doce 1), o aluno tem um primeiro contato com todo o conjunto de
flautas doces (sopranino, soprano, contralto, tenor e baixo), de maneira que seja possivel
desmistificar o uso restrito do trabalho de flauta doce as flautas soprano. No decorrer do semestre,
no entanto, sao desenvolvidas atividades com flautas soprano e contralto, considerando a
possibilidade de que o aluno aprenda a manejar flautas em d6é e em fa. Dessa maneira, € possivel
gue os alunos sejam capazes de tocar as flautas sopranino, tenor e baixo. O repertdrio abordado di:
respeito ao desenvolvimento da técnica e da pedagogia da flauta doce. Dessa forma, os alunos
tocam repertério voltado para o publico jovem e adulto e também para o infantil, procedendo
sempre uma analise critica e metodoldgica do material utilizado. No segundo semestre de oferta da
disciplina, o aluno tem contato com todas as flautas e desenvolve repertério infantil, barroco e

contemporaneo, em abordagens de diversos estilos de musica e formacéo instrumental. No terceiro
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semestre existe oferta de uma disciplina optativa, intitulada “Estudos avancados em Flauta Doce”,
na qual os alunos tém contato também com repertdrio de “musica antiga” considerando que essa é

uma das especialidades da flauta doce.

Os alunos sao estimulados a desenvolver atividades paralelas a disciplina. Por exemplo: no
final do primeiro semestre, a avaliacdo da disciplina pressupde pequenos concertos em escolas
publicas de ensino fundamental e educacao infantil; no segundo ou terceiro semestre de oferta da
disciplina, os alunos constituem um pequeno grupo (Flauteio) e fazem varios concertos em
diferentes espacos do campus, da comunidade ou em outras cidades da regido. No final do ano
passado, um desses grupos realizou uma série de “serenatas de Natal”, nas quais reuniam grupos d
pessoas para ouvir histdrias e musicas de Natal. Os resultados desses pequenos concertos sao mui
produtivos para a reflexdo sobre os campos de atuacdo do futuro profissional. Além disso, uma
discusséo significativa sobre o papel social do musico educador é sempre recorrente ao final de

cada apresentacéo.

Serenata de Natal

O potencial musical € desenvolvido a partir da pratica instrumental (solo e em conjunto) da
flauta doce. Isso é ser feito, conforme descrito, nas disciplinas de flauta doce 1 e 2 e depois nas
disciplinas de estudos avancados em flauta doce. No entanto, a disciplina ndo se restringe
unicamente a formacéo instrumental do aluno, o potencial humano também € desenvolvido a partir
de estudo e reflexdes sobre a funcdo do estudo de um instrumento no desenvolvimento geral do
aluno, sobre as fung¢des da familia no crescimento e atuacdo do musico e na funcdo do educador

musical na sociedade atual.
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Concertos em Escolas Publicas de Sao Carlos

Como essa disciplina se articula com as outras que compdem a grade curricular do curso?
Através do desenvolvimento da habilidade musical do aluno no que diz respeito a performance,
percepcdo ritmica, melddica, no conhecimento da forma e da histéria da musica. Aléem das
habilidades de performance e conhecimento musical, a disciplina vai auxiliar o aluno no
desenvolvimento da sua habilidade enquanto educador, jA que ela aborda o conhecimento
pedagogico do uso da flauta na iniciagdo musical e na formacdo de conjuntos. Dessa forma, a
disciplina pode servir de auxilio nas disciplinas de percepcao e notacdo musical, historia social da

musica, educacdo musical pratica e ensino.

Percussao

A percussao é disciplina obrigatéria no primeiro semestre do curso e torna-se optativa no
segundo semestre. A maioria absoluta dos alunos tem se conscientizado da importancia desta area
se matriculado para a segunda etapa de estudos. A carga horaria de 4 horas semanais é ampliad
pela possibilidade de prética instrumental que existe com a Orquestra Experimental da UFSCar e
com a Pequena Orquestra da UFSCar, dentro de outras oportunidades de aplicagdo das habilidade
estudadas em aula. As orquestras da universidade também tém um papel importante para este
disciplina pois disponibilizam os instrumentos utilizados nas aulas, incluindo dois timpanos,

xilofones, uma bateria, caixas, agog0s e pandeiros, entre outros.

Sendo a percussdo um universo tao grande, a tarefa inicial do professor é fazer os alunos
compreenderem a enorme variedade de ritmos e instrumentos que existem, e a impossibilidade de
trabalhar em detalhes com todos eles. E importante que os objetivos sejam expostos de forma clara,

pois este ndo é um curso que visa formar musicos proficientes para atuar como instrumentistas em
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orquestras profissionais. A meta é que o educador musical tenha uma técnica basica para executal
ritmos em diversos instrumentos, e criar um repertorio de ritmos para utilizar em situacdes de
ensino musical. No entanto, esta afirmativa ndo diminui a preocupacéo com o resultado sonoro e a

busca por qualidade musical.

No primeiro semestre, os trabalhos em aula s&o divididos em quatro sub-areas:
instrumentos, ritmos, leitura e técnica de baquetas. No segundo semestre, além da continuidade da:s
mesmas atividades, é formado um repertério de pecas em grupo para aplicacdo dos estudos ja

realizados.

Os instrumentos de percussao séo apresentados individualmente, e discute-se a técnica pare
extrair suas sonoridades, sua constru¢cdo e funcionamento. S&o propostos exercicios para
desenvolver a técnica, enquanto os principios da construcdo servem como auxilio em outra
disciplina presente no curriculo do curso, Construcdo de Instrumentos e Organologia, lecionada
pelo mesmo professor. Muita importancia € dada aos instrumentos brasileiros, como o pandeiro e o
tamborim, contribuindo para um trabalho de valorizagdo da musica brasileira. Percebe-se facilmente
gue muitos alunos ndo possuem referéncias na musica de seu proprio pais, enquanto demonstran
enorme familiaridade com artistas estrangeiros. Através da percussao, o interesse destes alunos ¢
cativado e direcionado para estilos nacionais, juntamente com o estimulo para assistir apresentagoes

e adquirir CDs de mdusica brasileira.

Os ritmos brasileiros também sé&o priorizados nas praticas de conjunto. Maior énfase € dada
ao samba, ao baido e ao maracatu, que sdo comentados e analisados quanto as suas principa
células ritmicas e instrumentacdes tipicas. Usualmente, uma grade de partituras € distribuida e os
alunos revezam-se nos Vvarios instrumentos, encerrando a aula sempre com improvisacoes
individuais e coletivas. Nestas praticas, sdo detectados os problemas de leitura ritmica, que sao
tratados também em exercicios de coordenacéo (por exemplo, as maos executando uma partitura
enguanto os pés mantém um ostinato) e em pecas de duetos para caixa clara. Os alunos que
apresentam inconsisténcias de leitura devem sanar o problema em um horério alternativo

combinado com o professor.

Os diferentes instrumentos de percusséo requerem variadas técnicas para serem utilizados,
exigindo uma extensa lista de habilidades que certamente ndo se desenvolve apenas durante
periodo da aula. Por exemplo, alguns exercicios sdo sugeridos para o pandeiro, sendo os alunos
encorajados a adquirir seus préprios instrumentos para poder praticar em casa. O tempo de aula é

dividido entre os instrumentos que se toca com as maos e aqueles que se toca com a utilizacao de
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baquetas. A técnica de baquetas necessita de um acompanhamento regular da pratica de rudimento
e sua aplicagcdo em pecgas musicais. Todos os alunos possuem seu par de baquetas e, na aula
construcdo de instrumentos, constroem um pad de estudos, constituido de um bloco de madeira com
um pedaco de borracha colado. Eséel simula a superficie de um tambor, em que os alunos

realizam a rotina de exercicios que depois € transposta para 0s instrumentos, como a caixa clara e «

timpano.

Ensino coletivo de cordas

Essa disciplina tem por objetivo abordar o ensino coletivo de cordas como contribuicao
para a formacéo geral do aluno e também para a formacédo de grupos instrumentais. Sdo estudado
métodos e metodologias contemporaneas de ensino coletivo. O aluno durante a disciplina esta em
contato direto com atividades de ensino coletivo de musica e isto podera ser utilizado como ponto

de partida para sua futura atividade profissional, neste aspecto.

O uso da musica na formacao geral do individuo e melhoria de sua qualidade de vida € a
abordagem que se discute no decorrer da disciplina, principalmente considerando que é uma
abordagem de ensino coletivo. As situagdes sociais e culturais sdo bastante privilegiadas. Ensino
coletivo ja € um sinénimo de trabalho em equipe. Equipes multidisciplinares surgem em discussoes
sobre as fun¢des da musica na formacéo geral do individuo e na consequente melhoria de qualidade
de vida a partir das relagdes sociais que se dao no coletivo. Abordar o ensino coletivo de cordas
como contribuicdo para a formacdo geral do aluno e também para a formacdo de grupos
instrumentais € um dos objetivos da disciplina, além de outros, como por exemplo: Planejar e
administrar atividades de ensino e desenvolvimento de repertorio em cordas; estimular e orientar o
desenvolvimento da musicalidade e potenciais correlatos humanos, tanto em procedimentos formais
de ensino quanto em oportunidades alternativas, tendo por base conhecimentos consistentes €
atualizados em instrumentos de cordas; compreender a abordagem do ensino coletivo de cordas
para cursos de formacdo musical em escolas, pequenas orquestras ou grupos musicais; trabalha
com toda diversidade de faixa etéria, incluindo desde criangcas a partir de 06 anos até idosos;
conceber e desenvolver material didatico musical original, adequado a faixa etaria, regidao e
condi¢cbes de trabalho; aprender a criar alternativas para a pratica musical formadora de grupos de
amadores; aprender a produzir e dirigir apresentacdes musicais para conjuntos musicais formados

por instrumentos de cordas.
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Conclusao

E possivel perceber que as disciplinas descritas ndo se limitam, unicamente, ao
desenvolvimento da performance do instrumento. Atividades de reflexdo sobre as possibilidades
pedagogicas e sociais dos instrumentos como potenciais campos de atuacdo, 0s concertos e pratic
musical em conjunto, se constituem num conjunto de conhecimentos que harmoniza os diferentes
aspectos de formagdo do musico educador, ou seja, aspectos de natureza conceitual-musical,
interpretativo, educacional, cultural e histérico e humanista, contribuindo dessa maneira para
formacdo de um educador consciente das necessidades sociais do seu tempo e do seu potenciz

transformador dessa sociedade.
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A prética de educacédo musical em ONGs: dois estudos de caso no contexto
urbano brasileiro*

Magali Oliveira Kleber?
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
makleber@sercomt

Resumo: Esta pesquisa aborda as praticas musicais em Organizacdes Ndo Governamentais (ONGS):
Associacdo Meninos do Morumbi, da cidade de S&o Paulo e o Projeto Villa-Lobinhos, da cidade do Rio de
Janeiro, vinculado & ONG VivaRio. Ambas as ONGs tém como eixo comum a educag¢do musical cujo
objetivo é congregar criancas e jovens, atingidos pela desigualdade social e baixo IDH. O estudo buscou
compreender como se configuram esses espacos de educacdo musical, focalizando dois aspectos: 1) como &
ONGs selecionadas se constituiram e se instituiram como espacos legitimados para o ensino e aprendizagen
musicais e 2) como é que se instaura o processo pedagdgico-musical nesses espacos de praticas musicais.
objeto de pesquisa insere-se no campo sociocultural da educagcdo musical, compreendido como um fenémenc
social. A abordagem metodoldgica qualitativa, buscou respaldo na modalidade de estudo de caso mdltiplo e
na etnometodologia. As praticas musicais sdo entendidas a partir da sua constituicdo sociocultural
(SHEPHERD; WICKE, 1998) e o processo pedagdgico-musical como um “fato social total” (MAUSS, 2003)
fenbmeno social de carater sistémico, estrutural e complexo. A producdo de conhecimento sociomusical das
ONGs foi analisada a luz do conceito de praxis cognitiva (EYERMAN; JAMISON,1998) como fruto da
dindmica das forcas sociais que abrem espacos para a producdo de novas formas de conhecimento.C
processo pedagdgico-musical nas ONGs foi interpretado como possibilidade de producédo de novas formas de
conhecimento musical nas suas diversas dimensoes: institucional, histérica, sociocultural e de ensino e
aprendizagem musical. A no¢&o de coletividade e pertencimento evidenciado pelos participantes da pesquisa
foi um dos aspectos significativos. A analise e interpretacdo dos varios aspectos levantados por esse estudc
apontam para a compreensdo das praticas musicais enquanto articulacdes socioculturais de carater
eminentemente coletivo e interativo. A performance musical emergiu como condutora de ensino e
aprendizagem musical nas ONGs selecionadas que se apresentaram como uma significativa alternativa pare
trabalhos socioeducativos-musicais. Assim, a presente pesquisa busca contribuir para a reflexdo e a pratica
sobre o papel da educacdo musical no processo politizado dos movimentos e projetos sociais em ONGs,
imersos na busca de transformacao e justica social.

Introducéao

Nesta pesquisa procurei compreender como se dao as praticas musicais em duas ONGs
selecionadas: a Associacdo Meninos do Morumbi, na cidade de S&o Paulo e o Projeto Villa
Lobinhos na cidade do Rio de Janeiro. As duas ONGs selecionadas sédo coordenadas por musicos ¢
educadores musicais com experiéncia em processos de ensino e aprendizagem, producado e

performances musicais.

A trama teorico-metodologica foi construida a partir de um processo dialdgico
entrelacando teorias e autores que apresentavam coeréncia no alinhamento das idéias centrais
relacionadas com as questdes do estudo. O desenho metodoldgico da pesquisa baseou-se n

abordagem qualitativa, uma vez que o0 objeto de estudo estd inserido no campo dos estudos

! Tese de doutorado — area Educacdo Musical - & defendida no Programa de Pés-Graduacao em Musica da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, sob a orientacdo da professora Dra. Jusamara Souza.
2 Docente do Departamento de Teatro de Musica na Universidade Estadual de Londrina. <makleber@uol.com.br>.
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socioculturais da educacdo musical. As questbes de pesquisa procuraram investigar 0 processo

pedagogico-musical que se instauram nas duas ONGs selecionadas como um fendmeno social.

Para realizar essa pesquisa optei por associar duas metodologias: o estudo de caso e &
etnometodologia. A perspectiva metodoldgica da pesquisa enfoca os pressupostos do estudo de cas
multiplo, argumentados pelos autores Bogdan e Biklen (1982), Merriam (1998), Yin (1994) e Stake
(1995) e da etnomedolologia argumentados pelos autores Heritage (1999), Coulon (1995a) e Haven
(2004). O processo de construcdo desse estudo estrutusopiseri com informacdes locais,
trilhando-se pelos itinerarios pessoais e institucionais que se configuraram no cotidiano da insercao
no campo.A posteriorj buscou-se a organizacdo das categorias que fundamentaram a andlise e
interpretacdo dessas informacdes coletivas. A producdo de conhecimento e a construgcéo de
assercoes que emergiram a partir dessas duas unidades de caso oportunizaram reflexdes sobre
significado das praticas musicais na construcdo das identidades institucionais, dos individuos e dos

grupos participantes do estudo.

Os pressupostos tedricos dessa pesquisa ancoram-se em trés perspectivas que tém come
argumento central a visdo de que as praticas musicais sao fruto da experiéncia humana vivida
concretamente em uma multiplicidade de contextos conectados. A primeira parte de uma visao
cultural da musica proposto por Shepherd e Wicke (1997) cuja teoria que reconhece a constituicao
social e cultural da musica como “uma particular e irredutivel forma de expressédo e conhecimentos
humanos”. A segunda perspectiva inspira-se nos estudos do antropologo Marcel Mauss (2003)
sobre fendbmenos sociais, analisando o processo pedagogico-musical nas ONGs como um “fato
social total”, enfatizando-o seu carater sistémico, estrutural e complexo, portanto pluridimensional.
A terceira perspectiva diz respeito a producdo do conhecimento musical no contexto das ONGs,
analisada a luz da teoria da praxis cognitiva cunhada por Eyerman e Jamison (1998). Essa teoria
permite analisar a producdo de conhecimento sociomusical das ONGs como fruto da dinamica das

forcas sociais que abrem espacos para a producéo de novas formas de conhecimento.

Considerando a natureza das atividades musicais nas ONGs calcadas na agédo de fazer
musica, a abordagem sobre a performance musical foi tratada a partir das argumentagdes de Johr
Blacking (1995) e Small (1995). Destaca-se que para Blacking a performance musical € “um evento
padronizado na interacdo do sistema social, cujo significado ndo pode ser entendido ou analisado
isoladamente de outros eventos no sistema” (p. 227-228) e que para Small (1995) a performance
esta associada ao “fazer musical’ e ao “senso de musicalidade” das pessoas como fruto da interagac
interpessoal. Importa nesse aspecto que o processo de ensino e aprendizagem de musica considera

seu eixo conduzido pela “acao de fazer masica” ou “musicando” (SMALL, 1995), incorporando os
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processos coletivos intersubjetivos e dialdgicos. A andlise e interpretagdo consideraram o amplo
espectro de uma performance musical incorporando a “escuta, a providéncias para se realizar uma
performance” como elaboracdo de arranjos, composicdes, escolha de repertorio, 0s ensaios, a danca
a preparacao do espaco, enfim as atividades que estéo relacionadas a natureza de uma performanc
musical (SMALL, 1995; BLACKING, 1995).

A pedagogia da musica foi abordada como um processo que trata “da relagdo entre
pessoa(s) e musica(s) e o processo de apropriagcdo e transmissdo das mausicas” como propden
Kraemer (2000) e Souza (1996, 2001b). Tal compreensao justifica a argumentacado de que esse
campo abrange os diferentes espacos em que acontece as praticas musicais quais sejam
educacional, formal ou informal, intencional ou ocasional, e, por isso, as ag¢des educativas
permeiam todos 0s segmentos sociais, como é o caso das ONGs. A discusséao e reflexdo sobre a
dimensdes e fungbes do conhecimento-pedagodgico musical partem da premissa de que estes sa
aspectos do proprio fendmeno/objeto, sem pensa-lo fragmentado. Essa visdo do campo
epistemologico da educagdo musical busca contribuir para a delimitacdo dos limites e das
interseccbes da area considerando o conhecimento especifico, transversalisado por outros campo:

do conhecimento.

Assim, o processo pedagogico-musical entendido como um fato social total foi observado,
analisado e interpretado nas ONGs selecionadas, abarcando os aspectos fisico, institucional e
simbalico, como possibilidade de producéo de novas formas de conhecimento musical. A analise
incorpora assim, a interconexdo de quatro dimensdes denominadas nesse trabalho como:
institucional, historica, sociocultural e de ensino e aprendizagem musical. O significado do termo
pedagdgico ndo se restringe, portanto, somente aos processos de ensino e aprendizagem, mas

entendido com um campo pluridimensional conectado.

1. As ONGs: um espaco historicamente construido de praticas sociomusicais

As ONGs, em questdo, foram se constituindo e se instituindo como espacos legitimados
para se trabalhar com o ensino e aprendizagem de musica, a partir de propostas focadas no carate
pedagogico-musical e, sobretudo, pelas praticas vivenciadas no cotidiano das ONGs no decorrer de
seus processos histéricos. As narrativas dos informantes constituiram a principal fonte de
reconstituicdo do contexto histérico da trajetoria das duas ONGs. A nocdo de pertencimento, de
visibilidade, do resgate de questdes basicas relacionadas a dignidade humana emerge como un
traco que identifica os participantes da pesquisa de ambas as ONGs. A musica € 0 eixo que
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congrega as demais atividades cuja caracteristica principal é ser coletiva. O processo coletivo pode
ser tratado como um paradigma nas interagdes sociomusicais das ONGs.

A figura da rede foi um componente importante na andlise do relacionamento entre as
organizacbes sociais e mostrou-se significativo na estruturacdo das ONGs, enquanto categoria
institucional, de carater fortemente interdisciplinar. A configuracdo da comunicagdo e troca que
prevalece nos dois contextos urbanos é horizontal e otimizada pela Internet. Isso forma uma
sinergia intrinseca e extrinseca as ONGs envolvendo os agentes educativos - musicos, professores

monitores - comunidade, instituicbes publicas e privadas.

O significado de pertencer a um grupo social — A Associacdo Meninos do Morumbi e
Projeto Villa Lobinhos — enquanto um grupo que realiza um trabalho musical, que aprende musica,
gue tem visibilidade e é reconhecido por sua capacidade de fazer, dar e receber imprime uma
identidade que traz um significativo diferencial na forma dos participantes da pesquisa se
reconhecerem enquanto cidadaos. Nesse sentido, 0s participantes ressaltam em seus relatos qu
pertencer a ONG proporciona a eles uma visibilidade através das atividades formadoras e

prazerosas relacionadas com a pratica musical.

Os cuidados sociais permeando os processos de aprendizagem musical emergem em varios
niveis de percepcdo pessoal. Aspectos como o estigma da cor da pele, do lugar onde moram, da
origem pobre emergem nos depoimentos colados nas identidades dos alunos. A noc¢éo de identidade
dos participantes da pesquisa, que expressam ter vivido situacdes de sofrimento relacionados a
qgualquer tipo de estigma fica intensificada pela vivéncia proporcionada pelas praticas musicais
oferecidas nas ONGs. Tal vivéncia apresenta-se como um fator muito significativo para a

reconstrugao de novas nogoes de valores pessoais e sociais.

A andlise dessa questdo esta relacionada ao conceito do “sofrimento ético-politico”
desenvolvido por Sawaia (2003, p. 54-63). A autora aborda o processo de exclusdo social
guestionando os conceitos de inclusédo social e educacéao inclusiva circulados na midia, nas ciéncias
sociais e na educacgdo. Esse processo esta intimamente ligado a invisibilidade social dos moradores
das favelas e periferia urbana. O pano de fundo, especialmente na periferia e favelas localizadas nos
centros urbanos, esta imbricado com a questdo da desigualdade social que impde a juventude sus
exposicao desprotegida ao mundo do crime organizado, focos de conflitos violentos nos territérios
de pobreza. Qual é o papel dos projetos sociais e da cultura, especialmente da musica, nesse:

contextos?
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A andlise revela € que as préticas musicais nas ONGs se mostram como um fator
potencialmente favoravel para a transformacdo social dos grupos e individuos, principalmente se
considerarmos os padrdes socioculturais nas praticas musicais presentes no cotidiano dos alunos
Poder contar com seus valores musicais no processo pedagogico-musical parece ser um ponto
significativo para um trabalho de ampliacdo do status de “ser musico” ou de participar de um grupo

musical.

2. O processo pedagogico-musical nas ONGs: um fato social total

Visto como um fato social total o processo pedagdgico-musical foi interpretado, nessa
pesquisa, considerando 0s seus aspectos pluricontextuais e multidimensionais, o que propiciou a
elaboracdo de conexfes importantes, mediante uma postura dialdgica e dialética. As praticas
musicais permeiam a totalidade dos processos vivenciado nas ONGs e, nesse sentido € que C
processo pedagogico-musical s6 pode ser pensado sistemicamente onde ndo ha espaco para un
producdo do conhecimento musical descolado dos contextos, observados a partir da andlise e

interpretacéo do processo como um todo.

A andlise possibilitou construir quatro categorias de contextos, considerando a necessidade
de proceder a uma visao sistémica que envolvesse as varias dimensdes do objeto de estudo. Assimr
procurei olhar o objeto de pesquisa — 0 processo pedagoégico-musical desenvolvido nas ONGs — sob
quatro contextos que conduzem para a descricdo, andlise e interpretacdo desse trabalho: 1)
institucional — das dimensdes burocratica, juridica, disciplinar, morfoldgica; 2) histérico - dimensao
das histérias contadas pelos participantes da pesquisa, protagonistas da construcdo da ONG
engquanto espaco fisico, material e simbolico; 3) sociocultural - dimensédo do espaco de circulacao
dos valores simbdlicos, dos encontros, das relagcbes intersubjetivas e inter-institucionais, dos
conflitos, das negociacoes; 4) contexto de ensino e aprendizagem musical - focalizando como, onde,

porque, para que se aprendia e se ensinava musica ali.

Visto como um fato social total o processo pedagdgico-musical foi interpretado
considerando o0s seus aspectos pluricontextuais e multidimensionais. A possibilidade de constituir-
se redes de sociabilidade mobilizam motivac¢des internas, consubstanciadas em a¢des nos diferente:

contextos.

A performance musical emerge como um fator condutor dos processos de ensino e
aprendizagem vista como fruto de praticas sociais motivadas pelas ONGs e pelo contexto
sociocultural de seus participantes. Os rituais coletivos como as aulas, 0os ensaios, 0S jogos, as

brincadeiras e os encontros informais mostram-se como momentos de sintese das relacdes e da
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vivéncias proporcionada pela musica. O lazer, o aprender a tocar “naquele lugar”, cuidar dos
instrumentos, realizar uma producado musical, os encontros com os amigos fazem parte do contexto

do processo pedagdgico-musical.

Outro aspecto relacionado ao processo pedagdgico-musical referegestadt da
experiéncia musical presente nas metodologias utilizadas nas ONG que nao fragmentavam a

estrutura musical imantando a vivéncia com a idéia de sua completude.

As implicacdes para o campo epistemolégico da educacdo musical incidem em uma visao
gue reconheca que a producdo de conhecimento pedagodgico-musical deve considerar mdultiplo
contexto da realidade social, dissolvendo categorias hierarquicas de valores culturais. Para tanto é
preciso refletir sobre as categorias dominantes de mérito artistico e pedagdgico, questionando,
problematizando, borrando os limites das estruturas de avaliacbes e julgamento de praticas
musicais. Faz-se necessario, também, re-examinar as relacbes entre o conhecimento da culture
popular e o conhecimento estabelecido pela academia, como ja tem sido proposto pela area de

educacdo musical.

A constituicdo social do conhecimento musical pode ser entendida como um fator
significativo nas concepc¢des de educacdo musical implicando a importancia do compromisso social
de um projeto pedagdgico-musical. A utilizagcdo da oralidade e do processo de imitagcdo como
recurso didatico-pedagdgico revela-se como uma estratégia importante no processo de ensino e
aprendizagem musical em ambas as ONGs, muito embora, exista nas duas ONGs um trabalho
voltado para o aprendizado da leitura e escrita musica. Ainda, em relacdo ao aprendizado pela
imitacdo o contraponto valorativo da leitura musical como algo que confere o status de “ser
musico”, como pontos importantes nas narrativas dos alunos e professores relacionados com o
processo pedagogico-musical e com a construcdo de suas identidades musicais. A andlise e
interpretacdo dos varios aspectos levantados por esse estudo apontam para a compreensao de
praticas musicais enquanto articulagbes socioculturais de carater eminentemente coletivo e
interativo. Assim, a presente pesquisa buscou contribuir para a reflexdo e a pratica sobre papel da
educacao musical no processo politizado dos movimentos e projetos sociais em ONGs

Referéncias

BLACKING, John. Music, culture and experience. In: BLACKING, John. Music, culture and
experienceselected papers of John Blacking. Chicago: University Of Chicago Press, 1995. p. 323-
342.

140



BLACKING, John. The biology of music making. In: MYERS, Helen (Ed.). Ethnomusicoéogy
introduction. New York: Macmillan Press, 1992. p. 301-314.

BOGDAN, Robert C.; BIKLEN, Sari Knopp. Qualitative research for education: an introduction to
theory and methods. Boston: Allyn and Bacon, 1982.

COULON, Alain. Etnometodologia. Petropolis, RJ: Vozes, 1995a.
COULON, Alain. Etnometodologia e educacao. Petropolis, RJ: Vozes, 1995b.

EYERMAN, Ron; JAMISON, AndrewMusic and social movementsobilizing traditions in
twentieth century. Cambridge: Cambridge University Press, 1998.

HAVEN, Paul ten. Understanding qualitative research and Ethnomethoddloggon: Sage
Publications, 2004.

HERITAGE, John C. Etnometodologia. In: GIDDENS, Anthony; TURNER, Jonathan (Org.).
Teoria social hojeTrad. por Gilson César Cardoso de Souza. Sao Paulo: Editora da UNESP, 1999.
p. 321-393.

KRAEMER, Rudolf-Dieter. Dimensdes e fun¢des do conhecimento pedagogico-musichl
Jusamara Souza. Em Pauta, Porto Alegre, v. 11, n. 16/17, p. 50-75, abr./nov. 2000.

LANDIM, Leilah. Mdltiplas identidades das ONGs. In: HADDAD, Sérgio (Org). ONGs e
Universidadesdesafio para a cooperacdo na America Latina. Sdo Paulo: ABONG; Peiropolis,
2002. p. 17-50.

MAUSS, Marcel. Sociologia e Antropologia. Trad. Paulo Neves. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2003.

MERRIAM, Sharan BQualitative research and case study applications in educatifred San
Francisco: Jossey-Bass Publishers, 1998.

SAWAIA, Bader Burihan et al. Muitos lugares para aprendgfio Paulo: CENPEC, 2003.
SHEPHERD, John; WICKE Peter. Music and cultural thedglden: Polity Press, 1997.

SMALL, Christopher. Musicking: a ritual in social space. Cielo, Texas, Apr. 1995. Disponivel em:
<http://www.musikids.org/musicking.html>. Acesso em: 24 jan. 2006.

SOUZA, Jusamara. Contribuicdes tedricas e metodoldgicas da Sociologia para a pesquisa em
Educa(;éONMusical. In: ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE
EDUCACAO MUSICAL, 5.,1996, Londrina. AnaisLondrina: ABEM, 1996. p. 11-40.

SOUZA, Jusamara (Coord.). Educacao musical: um campo dividido, multiplicado, modificado. In:
ENCONTRO ANNUAL DA ASSOCIACAO DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM
MUSICA, 13., 2001, Belo Horizonte. AnaisBelo Horizonte: ANPPOM, 2001a. v. 1, p. 16-18.

STAKE, Robert E. The art of case study research. Thousand Oaks, CA: Sage Publications, 1995.

YIN, Robert K. Case study researatesign and methods®&d. Thousand Oaks, CA: Sage
Publications, 1994.

141
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Resumo.Esta comunicacgdo se trata de pesquisa em andamento e tem por objetivo investigar como a musica
esta presente nas escolas de educacdo basica vinculadas a 5% Coordenadoria Regional de Educacao, na regi
sul do Rio Grande do Sul. Mais especificamente, busca identificar as atividades que constituem as préticas
musicais nas escolas, identificar os profissionais que trabalham com mdusica nas escolas e analisar as
necessidades dos profissionais que trabalham com musica nas escolas. O método escolhido para a realizaca
deste trabalho foi @urveye a técnica a ser utilizada foi o questionario auto-administrado. A pesquisa
encontra-se na fase de distribuicdo do questionario e da coleta dos dados nas 140 escolas da rede estadual «
ensino de 18 municipios, tendo Pelotas como cidade p6lo, com um total de 240 professores de arte/musica.
Esta pesquisa se justifica porque possibilitara gerar dados que subsidiem parcerias entre a UFPel e as escola
através da 52 CRE, para que venham atender as necessidades das escolas de educac¢éo basica da regido €
seus professores.

Introducéo

O interesse em investigarpeesenca da musica na educacgdo basica, especifieamen
regiado sul do Estado do Rio Grande do Sul, foi baseado, principalmente, em minha pratica docente
no ensino superior na Universidade Federal de Pelotas — UFPel . A UFPel é a Unica instituicdo de

ensino superior da regido sul do estado responséavel pela formacao inicial de professores de musica.

Conforme regulamenta a Resolugdo CNE/CP 1/2002, que institui as diretrizes curriculares
nacionais para a formacéo de professoms cursos de licenciatura devem preparar seus egressos

para atuarem como professores de escolas de educacao basica.

Por um longo periodo, orientei alunos em suas praticas pedagdgicas durante 0s estagios nas
escolas. Todas as escolas, escolhidas pela Faculdade de Educacdo em parceria com o Instituto d
Artes e Design da UFPel para a realizacdo dos estagios, possuem o ensino de arte, mas nem sempt
a musica € a modalidade escolhida para ser desenvolvida nos curriculos escolares. Parece have
uma primazia na escolha das artes visuais nas escolas em detrimento da musica, conforme pude

constatar durante minha atuagdo como supervisora de estagio.

! Mestranda em Educac&o Musical no Programa de P6s-Graduacéo em Musica da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, sob orientacdo da Profa. Dra. Luciana Del Ben. Bolsista CNPq.

2 “As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacdo de Professores da Educacdo Béasica, em nivel superior, em
curso de licenciatura, de graduacédo plena, constituem-se de um conjunto de principios, fundamentos e procedimentos
a serem observados na organizacao institucional e curricular de cada estabelecimento de ensino e aplicam-se a toda:
as etapas e modalidades da educacao basica” (Resolugcdo CNE/CP 1, de 18 de fevereiro de 2002, Diario Oficial da
Unido, Brasilia, 9 de abril de 2002, Secéo 1, p. 31).
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J& observada por alguns autores da area de educacdo musical, essa situacdo parece te
relacdo com a atual legislagdo educacional. Estabelece a Lei de Diretrizes e Bases da Educacac
Nacional — LDBEN, Lei n° 9.394/96, que o ensino de arte € obrigatorio na educacéo basica: “o
ensino da arte constituira componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacao
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (Lei n° 9.394/96 Artigo 26,
paragrafo 2°). Entende-se por educacéo basica a educacdo formada pela educacéo infantil, ensinc
fundamental e ensino médio (Lei n° 9.394/96 artigo 21). Apesar dessa obrigatoriedade, Penna
(20044, p. 25) sustenta que a atual LDBEN “refere-se a arte de forma imprecisa”. Para essa autora,
“continuam a persistir a indefinicdo e ambiguidade que permitem a multiplicidade, uma vez que a
expressdo ensino da arte pode ter diferentes interpretacdes, sendo necessario defini-la com maior
precisdo” (PENNA, 2004a, p. 23). Assim, a musica ndo necessariamente estaria presente na escola

mesmo que exista 0 ensino de arte.

Por outro lado, algumas especificacdes a respeito do ensino de musica na escola podem ser
encontradas nos Parametros Curriculares Nacionais — PCN para os ensinos fundamental e médio,
documentos elaborados pelo Ministério da Educacdo — MEC, “que, embora ndo tenham carater
obrigatorio, configuram uma orientacao oficial para a pratica pedagogica” (PENNA, 2004a, p.23).
Mas, “ao0 mesmo tempo em que os Parametros Curriculares para os ensinos fundamental e médio
estabelecem um espago em potencial para a masica como parte do conteudo curricular Arte, ndo

garantem a sua efetiva presenca na pratica escolar” (PENNA, 2004a, p. 25).

Ja Fernandes (2004) possui outra visao. Para ele, “comprovamos, por um lado, que ha
obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas regulares, mesmo sem citar claramente”. Segundc
0 autor, “esse tratamento esta presente nos PCN, uma vez que eles estabelecem fundamentacéao, fir
e objetivos, conteudos, processos e avaliagdo para o ensino da arte e da musica na escola”
(FERNANDES, 2004, p. 76).

Apesar da posicdo de Fernandes sobre a obrigatoriedade do ensino de musica, percebe-se «
auséncia da mesma nos curriculos escolares, auséncia que parece estar relacionada ndo s6 com
imprecisédo da legislacdo, mas também com a falta de professores de musica nas escolas, como tén
apontado algumas pesquisas recentes. Os resultados da pesquisa coordenada por Penna (2002¢
com o intuito de mapear a situagdo do ensino de arte nas escolas publicas da regido da Grande Joa
Pessoa, revela a grande caréncia de professores com formacao especifica em musica nas escolas
educacao basica. Situacdo semelhante ocorre também nas escolas de educacéo basica de Uberlanc
— MG, onde, segundo a pesquisa de Ribeiro (2003) “é notavel o maior numero de profissionais
habilitados do curso de Artes Plasticas” (RIBEIRO, 2003, p. 468).
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De modo semelhante, Hummes (2004), em sua pesquisa com as direcbes de escolas de
ensino fundamental e médio em Montenegro/RS, também revela que o professor especialista em
musica ndo faz parte do quadro docente dessas instituicbes e que, na maioria das vezes, €
professor unidocente das seéries iniciais do ensino fundanwprgah desempenha a funcdo de
professor de musica (HUMMES, 2004, p. 102).

Como observa Penna, “na auséncia de professores com formacdo especifica, o trabalho
pedagdgico com musica tende a ser esporadico e superficial, ou até mesmo inadequado” (PENNA,
2004b, p. 9). Com essa auséncia de professores de musica nas escolas , outros profissionais poder

vir a atuar no lugar do professor especialista, suprindo essa lacuna.

A auséncia de professores especialistas em musica nas escolas, por sua vez, também pode
estar relacionada com a preferéncia dos professores por atuar em escolas especificas de musica,
que resulta em um descompromisso da area com a escola regular de educacdo basica (PENNA,
2002Db, p. 17). Arroyo (2003) confirma a auséncia dos professores especialistas nas escolas. No
estado de Minas Gerais, por exemplo, os professores com formacdo especifica sdo na grande
maioria absorvidos pelos Conservatérios Estaduais de Mdusica da regido do Triangulo Mineiro
“(ARROYO, 2003, p. 591). Na mesma situacdo encontram-se as escolas da cidade do Rio de
Janeiro. Segundo Santos (2004), através de depoimento da Diretoria de Educacdo Fundamental de
Secretaria Municipal de Educacéo — RJ, as escolas municipais ndo possuem o ensino de musica en
todas as turmas e todas as séries na grade curricular, porque nao tem professores em numerc
suficiente. Tal afirmacdo se deve ao fato de que os professores preferem “atuar nas escolas livres
(escolas técnicas), onde se reconhecem fazendo musica e ensinando musica; ou pedem exoneracax
tdo logo cumprem os primeiros semestres como professores de musica da rede publica do ensino
fundamental” (SANTOS, 2004, p. 50).

Outro fator que pode estar relacionado com a falta de professores de muasica nas escolas é a
denominagdo das nomenclaturas dos concursos, que ainda em muitos estados sdo chamados d
professores de educacao artistica. Além disso, 0s concursos para a area de arte tém sido escassos

guando sao realizados, nem sempre incluem a musica em seu programa.

Arroyo (2004), Marino (2005), Penna (2004b) mencionam concursos realizados em
algumas regifes do pais, onde a terminologia utilizada ainda é “professor de educacao artistica”.
Segundo Penna, em 2003, em diversas cidades do pais, foram realizados concursos para professc
de educacdo artistica limitados ao ensino de artes plasticas, deixando de fora as outras modalidade:

propostas pelos PCN, como musica, teatro e danca (PENNA, 2004b, p. 11).
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Partindo dos problemas levantados, sobre a presenca/auséncia da musica na educagac
bésica, busquei informacdes junto a 52 Coordenadoria Regional de Educagédo — 52 CRE, em Pelotas
— RS sobre a situacdo do ensino da musica nas 140 escolas estaduais dessa regido, que abrange
municipios, perfazendo um total de 240 professores. Nessa oportunidade, obtive a informacao de
gue existem alguns projetos relacionados com musica em algumas escolas, mas nao logrei respost:
guanto ao ensino de musica nos curriculos das mesmas. Diante dessa escassez de dados, interess
me em investigar como a musica esta presente nas escolas da regido sul do Estado do Rio Grand
do Sul: quais atividades estédo presentes nas praticas musicais da escola? Quem sao os profissiona

gue trabalham nas escolas? Quais séo suas necessidades para desenvolver o ensino de musica?

Objetivos

Tenho por objetivo geral investigar como a musica esta presente nas escolas de educacgao
basica vinculadas a 52 Coordenadoria Regional de Educacao, na regido sul do Rio Grande do Sul.
Por objetivos especificos: identificar as atividades que constituem as praticas musicais nas escolas;
identificar os profissionais que trabalham com mdusica nas escolas; analisar as necessidades dos

profissionais que trabalham com musica nas escolas.

Justificativa

Esta pesquisa se justifica porque possibilitara gerar dados que subsidiem parcerias entre a
UFPel e as escolas através da 5% CRE, para que venham atender as necessidades das escolas

educacédo basica da regido e de seus professores.

As Universidades tém responsabilidade em dar formacéo inicial e continuada a esses
professores, e se articular com as instituicdes que sao responsaveis pela selecdo dos mesmos. Pen
(2002a) defende a “importancia da universidade na preparacdo para o mercado de trabalho,
mostrando a integracdo entre o ensino superior e a educacao fundamental” (PENNA,2002a, p.). Os
resultados desta pesquisa poderdo, ainda, ajudar a tracar politicas educacionais entre o Curso de
Licenciatura em Musica da UFPel, que tem por objetivo formar futuros professores de musica, e 0s

orgaos responsaveis pela selecéo dos professores, como a 52 Coordenadoria Regional de Educacao

Metodologia

O método escolhido para a realizacdo deste trabalho $oineey Conforme Cohen e
Manion (1994),surveysreinem dados em um ponto particular do tempo com a intencdo de
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descrever a natureza das condi¢des existentes, ou identificar padrdoes com 0s quais a existéncia d
condigcbes possam ser comparadas, ou determinar o relacionamento que existe entre eventos
especificos (COHEN; MANION , 1994, p. 83).

Este trabalho se caracterizard como um survey de desenho interseccional, pois os dados

serdo todos colhidos num determinado momento (BABBIE, 2005, p. 101).

Para este trabalho, foram selecionados todos os professores de arte/musica das escolas dc
ensino fundamental e médio que atuam em escolas da 5% CRE. Refiro-me ao professor de
arte/masica porque, em funcdo da legislacdo, as escolas, assim como a CRE, podem manter a
nomenclatura “professor de arte”, sem especificar a modalidade em que atuam. Esse profissional
pode desenvolver atividades com todas as modalidades, e ndo ha garantia de que exista o professc

especialista em musica em todas as escolas.

A técnica utilizada foi o questionario auto-administrado. Para Babbie (2005), o
questionario € “um documento com perguntas e outros tipos de itens que visam obter informagdes
para andlise” (BABBIE, 2005, p. 504). Esse instrumento parece ser o mais adequado, pois o
universo de professores a serem pesquisados € num total de 240. Para Laville e Dionne (1999), uma
das vantagens do questionario € que “permite alcancar rapida e simultaneamente um grande numerc

de pessoas” (LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 184).

O questionario, construido com base nos questionarios elaborados por Del Ben (2005) e
Diniz (2005), inclui questdes que fornecam dados sobre formac&o inicial e continuada dos
professores, tempo e areas de atuacao, atividades musicais desenvolvidas nas escolas, niveis d
ensino e séries contempladas com atividades musicais, recursos disponiveis para a realiza¢do da:

atividades musicais bem como necessidades dos professores.

O questionario auto-administrado foi distribuido aos professores de arte/musica do ensino
fundamental e médio nas escolas, em reunido realizada com os diretores das escolas das cidade
pertencentes a 52 CRE, juntamente com uma carta explicando a pesquisa e solicitando para que o
guestionarios sejam distribuidos aos professores e depois recolhidos. Com o mesmo material foi
enviada uma carta aos professores explicando os objetivos da pesquisa, agradecendo sua
participacéo e solicitando o preenchimento e devolucado do questionario. Foi dado um prazo, até o
final do més de junho para os mesmos serem devolvidos, via mala direta ou pessoalmente na

Coordenadoria.

Caso os gquestionarios nao retornem dentro do prazo previsto, serdo programadas idas até

as cidades participantes para acompanhar o andamento da pesquisa, jA que as mesmas ficar
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préximas a sede da 52 CRE. Para Babbie (2005), o indice de questionarios respondidos € maior
guando o proprio pesquisador visita os participantes no momento de entrega ou coleta do

guestionario do que quando se usa apenas o correio (BABBIE, 2005, p. 248).

Ao final da coleta, os dados serdo codificados. Segundo Laville e Dione (1999), codificar
consiste em “atribuir um cédigo a cada um dos dados coletados e ordena-los em categorias”
(LAVILLE; DIONE, 1999, p. 199). Depois de codificados, os dados serdo tabulados e terdo
tratamento estatistico. A legislacéo, através da LDBEN e dos PCN, aliada a literatura de educacéao

musical, possibilitardo compreender os dados obtidos com a pesquisa.
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Resumo: Este trabalho é parte do projeto de pesquisa de uma especializacdo em Educacédo Musical. Trata-se
de uma investigacdo que tem por objetivo averiguar a relacdo “corpo-voz” na percepcao de coristas, bem
como detectar os problemas apresentados por eles nesta relacdo, e ainda apontar caminhos para que seja
solucionados estes problemas, segundo as sugestdes dos mesmos. Justifica-se esta pesquisa pela necessid:
de se tratar a emissao vocal associada ao individuo como um todo: “mente-fisico-emocao”, e hdo somente
como um processo fisioldgico que acontece atraves da utilizagdo de 6rgaos, musculos, ressoadores, sem qut
haja interacdo entre eles, o corpo e o individuo que habita este corpo. Ela também se faz necesséria para qu:
se aumentem as discussdes a respeito da corporeidade em relacéo a pratica do canto, bem como para que
faca um diagnéstico da relagdo “corpo-voz” no processo ensino-aprendizagem. Como metodologia utiliza-se
a pesquisa fenomenoldégica e, como, instrumento de coleta de dados, a entrevista de grupo focal.

Introducéao

No contexto do canto coral, tratando-se especificamente de coros liricos, observa-se que
grande parte dos cantores tende a se preocupar de forma excessiva com a parte técnica-vocal. ISto s
torna um problema quando o individuo ndo percebe que cantar ndo € o ato de simplesmente
controlar as funcdes do aparelho fonador de acordo com técnicas especificas; e quando ele nao ten
consciéncia de que o canto se manifesta por meio de um corpo, que nao pode ser vivido como
partes separadas (laringe, diafragma, boca, lingua), nem dissociado do intelecto, da emocé&o e das
dimensdes cognitivas, mas que so6 funciona perfeitamente se houver harmonia do ser como um todo.

Assim, esta pesquisa visa explorar a percepcao de coristas na relacdo “corpo-voz” com o
intuito de revelar a maneira como estes cantores percebem e vivenciam seus corpos durante a
emissdo da voz cantada, objetivando, assim, contribuir para uma melhora na qualidade vocal dos
coristas.

O corpo € o veiculo utilizado na producdo da voz, que é a matéria-prima da expressao
musical do ser humano. Os musculos envolvidos na producéo vocal, cujas fungbes sdo secundarias
para este fim, a partir do combustivel, o ar, fazem vibrar o corpo todo. Mente, fisico e emocao se
entrelacam na busca do som vocal “perfeito”, isto é: o maior conforto, a técnica correta e a melhor
interpretacdo para o canto.

N&o existe independéncia entre corpo, voz e emocao. O corpo manifesta o registro
histérico de uma pessoa, por esta razdo ele precisa de uma avaliagdo em profundidade
(QUINTEIRO, 2000, p. 2). Seguindo esta visdo, Dascal (2005, p. 17) afirma n&o ser suficiente
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fazer-se a divisdo e classificagdo do corpo e estudarem-se as funcdes e possibilidades do cérebrc
como se ndo houvesse uma conexao entre as diferentes fungdes corporais. Ela argumenta que ment
e corpo se comunicam fazendo parte de um mesmo organismo, estabelecendo iniUmeras ligacoes
com a vida e o mundo.

A unidade “mente-fisico-emocdo” passa pelo conceito de corporeidade que, segundo
Pederiva (2005, p. 5) é a vivéncia do corpo: a busca pelo equilibrio através da integracdo da mente,
do corpo e das emogdes, proporcionando, assim, qualidade de vida. E um parametro que possibilita
enxergar 0 Corpo como um organismo, relacionado a sua vivéncia no dia-a-dia. De acordo com esta
visdo, o corpo tem seu significado e expresséo, ndo sendo ele uma mera jungdo de 6rgaos, ou ur
simples objeto passivel de exploracdo, mas uma forma concreta de vivéncia.

Para que o individuo chegue ao equilibrio “mente-fisico-emoc¢ao”, no processo de emissao
da voz cantada, € preciso haver um trabalho voltado a consciéncia corporal e estabelecerem-se o
parametros da corporeidade, isto é, da vivéncia e das experiéncias do corpo. Segundo Quinteiro
(2000, p. 24), quando se cuida do fisico, cuida-se também da voz, 0 que proporciona o ajuste
necessario e o equilibrio perfeito entre eles.

Ter consciéncia corporal é reconhecer o corpo em sua totalidade. E possibilitar a vivéncia
da corporeidade, assim como das partes que compde este corpo (musculos, articulacdes, 0sso0s). |
ter discernimento das diferentes formas de se movimentar, da postura, da intensidade do tonus
muscular, de como o préoprio corpo reage em condi¢gdes normais ou sofrendo alteragdes. E tornar
possivel a percepcdo de como se estabelecem as dores, as tensdes, conhecendo as limitaces
aprendendo a lidar com elas (CAVALARI, 2005, p. 58).

Na relacdo “corpo-voz” percebe-se que a emissdo da voz cantada sO pode ser
potencializada quando ha equilibrio do ser como um todo. Behlau e Rehder (1997, p. 33) explicam
gue dentre “as regras de ouro da boa voz de um cantor” esta o fato de que néo se deve cantar, a na
ser em boas condi¢des de saude, pois, 0 ato de cantar requer esforco e muito gasto de energia. Ela
ainda acrescentam que ter boa saude facilita a emissao vocal falada ou cantada, e que poucas sao
pessoas doentes que conseguem manter uma boa emisséao.

Rondina (2005, p. 41-42) aponta para o fato de que todo tipo de exercicio técnico-vocal
(respiracao, ressonancia, articulacdo, emissao) deve ser feito pensando-se na ligacdo daquela pratic
com o corpo. A autora ainda afirma que a ma postura da coluna vertebral interfere de forma direta
na disposic¢éo fisica, na aparéncia, no humor e na emisséo vocal; e que para ter-se um bom resultadc
na qualidade da fonacao € preciso que o individuo se reorganize no ambito corporal-postural.

ModificagOes feitas na postura corporal causam interferéncias na produgéao da voz e na sua
gualidade, afirmam Behlau e Rehder (1997, p. 13). As autoras também argumentam que a posi¢ao
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do corpo no ato de cantar varia pouco e que o individuo procura manter o tronco em posi¢cao ereta.
Mas, esta é uma condi¢cdo normal do cantor lirico, que tende a se preocupar mais com a postura
corporal durante a emissao vocal do que o cantor de musica popular.

Um dos parametros basicos de avaliacdo do equilibrio emocional de uma pessoa, segundo
Behlau e Pontes (2001, p. 25) é a integracdo corpo-voz. Eles também afirmam que, em geral, a ma
postura corporal se associa uma emissao deficiente da voz. Na visdo de Quinteiro (2000, p. 39), o
excesso de tensdo corporal provoca uma emissao vocal falha. Esta autora argumenta que ume
pessoa em estado de tensdo tem maiores possibilidades de adquirir problemas vocais. Dificuldades
de respiracao, articulacao e outras envolvidas na emisséo vocal também séo provocadas por tensée
musculares. (QUITEIRO, 1989, p. 37).

No contexto ensino-aprendizagem, a relacéo “corpo-voz” € um tema que ainda necessita de
investigacdo. Professores deveriam buscar um maior conhecimento das praticas de conscientizacac
corporal e da vivéncia da corporeidade. Segundo Cavalari (2005, p. 54), o trabalho de consciéncia
corporal é feito por grupos pequenos, em contextos distintos das escolas, e ndo h4 uma aplicacaa
extensa destas técnicas no ensino infantil, fundamental e médio.

Numa abordagem "corpo-musico”, Pederiva (2005, p. 2) observa que, na aprendizagem, o
intérprete € formado com o conceito de que o que realmente importa é a técnica musical,
esquecendo-se de que o individuo — muasico — é uma pessoa composta em sua totalidade pele
unidade “mente-fisico-emocao”.

Diante das idéias e conceitos apresentados até aqui, 0 propdsito desta pesquisa € investigat
a maneira como 0s coristas do Teatro Nacional Claudio Santoro sdo orientados em relacdo a
consciéncia corporal, a corporeidade e sua relagdo com a emissadPvetmide-se detectar os
problemas causados pela falta de unidade entre “mente-fisico-emocao” e, através de consulta aos
coristas, propor caminhos para soluciona-los. Espera-se, desta forma, poder contribuir para uma
discusséo do assunto, possibilitando também algum tipo de contribuicdo na pratica dos coristas em
beneficio de uma melhor emisséo vocal.

Justificativa

Este trabalho justifica-se como pesquisa exploratoria pela necessidade de se conhecer as
bases de vivéncia do corpo na visdo de coristas, com o fim de trazer beneficios para esta classe de
cantores, ndo s6 no momento da execucdo musical, mas, através da relagdo “voz-corporeidade”,

contribuir para que eles tenham bons parametros de qualidade de vida.

Com base no entrelacamento dos argumentos expostos por Behlau e Pontes (2001); Behlau
e Rehder (1997); Cavalari (2005); Dascal (2005); Pederiva (2005); Quinteiro (1989; 2000); Rondina
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(2005), grande parte dos cantores trabalha a técnica vocal dissociada da consciéncia corporal. Deste
forma, a voz é tratada como parte de um corpo dividido em 6rgaos, musculos, 0ssos, nao havendo
uma interacdo entre eles, a mente e a emocao. Como indicam tais pesquisas, isto parece provoca
uma ma qualidade no resultado musical e na saude do cantor. Assim, aponta-se para a necessidad
de uma investigagcdo sobre possiveis modos de emissdo da voz cantada, bem como das
possibilidades de sua potencializacdo, por meio da unidade “mente-fisico-emocao”.

Um individuo com o emocional abalado ou com a mente perturbada por fatores as vezes
externos a propria execucdo musical pode apresentar afonia; e, ainda, um cantor com o corpo
debilitado em funcdo de cansaco ou com qualquer tipo de dor ou desgaste fisico necessita de um
esforco maior do préprio corpo, principalmente do aparelho fonador, causando tensdes
desnecessarias, desconforto e, consequentemente, problemas na emissao vocal. Por isso, a anali
dos problemas que ocorrem na relacéo “mente-fisico-emocdo” durante a emissao da voz cantada se

torna um fator de grande relevancia para novas pesquisas.

Também é necessario que se aumentem as discussdes a respeito da corporeidade err
relacdo a pratica do canto com o intuito de melhorar o bem-estar fisico, mental e emocional dos que
fazem uso da voz cantada, buscando a vivéncia do corpo, o que proporciona qualidade de vida
(PEDERIVA, 2005, p. 5).

Esta investigacdo ainda é fundamental porque, a partir do diagndstico da relagéo “corpo-
V0Z” no processo ensino-aprendizagem, pode-se apontar caminhos para que a consciéncia corpora
e a vivéncia do corpo proporcionem melhorias na qualidade vocal dos coristas. Abordando a relagcéo
“"corpo-musico”, Pederiva (2005, p. 2) coloca que o intérprete, durante o processo de formacdo, é
orientado a supervalorizar a técnica musical em detrimento da conscientiza¢cdo do todo que forma o
ser humano: “mente-fisico-emocao”. Finalizando, tem-se o intuito de contribuir com a literatura e

futura pratica dos cantores em beneficio de uma melhor qualidade vocal.

Objetivo geral

Investigar a relacdo “corpo-voz” na percepc¢do de coristas do Teatro Nacional Claudio
Santoro.

Objetivos especificos

1. Investigar a percepcao dos coristas quanto a relacéo “corpo-voz”.
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2. Detectar os problemas apresentados nesta relacdo segundo a percepcado dos
participantes.
3. Apresentar caminhos para solucionarem-se estes problemas de acordo com a percepc¢ao

dos coristas.

Metodologia

Esta pesquisa sera feita com base no método de analise qualitativa. Bauer e Gaskell (2005,
p. 25) afirmam que a pesquisa qualitativa, considerada soffalistingue-se da quantitativa por
evitar numeros e preferir interpretar as realidades sociais. Segundo os autores, o procedimento mais
usado é, provavelmente, a entrevista em profundidisibeeira (2005, p. 59) argumenta que o foco
da pesquisa qualitativa est&4 nas a¢c6es do ser humano e na percepc¢do de mundo que ele tem. O aut:
ainda coloca que os métodos mais comuns utilizados na pesquisa qualitativa tém sua origem nas

Ciéncias Sociais, na Psicologia, na Antropologia e Filosofia.

A pesquisa fenomenologica sera o instrumento metodoldgico utilizado neste trabalho. Na
visdo de Moreira (2002, p. 59-60), fenomenologia e método fenomenoldgico vém da Filosofia.
Segundo o autor, a fenomenologia € um grande movimento filoséfico do século XX que teve, desde
a sua criacao, estreita relacdo com a Psicologia. Ele comenta que a pesquisa fenomenologica pode

ser um instrumento adequado quando o foco da pesquisa destaca a vida das pessoas.

O método fenomenoldgico permite muitas variacdes que ndo estdo delimitadas apenas a
area de pesquisa que vai ser empregado, mas também estéo relacionadas ao direcionamento de cax
autor. Ainda assim, por terem a mesma origem, existem alguns tracos comuns entre estas variantes
como a maneira de se coletar os dados e a forma de se apresentar os resultados (MOREIRA, 2002
p. 117-118).

Instrumento de coleta de dados

A entrevista de grupo focal sera utilizada neste trabalho como instrumento de coleta de
dados. Segundo Bauer e Gaskell (2005, p. 76), as principais caracteristicas da entrevista de grupo
séo: a potencializacdo das idéias que surgem a partir de cada membro participante, posto que ha un
compartilhar de experiéncias e informacdes durante o processo; a possibilidade de observar-se
COMO 0 grupo se comporta, como ocorrem as mudancgas de opinido, quem lidera em determinado
grupo, quais as atitudes de cada um; e a liberdade que os membros de um grupo sentem no

momento de se expressar, 0 que proporciona um maior envolvimento emocional se comparado a
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entrevista individual. Estas variaveis, na opinido do pesquisador, sao de grande relevancia para que
seja feita uma investigacdo em profundidade da relagdo “corpo-voz” na percepg¢éao dos coristas.

Participantes

A escolha dos entrevistados sera feita dentre os participantes do Coro Lirico do Teatro
Nacional Claudio Santoro, por ser este um grupo de caracteristicas homogéneas quanto ao tipo de
técnica vocal utilizada, considerando-se que todos sao cantores liricos. Escolher-se-a para a

entrevista um grupo com seis cantores.

Local

A entrevista dar-se-a na sala de ensaios da Orquestra do Teatro Nacional Claudio Santoro

por ser este o local onde acontecem os ensaios do referido coro.
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A relacéo entre musica e cultura nas praticas de ensino e aprendizagem do
violao

Risaelma de Jesus Arcanjo Moura
Universidade Federal da Bahia (UFBA)
risaelma@yahoo.com.br

Resumo. O presente trabalho trata-se de um projeto de pesquisa em andamento do Programa de Pés-
graduacdo em Musica da Universidade Federal da Bahia, UFBA. Nosso objetivo é realizar uma investigacao
sisteméatica nos cursos de graduacao em violdo (bacharelado e licenciatura) no &mbito de duas instituicdes de
ensino superior de musica da cidade de Salvador, a Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia e c
Instituto de Musica da Universidade Catdlica de Salvador, visando verificar de que forma tem sido abordada,
nas propostas de ensino e aprendizagem do violdo, a relacdo entre as préaticas educativo-musicais e ©
contexto cultural/musical dos alunos. Para isso, propomos uma abordagem metodoldgica fundamentalmente
gualitativa, utilizando instrumentos de coleta e analise de dados que privilegiam a interpretacao do fenémeno
a ser estudado. Assim, esperamos com este estudo compreender como as praticas de educagdo music:
desenvolvidas nessas escolas tém dialogado com a cultura musical dos estudantes e de que forma isto ten
sido incorporado as propostas pedagogicas das duas instituicoes.

A inter-relacdo musica e cultura

Vérios estudiosos tém se ocupado em definir o termo cultura sendo esse, um dos principais
anseios dos antropologos nos ultimos dois séculos. Com isso, seu significado tem sofrido varias

conotagdes e se adequado as transformacfes e mudancgas histéricas ocorridas ao longo do tempo.

No entanto, foi apenas no século XVIII que o conceito de cultura entrou na esfera humana
“como o0 processo de desenvolvimento e enobrecimento das faculdades humanas, um processo
facilitado pela assimilacdo de trabalhos académicos e artisticos e ligado ao carater progressista da
era moderna” (CRUVINEL, 2005, p. 40).

Mais recentemente com a Antropologia Cultural, ramo da Antropologia que se ocupa da
relacdo do homem com a cultura, uma nova concepc¢ao passa a vigorar no século XIX. No sentido
antropoldgico, a cultura passa a ser entendida a partir das concepc¢des descritiva e simbdlica. A
primeira esta relacionada aos estudos descritivos etnograficos das sociedades ndo européias
(CRUVINEL, 2005) e a segunda refere-se ao “padréao de significados incorporados nas formas
simbdlicas que inclui acbes, manifestacdes verbais e objetos significativos de varios tipos [...]"
(THOMPSON, 1995 apud CRUVINEL, 2005, p. 42).

Dentro da concepgéo simbdlica, o conceito de cultura, neste trabalho, é considerado como
uma teia de significados tecidos socialmente, significados estes oriundos e criados a partir das
interacdes sociais (GEERTZ, 1978).

! THOMPSON, John Bideologia e cultura modern@etrépolis: Editora Vozes, 1995.
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Com isso, ndo pretendemos esgotar as discussdes relacionadas as definicbes do termo, mas
em virtude dos objetivos desta pesquisa, optamos por algo que possibilitasse interpretagbes

adequadas acerca dos significados musicais proprios do contexto sociocultural dos alunos.

Nesse sentido, como o conceito de cultura também é central na Etnomusicologia,
“disciplina que estuda antropologicamente as musicas e os fazeres musicais das sociedades”
(ARROYO, 2000, p. 15) enfatizando o estudo da musica como cultura (MERRIAM, 1964), também

servird de base para futuras interpretacées do estudo proposto.

Assim, considerando a diversidade de experiéncias musicais dos humanos, buscaremos
compreender como as instituicdes formais de educacdo musical tém lidado com essa complexa
inter-relacdo - muasica e cultura - em suas praticas de ensino e aprendizagem como uma das

tendéncias da educacdo na contemporaneidade.

Musica e cultura no contexto da educacé&o musical em nivel superior

A musica tem assumido varias funcdes nas sociedades, fazendo-se presente nas distintas
manifestagcbes humanas e em seus contextos culturais especificos, constituindo e configurando uma

série de expressdes que se inter-relacionam.

Nessa perspectiva, a cidade de Salvador, Bahia, foi e tem sido palco de encontro das
manifestacfes musicais da cultura brasileira, propiciando a fusdo de géneros musicais dos distintos
grupos étnicos responsaveis pela pluralidade que caracteriza sua identidade. Pluralidade essa, qut
pode ser confrontada nas salas de aula, por se constituir a escola um espaco de interagdes sociais e

inter-relacdo musica e cultura, uma das discussdes que envolvem processos de formacdo humana.

As escolas e instituicdes de ensino superior, onde acontece o ensino “formal” da muasica no
Brasil, sdo responsaveis pela formacéo de diversos musicos e educadores musicais atuantes no pai:
Contemplando ndo somente a formagdo do musico profissional, nos cursos de bacharelado, mas
também do professor de musica, nos cursos de licenciatura, sdo responsaveis pela pratica docents

no campo da musica nos diferentes niveis de educacéo basica da area.

Sendo assim, é importante ressaltar que o estudo sistematico da relacdo musica e cultura,
no ambito dos cursos de musica dessas instituicbes, poderad contribuir tanto para o bacharel em
instrumento, ampliando suas perspectivas em relagcdo as areas de atuacdo, quanto para Suscite
reflexdes mais acuradas referentes a formacao dos educadores. Considerando que, com as multipla

demandas socioculturais presentes nesses espacos, capacitar os educadores “exige uma preparac
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ampla, em gue os conteudos musicais sejam somados a competéncias pedagogicas fundamentai
para a atuacéo docente” (QUEIROZ; MARINHO, 2005, p. 84).

Dessa forma, como universo da pesquisa, selecionamos duas importantes instituicdes de
musica da cidade de Salvador, a Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia (UFBA) e o
Instituto de Mdasica da Universidade Catodlica de Salvador (UCSal). Estas duas instituicdes,
pensando especificamente na formacdo em nivel de ensino superior, tém sido responséveis por
propostas de educacdo musical de significativo valor para a muasica no contexto baiano.
Contemplamos especificamente nessas instituicbes uma investigacao junto aos dois cursos de violao

oferecidos por elas em nivel superior (0 bacharelado da UFBA e a licenciatura da UCSal).

Com base nesses aspectos, entendemos que praticas de ensino da musica contextualizada

com a cultura, permitem nao sé o conhecimento desta mas também a sua transformacao.

A compreensdo das praticas sociais dos alunos e suas intera¢cdes com a cidade, o
lugar como espaco do viver habitar, do uso, do consumo e do lazer, enquanto
situacdes vividas, sdo importantes referéncias para analisar como vivenciam,
experimentam e assimilam a musica e a compreendem de algum modo. (SOUZA,
2004, p. 10).

Nesse sentido, a analise dos repertérios musicais que o0s individuos tém acesso sera
importante para definirmos seus perfis culturais. Logo, as musicas associadas ao contexto cultural
dos alunos seréo categorizadas ap0s entrevistas com 0s mesmos, quando obteremos informacdes

respeito do que ouvem, por que ouvem e como as classificam.

Ressaltamosa priori, que o foco deste estudo ndo sdo as musicas pertencentes a cultura
tradicional ocidental européia, que se constituem parte dos programas dos cursos, mas toda musice
“popular” produzida no Brasil e que os estudantes tém acesso. Esta sera compreendida, como
“aquela que remete, habitualmente, a uma lista de produtores e seus respectivos produtos”
(TRAVASSOS, 1999, p. 123), em oposicao ao repertério erudito que esta centrado “ao dominio da

escrita musical” como se refere Arroyo (2001, p. 65).

Nessa dimenséo acreditamos que, o estudo da musica contextualizado com a cultura dos
alunos, além de ampliar o discurso musical, pode ser mais significativo que isolado da mesma.
Portanto, a idéia ndo consiste apenas na transmissédo dos elementos culturais tecidos socialmente
“mas algo como um comprometimento com as tradicées em um caminho vivo e criativo, em uma
rede de conversacdes que possui muitos sotaques diferentes. Nessa conversacao, todos nos tem
uma ‘voz’ musical e também ouvimos ‘vozes’ musicais de nossos alunos” (SWANWICK, 2003, p.
46).
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Assim, percebendo a importancia da Escola de Muasica da UFBA e do Instituto de Musica
da UCSal, para a difusdo da educagdo musical na cidade de Salvador e no Estado da Bahia, €
compreendendo a necessidade, dentro das perspectivas educacionais atuais, de entender o dialog
entre 0 ensino e a realidade cultural em cada contexto, formulamos o seguinte problema de
pesquisa: como tem sido abordada nas propostas de ensino e aprendizagem do violdo, em nivel de
formacdo superior na Escola de Musica da UFBA e no Instituto de Muasica da UCSal, a relagéo

entre as praticas educativo-musicais e o contexto cultural/musical dos alunos?

Acreditamos que este trabalho sera de grande relevancia para que possamos refletir sobre
0s processos de ensino e aprendizagem da musica desenvolvidos dentro de instituicbes
especializadas da éarea.

A nossa convicgao € que, a partir deste estudo sistematico possamos levantar questdes que
possibilitem novas reflexdes para a educacdo musical em geral e, principalmente, para o ensino de

musica em escolas especializadas.

Sem a pretensdo de chegar a resultados definitivos, o intuito é que, a partir das analises,
seja possivel apontar para diregcdes que possam favorecer um entendimento de como tem acontecid
a relacédo entre as propostas de educacdo musical e as perspectivas dos estudantes. Sabemos qui
funcdo desta pesquisa, ndo é apresentar solu¢des para a pratica de ensino, mas sim, detectar
levantar dados que possam sugerir e favorecer outros rumos para as praticas educativas realizada

na area da musica.

Consideramos de suma importancia o estudo contextual dentro das duas instituicbes
selecionadas, sendo notério o fato de que Salvador possui um publico diversificado e amplo, que,
com objetivos e realidades diferenciadas, buscam espacos de educacdo musical que lhes
proporcionem conhecimentos necessarios para atuarem no campo da mauasica em suas diferente:

ramificacdes.

Objetivos da investigacao

A partir das consideragbes mencionadas, objetivamos verificar de que forma as propostas
de ensino e aprendizagem do violdo, desenvolvidos nos cursos de graduacéo da Escola de Musice
da UFBA e do Instituto de Musica da UCSal, tém estabelecido inter-relagbes entre suas praticas

educativo-musicais e o contexto cultural/musical dos alunos.

Para tanto, realizaremos uma andlise da estrutura curricular dos cursos de graduacdo em

violdo das duas instituicdes selecionadas, além de um levantamento das atividades e estratégias
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didatico-pedagogicas que tém buscado uma relacdo direta entre as propostas musicais das

instituicbes e a realidade musical e cultural dos alunos.

Analisaremos ainda o conteudo programatico de disciplinas que abordem praticas coletivas
e individuais de musica e, por fim, verificaremos se existe e de que forma é estabelecida uma inter-
relacdo entre as expectativas e os objetivos dos alunos e as propostas e conteudos desenvolvido
pelas escolas de musica.

Procedimentos Metodoldgicos

Dado o carater desta pesquisa, optamos por uma abordagem metodoldgica essencialmente
gualitativa, no qual seu universo sera determinado como casos particulares - a licenciatura da
UCSal e o bacharelado da UFBA - e suas realidades analisadas de maneira ampla, com base en
perspectivas gerais da area de Educacdo Musical, mas ndo necessariamente dando conta de toda sl

dimensdo como se propde o estudo de caso.

Os instrumentos de coleta de dados a serem utilizados sdo, a pesquisa bibliografica em
Educacédo Musical, Etnomusicologia, Antropologia Cultural e demais areas relacionadas ao tema. A
pesquisa documental, focando obter fontes que retratem a estrutura curricular dos cursos. A
observacédo participante de aulas e atividades. Entrevista com professores de violdo e de outros

conteudos relacionados ao ensino do instrumento e aplicagdo do questionario junto aos alunos.

Decorrida a primeira etapa da investigacao, faremos a tabulagcdo dos dados coletados
demonstrando a estrutura atual dos cursos de graduagédo em violdo. Descreveremos em seguida a
praticas e estratégias didatico-pedagogicas que buscam uma relacdo direta entre as proposta:
musicais das universidades e a realidade musical/cultural dos alunos e finalmente, faremos uma
descricao das similaridades e diferencas entre as expectativas dos alunos e as propostas e conteldc

desenvolvidos nos cursos.

Resultados esperados

A partir da realizacdo desta pesquisa esperamos chegar a resultados consistentes sobre a:
formas de dialogo e inter-relagdo entre préaticas do ensino formal da musica e os contextos
socioculturais das instituicbes e dos alunos. Uma compreensdo clara e fundamentada dessa
realidade vai possibilitar reflexdes significativas para o universo das escolas formais, mais
especificamente as instituicdbes de ensino superior, tendo em vista que nos revelara, de maneira

sistematica, como as escolas tém se inserido na realidade e no contexto cultural da sociedade
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contemporanea. Com base em nossas conclusdes esperamos contribuir para 0s rumos, as propost:
e as acles que alicercam as politicas para a estruturacdo curricular do ensino superior e o perfil de

formacéo do egresso na area de musica.
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A voz: sob uma perspectiva de inclusdo social de criangas carentes
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Resumo: O presente trabalho pretende refletir sobre a possibilidade da muasica e do educador musical

propiciarem uma transformac¢do social em um cenario composto por criangas carentes excluidas da
sociedade. A musica pode ser um elemento de inclusdo social e o educador musical um instrumento na
mudanca de vida dessas criancas. O texto propde uma investigacdo sobre a importancia da formacéo musical
social e cultural do educador musical que trabalha em projetos de integracdo social, detectando a grande
influéncia desse educador e da musica no processo da constru¢cdo humana dessas criangas.

Introducéo

Neste trabalho de pesquisa, iremos abordar o assunto Mduasica e Inclusdo Social, a
importancia da musica e do educador musical como colaboradores na constru¢do humana e a voz
como ferramenta facilitadora nos processos de conhecimento e autoconhecimento humano.
Influenciando, assim, de uma forma eficaz a vida de criangcas carentes, que vivem a margem da

sociedade.

7

Diante desta realidade é necesséria uma formagcdo académica musical diferenciada. Um
educador musical atuante em projetos de incluséo precisa desenvolver habilidades psicossociais,
conhecimentos éticos, historicos, sociais e politicos, constituintes da cultura de uma determinada
realidade social (MULLER, 2000, p. 53).

Ao longo dos anos, a sociedade brasileira esta utilizando a muasica como pratica de
integracdo social. A cada dia aumenta o numero de empresas, associacdes sem fins lucrativos,
ONG's e projetos governamentais, preocupados de alguma maneira em incluir o menor carente. No
entanto, essa utilizagdo da musica nestes projetos sociais precisa ser revista. O papel da musica na
deve se restringir ao lazer ou passatempos, mas sim, exercer uma funcéo vital nestes projetos:
possibilitar que o aluno entre em contato com suas capacidades e habilidades e supere sua situaca

de exclusdo, que a propria sociedade criou (MULLER, 2000, p. 55).

O Educador Musical precisa estar ciente do que tem em suas maos. A musica é um recurso
educativo muito valioso. Musica e educacdo podem se tornar um meio da conscientizagéo pessoal e
do mundo, possibilitando a formacédo de criangas com uma consciéncia embasada na cidadania
(KATER, 2004, p. 46).

O poder de influéncia da voz do educador musical podera gerar criangcas com dignidade e

aceitacdo pessoal, compreendendo que seu futuro ndo esta preso a sua realidade social, e sim, a st
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educagcdo. Para Miuller (2000), apontar caminhos em direcdo a dignidade vem antes do
conhecimento musical. A crianga precisa ter em seu carater o valor do respeito a si mesmo, a sua
familia e a sociedade. (MULLER, 2000, p. 55).

A educacdo musical precisa ultrapassar as escalas musicais e produzir na verdade, uma
transformacao social alertando a criangca carente sobre a possibilidade de uma mudanga em Sue
realidade e que a chave para a mudanca esta na educacao. Para Brandao (2005) em uma sociedat

dinamica, uma educacéo eficaz é aquela que gera mudancas. (BRANDAO, 2005, p. 78).

O compromisso do educador musical esta em ajudar na construcdo da crianga como um
individuo que poderé atuar na sociedade. A politica dos assistencialismos precisa ser revertida em
uma politica de transformacéo. A dialética que existe entre excluséo e incluséo € criada pela prépria
sociedade, que exclui para depois incluir. De certa forma, 0 sistema de governo mantém essas
minorias subjugadas ao seu dominio, o pobre € visto como massa de manipulacdo da classe
dominante (MULLER, 2000, p. 56). A necessidade dos excluidos ndo é de assistencialismos, e sim,
de uma sociedade que propicia uma oportunidade de mudanca social. A crianga carente nao pode
ser vista como um material de exploracdo para campanhas de empresas particulares ou projetos
governamentais, e sim, como potenciais a serem desenvolvidos para a construgcdo de um futuro

melhor.

No futuro trabalho de pesquisa, iremos analisar essa dialética exotusésinclusdo. A
sociedade que exclui € a mesma que tenta incluir. Sawai (1999) coloca que: “a sociedade exclui
para incluir e esta transmutacdo é condicdo da ordem social desigual, o que implica no carater
ilusério da incluséo. [...] O pobre é constantemente incluido [...] gerando o sentimento de culpa
individual pela exclusao”. (SAWAIA, 1999, p. 8-9).

A realidade social precisa ser vista sob um prisma historico, ético e socioldgico. O
Educador Musical precisa desenvolver essa cosmovisdo e compreensdo do mundo em que esté

inserido.

Analisaremos também, a influéncia da voz cantada e falada nesses projetos sociais. A
influéncia exercida pelo Educador Musical através de seu discurso, manifestado através das
palavras e cancdes. Para alguns autores até mesmo a forma sonora emitida pelo professor é

reproduzida por seus alunos.

O professor € o exemplo seguido pelos alunos, € o modelo do que é certo, ndo apenas
como musico, mas também como pessoa humana. Seus valores pessoais influenciam na formacac

da crianca. Por isso, é necessaria ao educador uma revisdo de seus valores diariamente.
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Para Kater (2004): “o maior privilégio do educador: participar, de maneira decisiva e por
meio da formagdo musical, do desenvolvimento do ser humano, na construgdo da possibilidade
dessa transformacéo.” (KATER, 2004, p. 46).

A transformacéo social € necessaria na realidade em que vivemos. A inclusédo social € uma
divida historica que cada geracdo precisa sanar. O Educador Musical tem essa responsabilidade
social como qualquer outro profissional. No entanto, os lugares alcangcados poderao ser mais altos

pela forca que a prépria musica carrega em si.

Finalmente, os Educadores Musicais bem preparados em sua formacdo poderdo fazer
diferenca no meio em que estiverem inseridos. E neste ambito que a Educacdo Musical se torna

uma ferramenta valiosa nas a¢des de incluséo social de criangas carentes.

Justificativa

O Brasil tem aberto campos de discusséo para sua politica social. Os temas dos debates
tém girado em torno da cidadania e inclusdo social. E um século em que se esta revendo o papel

social de cada brasileiro.

A musica é um elemento de inclusdo social. Esta pesquisa é importante porque a sociedade
precisa de um despertar para o valor da musica e do musico como um agente de transformacao
social da realidade brasileira. Assim, esta investigacdo pretende dar continuidade a este tipo de

reflexao.

Objetivo geral

Investigar a influéncia do educador musical e de sua voz no processo de inclusdo social de

criangas carentes.

Objetivo especifico

1) Analisar a importancia da muasica e do educador musical nos projetos de inclusdo social com

criangas carentes;
2) Analisar a importancia da formag¢ao musical e social do educador musical;

3) Pesquisar o poder de influéncia do discurso musical do educador no processo de inclusao.
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Metodologia

Neste trabalho de pesquisa iremos utilizar para o embasamento tedrico metodoldgico o
instrumento de pesquisa qualitativa no processo de observagao e percepcao da realidade social, con

entrevista semi-estruturada.

Local

Associag&o Viver-Pré voluntarios da Vila Estrutural-DF. E uma instituicdo que desenvolve

um trabalho de incluséo através da educacao musical.

Participantes

O coral de criancas da associacédo — Coral Viver

Referéncias

BRANDAO, Carlos. O que ¢ educacéo. Sdo Paulo: Brasiliense, 2005.

KATER, Carlos. O que podemos esperar da educagdo musical em projetos de acdo social. Revista
da ABEM, Porto Alegre, n.10, p. 43-51, 2004.

MULLER, Vania. A¢Ges sociais em educagdo musical: com que ética, para qual mundo? Revista da
ABEM, Porto Alegre, n. 10, p. 53-58, 2000.

SAWAIA, B. Exclusao ou inclusdo perversa? In: SAWAIA, B. et al. (Org.). As artimanhas da
exclusao: analise psicossocial e ética da desigualdade social. Petropolis: Vozes, 1999.

164
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Resumo: Este relato de experiéncia tem por objetivo apresentar os dados do levantamento e comentario
bibliografico empreendidos sobre publicagcbes da ABEM — Associagdo Brasileira de Educacdo Musical —
periodo 1992-2005, que abordam o tema “adolescentes/jovens e musica”. Esses dados resultam de projeto de
iniciacao cientifica iniciado em agosto de 2005 e com término previsto para julho de 2006. Sua questdo
central é o que os estudos da area de Educacdo Musical trazem a respeito desse tema. A metodologic
empregada foi a da pesquisa bibliografica e documental. Focalizou-se as publicagcbes da ABEM por ser essa
instituicdo a que tem mais sistematicamente produzido na area. Os resultados apontam um total de 75 titulos
compostos por comunicacdes de pesquisas em andamento ou concluidas, relatos de experiéncia e mesa
redondas que abordam quer diretamente, quer indiretamente, o tema em foco. Este estudo é parte de un
projeto mais amplo que propde levantar, reunir e comentar literatura nacional sobre a interacdo entre
adolescentes/jovens e musica. Espera-se com esse projeto contribuir para 0 amadurecimento da producac
sobre o assunto.

Este relato de experiéncia tem por objetivo apresentar os dados do levantamento e
comentario bibliografico empreendidos sobre publicacbes da ABEM — Associacdo Brasileira de
Educacao Musical - periodo 1992-2005, que abordam o tema “adolescentes/jovens e musica”. Esses
dados resultam de um projeto de iniciacdo cientifica cuja questao central € o que os estudos da arec
de Educacao Musical trazem a respeito desse tema. A metodologia empregada foi a da pesquisa

bibliografica e documental

Focalizou-se as publicagcdes da ABEM por ser essa instituicdo a que tem sistematicamente
produzido na area. Desse trabalho resultou a catalogacao, indexacdo e comentario bibliografico de
75 titulos compostos por comunicacdes de pesquisas em andamento ou concluidas, relatos de

experiéncia, artigos e textos de mesas redondas que abordam o tema em foco.

Este estudo é parte de um projeto mais amplo que propde levantar, reunir e comentar
literatura nacional sobre a interacdo adolescentes/jovens e musica. Espera-se com esse projetc

contribuir para o amadurecimento da producéo sobre o assunto.

! Plano de trabalho: “Interacdo adolescentes e musica: o0 que os estudos da area de Educacdo Musical trazem a
respeito?”. Bolsa do PIBIC UFU/CNPq — periodo agosto de 2005 a julho de 2006. Bolsista: Thenille Braun Janzen.
Orientadora: Margarete Arroyo.
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Este relato trata inicialmente da delimitacdo conceitual sobre as categorias “adolescentes”
e “jovens”. Em seguida traz o levantamento feito nas publicacdes da ABEM e a caracterizacao

dessa producéo. Finaliza tecendo alguns comentarios.

Delimitagao conceitual sobre as categorias adolescente e jovem

As culturas juvenis tém se colocado como um marco social, cultural, econémico e politico
da sociedade contemporanea. O historiador francés Philippe Ariés aponta que o século XX foi o

século da adolescéncia (ARIES, 1986, p. 48).

Trabalhar com os conceitos adolescéncia, juventude, adolescentes e jovens implica em
lidar com categorias “epistemologicamente imprecisas” (MAUGER apud SPOSITO, 2002, p. 7).
Por tratar-se de concepc¢des construidas historica e socialmente, a delimitacdo dos dominios dessa

categorias tem ocupado parte significativa dos estudos sobre o assunto.

Essa dificuldade de delimitacdo, reforcada por Sposito (2002) e ainda abordagem
obrigatéria de diversos estudos recentes (URRESTI, 2000; CORTI e SOUZA, 2005; FREITAS,
2005), tem implicacdes, no caso do levantamento aqui proposto, sobre a selecdo dos proprios textos
publicados pela ABEM. A impossibilidade de impor uma Unica definicdo a categoria juventude,
focalizada por Mauger (SPOSITO, 2002, p. 8), estende-se as outras categorias: adolescente, jovem ¢

adolescéncia. Trata-se, pois, de uma questdo de cunho metodoldgico.

As referéncias a essa fase da vida nas publicacbes da ABEM variam. Alguns autores
mencionam a idade dos sujeitos, outros os qualificam como adolescentes ou jovens. Um terceiro
grupo trata de periodos da escolarizacdo onde sabidamente adolescentes e jovens sdo o publica
Assim, pautamos nossa selecdo pela flexibilidade, pois nossa intencdo é mapear a producao que
envolve a populacdo que freqienta ou deveria frequientar o segmento de 52 a 82 série do Ensinc
Fundamental, o Ensino Médio e a Educacdo de Jovens e Adultos. Mesmo cientes de que a
descronologizacdo € um dado relevante na concepcao atual de juventude em funcdo das inumera:s
trajetérias pessoais (CORTI; SOUZA, 2004, p. 19), optamos por delimitar a faixa de idade da
populacdo em foco - entre 10 e mais de 25 anos de idade - para dar conta do mapeamento propostac
Interessa-nos também as interacfes com a musica que esses sujeitos tém no cotidiano nos mai:

diversos contextos socioculturais. Sintetizando, consideramos no levantamento os textos que
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abordam sujeitos entre 10 e cerca de 25 anos de idade interagindo com a musica em diversificados
contextos socioculturais.

Por concordarmos com Corti e Souza (2004, p. 13) de que a adolescéncia abrange “a
primeira fase da juventude”, quando mencionamos as classes de idade “adolescentes” e “jovens”
(exceto nas citacdes), nos referimos, no primeiro caso, a sujeitos entre 10 e 14 anos de idade; no

segundo, a sujeitos entre 15 e cerca de 25 anos.

A producao da ABEM

O levantamento feito pela bolsista Thenille Braun Janzen cobriu 0s seguintes conjuntos de
publicacdes: 14 Anais dos Encontros Nacionais, publicados a cada ano - 1992 a 2005, bem como o0s
anais de dois encontros regionais — | Encontro Regional da ABEM Centro-Oeste, 1998, e IV
Encontro Regional da ABEM SUL, 2001; a série Fundamentos da Educac¢ao Musical, volumes de 1
a 4 (1993, 1994, 1996 e 1998, respectivamente) e as 13 revistas da Associagao, publicadas de 199:
a 2005.

Inicialmente, foi feito um levantamento nos indices de Autores e Assuntos - anos de 1992
e 1997 (SOUZA; BEINEKE, 1998) e anos de 1998 a 2002 (SOUZA; HENTSCHKE,ZZ(BI])ﬁ)

seguida passou-se a consulta diretamente nas publicacdes — Revistas, série Fundamentos e Anais.

A proxima etapa foi fazer uma selegéo do levantamento realizado com o objetivo de buscar
0s textos que realmente tratassem da teméatica adolescentes/jovens e musica, quer como focc
principal de discusséo, quer como tema secundario ou ainda como presente indiretamente. A seguir
sdo exemplificados esses tipos de presenca do tema:

Texto que tem a tematica como foco principal:

WILLE, Regiana Blank. As vivéncias musicais escolares e o fazer musical dos
adolescentes fora da escola: trés estudos de caso. In. ENCONTRO ANUAL DA

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO MUSICAL, 11, 2002, Natal.
Anais...Natal: ABEM, 2002. p. 583-588. 1 CD-ROM.

Apresenta-se um projeto de pesquisa gque investigara “se 0s processos de ensino e
aprendizagem musical vivenciados pelos adolescentes na escola séo utilizados em
seus afazeres musicais ndo escolares”. A autora revisa alguns estudos que
focalizam a diversidade das praticas musicais ndo escolares, e, em seguida, destaca

2 Disponivel também no site www.nepem.com.br
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0s objetivos, justificativa, metodologia e fases da pesquisa, bem como os
procedimentos de andlise dos dados a serem coletados.

Texto em que a tematica néo € o foco principal:

TORRES, Maria Cecilia de Araljo Rodrigues. Identidades musicais e repertorios
da familia, dos amigos e dos filhos: recorte de uma pesquisa biografica. In:
ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO
MUSICAL, 13, 2004, Rio de Janeirdnais... Rio de Janeiro: ABEM, 2004. p.
733-739. 1 CD-ROM.

Recorte de uma tese que apresenta e analisa 0s aspectos que constituem as
identidades musicais. O foco da pesquisa foi um grupo formado por 20 estudantes do
curso de pedagogia. Buscou-se desvelar as memoérias musicais da infancia,
adolescéncia e vida adulta, as preferéncias musicais e influéncias e como 0s gostos
se modificaram através do convivio entre diferentes grupos.

Texto no qual a temética esté presente indiretamente

CRUZ, Rozélis Aronchi et al. Um programa de educacdo musical para a escola
plblica. In: ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE
EDUCACAO MUSICAL, 12, 2003, Florianépoliinais...Floriandpolis: ABEM,

2003. p. 758-760. 1 CD-ROM.

Este texto apresenta um programa de educacdo musical desde a educacgéao infantil
até a formacao de professores, fazendo apenas uma breve citacdo da educacdo de
jovens e adultos ou mesmo do ensino médio.

Feita a bibliografia comentada dos textos selecionados, foram destacadas palavras chave
com termos utilizados pelos autores. Essas palavras chave constituiram o indice de assuntos.
Finalmente, toda a producéo coletada foi organizada por data de publicacéo, por indices de autores

e titulos e por indice de assuritos

A tematica “adolescentes/jovens e musica’”, de acordo com o0s procedimentos acima
relatados, foi localizada apenas nos anais e revistas e somente a partir de 1999. Como neste ano o

trés textos aparecem em forma de resumo, estes ndo foram incluidos na catalogacéo.

Os 75 textos encontrados estdo distribuidos nos graficos abaixo por ano de publicacao

(grafico 1) e por ano e veiculo de publicacéo (grafico 2).

® Essa catalogagdo, indexacdo e comentario bibliografico deverdA em breve estar disponivel no site

<www.demac.ufu.br/nemus>
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NUmero de publicagées/ano da ABEM
@ 2000 @2001 m2002 @ 2003 ™ 2004 @ 2005

Publicagées da ABEM

17 16
15 -
11 13 11
10
51 20 0] 0] 1 1 3
Of_-

2000 2001 2002 2003 2004 2005

[ Segqiiéncial B Seqiiéncia2

Caracterizacéo dessa producédo

Varias analises podem ser realizadas do material levantado. De inicio, alguns resultados

nos chamaram atengao e a eles que nos dirigimos a seguir.
Apontamos, inicialmente, alguns dados de ordem quantitativa.
Os 75 titulos selecionados estédo inseridos em um universo de 1.055 textos. Isso significa

7,1% das publicacées da ABEM levantadas, que como ja salientamos, é bastante representativa de
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producdo nacional na &rea da Educacdo Musical. Isso confirma o que no dia a dia observamos: uma

caréncia de producao na temética que envolve adolescentes/jovens e musica.

Esse dado encontra paralelo no levantamento de dissertacdes e teses centradas no tem:
juventude produzidas nos programas de Pos—Graduacédo em Educacao entre 1980 e 1998. O estud
coordenado por Sposito aponta para uma presenca reduzida do tema nesses trabalhos, com um
crescente producgéo entre 1995 e 1998 (2002, p. 11 e 19).

Dos 75 trabalhos catalogados, 22 foram declarados relatos de experiéncia, 46 pesquisas em
andamento ou concluidas e dois textos sao oriundos de mesas redondas. Também do total de texto

levantados, apenas cinco sao artigos.

No caso das comunicagfes de pesquisa, € relevante observar, para se ter uma no¢ao mais
real da quantidade de producdo na tematica, que diferentes comunicagcdes trazem recortes de um:
mesma pesquisa. Os nimeros neste caso sao 0s seguintes: das 46 comunicacdes de pesquisa,
estdo vinculadas a 11 investigagbes. Em outras palavras, 65,2% das comunicagdes de pesquisa sa
oriundas de 11 investigacfes que em média foram relatadas, com recortes diferentes, 2,6 vezes.

Sobre dados que incluem também a dimensao qualitativa, vamos nos concentrar no indice
de assuntos que desvelam um retrato mais detalhado de como o tema “adolescentes/jovens ¢

musica” vem sendo estudado.

Engquanto o termo “adolescente (s)” aparece em 34 textos, o termo “jovem” aparece em 5.
Destes, uma minoria traz conceituacado sobre essas categorias. Em alguns, a pouca precisdo con

relacdo aos sujeitos da pesquisa chega a trata-los ora como criangas, ora como adolescentes.

Com relacao aos contextos focalizados, 9 textos mencionaram o ensino fundamental — 52 a
82 série; 12, o ensino médio; e 5, Educacao e Jovens e Adultos. Trata-se de um percentual bastantt

baixo de reflexdes que envolvem a educacéao basica.

Outras praticas que ndo as escolares somaram: bandas — rock; percusséao (06); Hip Hop e
rap (03); projeto socioculturais (22) e diferentes midias (07). Outros recortes foram: aprendizagem
de instrumento (03); identidades (05); género (01).

Para finalizar, chamou nossa atencéo especial o mapa geografico dos trabalhos descritos.
Nele, algumas capitais se destacam na producdo. Também estdo presentes cidades pequenas e €
diferentes locais do pais, mas concentradamente nos estados do Sul (39), Sudeste (18), Centro-
Oeste (04), Nordeste (07):
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Alvorada (RS) (02 textos)
Belo Horizonte (MG) (01 texto)
Cambe (PR) (02 textos)
Cuiaba (MT) (01 texto)
Curitiba (PR) (02 textos)
Diadema (SP) (01 texto)
Floriandpolis (SC) (06 textos)
Goiania (GO) (02 textos)
Guaiba (RS) (02 textos)
Jodo Pessoa (PB) (02 textos)
Maceio (AL) (01 texto)

Montes Claros (MG) (02 textos)
Pelotas (RS) (02 textos)

Porto Alegre (RS) (21 textos)
Rio de Janeiro (RJ) (05 textos)
Salvador (BA) (03 textos)

S&o José (SC) (01 texto)

S&o José dos Pinhais (PR) (01 tex
S&o Paulo (SP) (06 textos)
Taguatinga (DF) (01 texto)
Uberlandia (MG) (03 textos)
Uburutema (CE) (01 texto)

lo)

Concluindo

O tema “adolescentes/jovens e musica” tem se mostrado relevante desde os anos 50 do
século XX. Nas ultimas décadas do século passado, a demanda por uma compreensao mais
aprofundada sobre a tematica pareceu se intensificar. Entretanto, as pesquisas e reflexdes a ess

respeito estao ainda iniciando.

O tema do XV Encontro da ABEM, “Educacdo Musical: producéo cientifica, formacéo
profissional, politicas publicas e impactos na sociedade” inspirou-nos a tecer algumas consideracdes

a partir dos dados relatados nesta comunicacao.

A producéo cientifica na tematica em foco parece-nos fundamental para a ampliacdo da
compreensao dessa juventude produtora, consumidora, aprendiz e mestre de musica. Que musica
transitam nos seus mundos? Que mundos sdo esses? Os educadores musicais teriam algum pap
nesse universo? Esses estudos também seriam fundamentais para aprofundar a compreenséao d
papel da musica na constituicdo dessa classe de idade, bem como poderiam contribuir para um

maior conhecimento das praticas musicais na sociedade contemporanea.

Entender esses aspectos devera incidir diretamente sobre a formacdo de educadores
musicais, formagao ainda muito carente no que se refere a essa fase da vida. O conhecimento
também instrumentalizara os profissionais da area no sentido de interferirem nas politicas publicas

ligadas a juventude.

Finalmente, vé-se que o avanco do conhecimento relativo a interacédo adolescentes/jovens e

musica aponta para impactos expressivos na sociedade.
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Ambiente colaborativo em EaD no aprendizado musical

Henderson de Jesus Rodrigues dos Santos
Universidade Federal da Paraiba (UFPB)
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ResumoO EaD tem surgido como alternativa para o aprimoramento do sistema educacional, procurando
proporcionar uma maior autonomia do aluno em poder “construir” seu conhecimento. Neste dominio,
algumas ferramentas para o aprendizado musical tém sido propostas, através de jogos, tutoriais, programas
de interacdo aluno-professor, entre outras formas de comunicacdo a distancia. Desta forma, esta pesquise
procura encontrar uma alternativa para introduzir um ambiente colaborativo de estrutura guiada, que
possibilite aplicar a teoria espiral do desenvolvimento musical proposto por Swanwick, tornando o
aprendizado neste ambiente mais musical. Apds o levantamento bibliogréfico sera feita uma analise dos
principios da teoria proposta, sobretudo no que diz respeito ao modelo TECLA, e de como este modelo
poderd ser aplicado atraveés da filosofia colaborativa na Internet. O trabalho serd finalizado com a
implementacdo de um ambiente colaborativo de aprendizado musical construido na linguagem Java.

Introducéao

O desenvolvimento das novas tecnologias de informagéo e comunicacao (NTIC), como a
Internet, trouxe uma profunda mudanca social. A forma de acesso, a quantidade de informacdes e
como estas podem ser compartilhadas, tornaram a dinamica social ainda mais complexa. O
aparecimento das comunidades virtié&®mo o orkut, 0 MSN entre outras), dos mundos viftuais
e das formas de interagdo homem-maquina-homem, impulsiona relacbes cada vez mais

diferenciadas.

A educacao por sua vez, empreendeu nas Ultimas décadas, esfor¢os no sentido de caminhar
junta a estas mudancas sociais. O aprimoramento dbddatpreende o uso das atuais ferramentas
multimidias, de videoconferéncias e da Internet, para promover uma maior interacao entre aluno e

professor e tornar o processo de aprendizagem mais claro, objetivo e atraente.

Neste contexto, nascem os sistemas colaborativos de aprendizagem, onde o “aprendente”
interage com o conhecimento e constroi conceitos, processos e aplicagdes em conjunto com outros.
Nestes ambientes, aluno e professor assumem papel de construtores do saber. Estes sistema
permitem a construcdo de espacos onde o0 objetivo € a demonstracdo de conceitos e definicbes de
processos. Desta forma poderiamos encontrar, varios verbetes acerca da musica e outras

manifestagdes artisticas, porém o simples fato de se ler sobre a arte ndo implica em sua pratica.

1 . . . ~ .. P .
Ambiente virtual de comunicacéo via internet através de mensagens ou e-mails.

2 . . o o o A w Y .
Ambiente de simulagdo 3D que possibilita, por emersao, a experiéncia do “estar” em uma paisagem ou lugar. Em
mundos virtuais existe a possibilidade de interacdo com o ambiente e com agentes inteligentes que sdo personagens
virtuais.

3 Sigla de: Ensino a Distancia.
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No atual ensino da musica e das artes em geral encontramos diversas lacunas,
compreendidas entre a pratica musical contemporédnea e os fundamentos educacionais usados
atualmente. Podemos apontar uma ndo adequacao dos novos paradigmas da musica e uma quas
nao aceitacdo da importancia que esta tem no cotidiano do alu88VANWICK, 2003). Para que
encontremos uma relacéo entre musica e tecnologia basta olharmos o fenémeno derfogheato
0 sucesso alcancado pelo recente progrsaster (e posteriormente pelo prograremuld. A
integracdo do computador em rede com Wih rultimidia” lancam a préatica musical cotidiana
direto para a esfera da tecnolodimrthe suitée

Porém, o uso da tecnologia para o ensino da musica tem se limitado a jogos educacionais
ou softwares muitas vezes nao direcionados a educacdo, como editores de partituras ou
sequenciadores. Alguns softwares foram construidos para a educacédo da pratica musical, como o
aprendizado do violao, flauta, piano, teclado, ou treinamento auditivo, mas, todos construidos com
a tecnologia desoftwarefechad§”. O aprendizado pela Internet, a partir desw@fswares muitas
vezes se limita a possibilidade de adquirir textos, tabelas, manuais ou dicionarios. A construgcédo do
conhecimento e a interacao inexistem e se faz necessario 0 acompanhamento fora da grande red

para se obter éxito.

Desta forma esta pesquisa direciona-se a responder questbes como: qual o limite das
ferramentas de EaD para o aprendizado de saberes praticos musicais? Como, através de ferramenta
colaborativas, tornariamos viavel o aprendizado artistico enquanto saber intuitivo-pratico? E como
tornar as ferramentas de EaD mais direcionadas ao desenvolvimento de saberes praticos em busc:

de um maior envolvimento do aluno e professor no processo de aprendizado?

O EAD no Brasil.

O EaD, para Belloni (2001), teve inicio jA na antiga Grécia com as cartas de Platdo e
estendeu-se aos dias de hoje. Contudo para Chermann e Bonini (2001?) esta modalidade de ensinc
passa a se firmar por meio da fundagédo da 12 escola de linguas por correspondéncia, em Berlim e
pelo inicio dolnternational Correspondence Institugstituto de correspondéncia internacional),
em 1891(CHERMANN; BONINI, 2001?, p. 18). No Brasil, a partir de 1989 a informatica

educativa receberia um incentivo as pesquisas, através do PRONINFE que era o Programa Nacional

* Sistema de compresséo de arquivos sonoros muito utilizado na internet para compartilhar masicas.

® Programa de comunicaco entre internautas que permite a troca de arquivos.

® Como softwarefechado entendemos aqueles que ndo possibilitam uma maior participacdo de escolha por parte do
aluno, tornando a interacao unilateral, ou sejagatvarepara o aluno.
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de Informatica Educativa. O principal objetivo deste programa era o fomento as pesquisas em busca

de competéncias tecnoldgicas em escolas técnicas e universidades federais.

Porém, em detrimento das varias iniciativas, observa-se que “a tecnologia educativa nao
pode estar desligada da teoria da educacao que envolve varias ciéncias” (LUCENA; FUKS, 2000, p.
20) e ainda que “a tecnologia, como pratica usada no ensino, € fruto de uma proposta politico-
pedagdgica respaldada por conceitos que sdo o lastro dessa prdpps@it (. 20) Neste sentido
Almeida e Junior (2000), observam que se a tecnologia for utilizada apenas como modismo, sem
um plano pedagogico definido, estard fadado ao fracasso. Uma vez que esta devera ser encarads

como necessidade social das mudancas ocorridas nos ultimos anos.

Desta maneira € necessario que a pratica em EaD possa ser pensada de forma diferenciade
da pratica educacional tradicional, transpondo paradigmas e permitindo que o conhecimento transite
de forma livre, porém dirigido através de recursos colaborativos. Ou como nos fala Lucena e Fuks
(2000), a “criacdo de ambientes teleméticos para o desenvolvimento de uma prética educativa, que
rompendo a barreira do espaco fisico da escola ensaia passos no terreno da comunicacao digital”
(LUCENA; FUKS, 2000, p. 27). Este “terreno” vai ao encontro de “uma pratica educativa que néo
se baseia na continuidade do tempo, que € independente de distancias e que néo se referencia n
espaco fisico, e que, ao ‘aboli-lo’ (ou ao torna-lo Unico) subverte toda pratica educativa pre-
existente” (LUCENA,; FUKS, 2000, p. 27), ou como nos esclarece Chermann e Bonini (20017?):

Como se pretende um aluno criativo e intuitivo, é desejavel que ele seja um bom
intérprete de instrugbes e tenha equilibrio na tomada de decisbes. [...] como
podemos ver, é preciso romper com 0s antigos paradigmas educacionais e permitir
que a criatividade a escolha (dirigida) possam construir um cidaddo mais livre (p.

42 e 43).

O aprendizado autbnomo.

Neste contexto nascem alguns conceitos como o de aluno autbnomo, ambientes
colaborativos e intersubjetividade. O EaD deve dar suporte a estas e outras praticas educacionais, C
gue segundo Belloni (2001) n&o ocorre, pois “o conceito de aprendizagem autbnomo implica uma
dimensdo de auto-direcdo e auto-determinacdo no processo de educacdo que ndo € facilmente
realizada por muitos estudantes tipicos de EaD”.(BELLONI, 2001, p. 46), ou ainda, € necessario
gue a postura do professor possa ser mudada com relacdo a seu papel, como nos esclarece Lucena
Fuks: “o professor deve mudar o seu papel atual de provedor de conteudo para o de facilitador”
(LUCENA; FUKS, 2000, p. 59).
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O desenvolvimento de ferramentas educacionais baseadas em multilinguagens permitiria
ainda um maior percentual daquilo que se aprende, pois segundo Chermann e Bonini (20017?), “o
ser humano consegue reter 10% do que vé, 20% do que ouve, 50% do que vé e ouve e 80% do que
simultaneamente, vé, ouve e faz” (CHERMANN; BONINI, 2001?, p. 26 e 27). E segundo este
autor, o processo de aprendizado por multilinguagens traria uma formacdo ampla nos processos

I6gicos e intuitivos, e nos esclarece:

Ora, o ser humano € capaz de comunicar-se tanto analogicamente quanto
logicamente. [...] A linguagem analégica é de um significado rico e criativo; ja a
linguagem légica é a do sim e do néo [...]. Vai dai que o individuo deve inserir a
tecnologia da informética no seu processo de educagdo permanente, pois assim, ao
utilizar-se da linguagem ldgica, vai retroalimentar sua criatividade e a reciproca
sera verdadeira (CHERMANN e BONINI, 20017, p. 30).

Porém, o dominio destas ferramentas ndo aborda questdes referentes ao ensino da musica
Para Swanwick (2003) a musica € uma forma de discurso e como tal sé pode ser entendida se
praticada como discurso (SWANWICK, 2003). A pratica do ensino da musica deve promover o
dialogo musical compreendido nas relacdes simbolicas e metaforicas em que esta inserido um
contexto artistico. Este discurso € desenvolvido também, através da intuicdo de que nos fala

Zamboni:

Em arte, a intuicdo é de importancia fundamental, ela traz em grau de intensidade
maior a impossibilidade da racionalizacdo precisa. A arte ndo tem parametros
I6gicos de precisdo matematica, ndo é mensuravel, sendo grandemente produzida e
assimilada por impulsos intuitivos; a arte é sentida e receptada, mas de dificil
traducdo para formas integralmente verbalizadas (ZAMBONI, 2001, p. 28).

O aprendizado musical e as novas possibilidades autbnomas

No desenvolvimento do discurso musical, 0 conhecimento de conceitos serve como base
onde serdo erguidos os processos de metaforas que permitird que notas sejam entendidas come
melodias, melodias sejam entendidas como estruturas e as estruturas formem significados
(Swanwick, 2003). Porém € através do desenvolvimento da intuicdo que este discurso pode ser
construido. Desta forma Zamboni (2001) afirma que, “a intuicdo nada mais é do que uma forma de
sabedoria” (ZAMBONI, 2001, p. 28).

Por sua vez a intuicdo, embora ndo seja comparada ao raciocinio logico, procede-se de
forma racional diferentemente da criatividade. A criatividade, necessaria a criacdo artistica,

manifesta-se em resultados praticos e atraves destes ganha forma (Zamboni, 2001).
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Tais elementos encontram-se na teoria espiral do desenvolvimento musical em que tem
como base o modelo TECLA proposto por Swanwick (2003), onde prevé no aprendizado musical a
pratica da composicao, estudos da literatura musical, apreciacdo musical, aquisicdo da técnica e a
performance. Desta forma o estudo de conceitos seria uma parte do aprendizado musical e a pratica

musical compreenderia o outro “lado da moeda”.

A proposta do trabalho

A presente pesquisa procurard entender os processos intuitivos do aprendizado musical
através da pratica, de modo a direcionar uma proposta para 0 ensino da musica através de

ferramenta EaD.

Além do exposto, colocara e tentara responder perguntas como: 0s ambientes de
aprendizagem em EaD pela Internet permitem a autonomia real do aluno? E possivel a integracéo
dos conceitos tedricos e praticos em ambientes EaD? Qual o papel do professor nas novas formas

educacionais em EaD? Qual o papel do aluno?

O uso de novas tecnologias e ainda as discussdes sobre 0os ambientes de colaboracéo e
construcdo de conhecimento podem permitir ampliar as abordagens da educagao musical, no que
diz respeito ao funcionamento da pratica educacional aberta em sala de aula, além de propor um
dialogo constante com as formas de comunicacao da contemporaneidade e o papel da musica juntc
aos alunos na sociedade de hoje. Desta forma acreditamos contribuir para o cenario da educacac
musical em EaD no que diz respeito ao aprimoramento da utilizacdo dos recursos presentes nas
NTICs', aproximando o professor e permitindo a autonomia e a motivacdo do aluno. E ainda
contribuir para um aprendizado musical mais proximo da pratica contemporanea e da utilizacao das
novas tecnologias no ensino das artes. O sistema desenvolvido permitira a experiéncia on-line de

uma educacao musical que rompe barreiras de distancias e linguagens.
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Resumo: Este projeto pretende analisar a musica e suas implicacdes educacionais em cinco programas
gravados de “TV Xuxa” (19 a 23/09/2005), programa infantil apresentado por Xuxa Meneghel, pela manh4,
diariamente, na Rede Globo, o qual teve formato alterado em 2005. Como critérios de analise foram usados
os “graus de proximidade” (ou verossimeis) propostos por Porta (1997). Além disso, a associacdo sonora
promovida aqui gera interesse e cria focos de atencao, contudo, em termos de apresentacdo e assimilacao d
conceitos musicais, a velocidade alta demais e 0 excesso de cortes e recursos visuais parece frustrar um;
eventual pretensdo educativa, que apresenta, atestado de inexisténcia em diversos trechos do novo formatc
do programa.

Introducéo e objetivos

A pesquisa analisa a musica e suas implica¢cdes educacionais em cinco programas “TV
Xuxa” (19 a 23/09/2005), programa infantil apresentado por Xuxa Meneghel pela manha, na Rede
Globo. Como critérios de andlise foram usados os “graus de proximidade” (ou verossimeis)

propostos por Porta (1997), em sua tese de douforado

Os citados “graus de proximidade” envolvem desde uma analise mais técnica, de
parametros musicais e desenvolvimento musical, até suas implicagdes ideoldgicas no produto final
gue chega ao publico. Uma abordagem sob o prisma educacional permeia toda a analise, tendo-se
em conta a presenca macica da TV nos lares brasileiros como fonte principal de informacéo, cultura
e entretenimento. Cumpre informar, ainda, que o formato do programa foi inicialmente ao ar em
2005, ap6s uma série de mudancas ocorridas num formato anterior, denominado “Xuxa no Mundo
da Imaginacdo”. Tal discussdo, do programa anteriormente citado, foi objeto de estudo pelo grupo
de pesquisa em trabalhos apresentados em congressos e publicacfes anteriores, e as conclusoe
entdo estabelecidas, serviram de base e continuacdo para a andlise atual (FERNANDES, J. N.;
DUARTE, M. A., 2004; FERNANDES, J. N. et al, 2005a; FERNANDES, J. N., 2005b;
FERNANDES, J. N., 2005c; FERNANDES et al, 2005d).

Muito se tem discutido sobre a televisdo e a formacdo da crianca, inclusive a formacgao

musical. Muitos problemas séo levantados. Segundo Postaman (1994), as tecnologias afetam todos

! Esta pesquisa esteve vinculada a um projeto maior, estabelecido a partir de um convénio entre Brasil e Espanha,
denominado “A Programacao Infantil da Televisdo de Valencia e do Rio de Janeiro: andlise comparativa das trilhas
sonoras”.
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0s setores, mas especialmente a escola: 0 mundo da palavra impressa (énfase na ldgica, na historie
na sequéncia, na exposi¢cao, na objetividade etc); b) o mundo da televisdo (énfase na fantasia, na
narrativa, na presenca, na simultaneidade, na intimidade, na gratificacdo imediata e na resposta
emocional rapida). O autor mostra ainda que ha uma invasao da nossa casa pela televisdo, mudand
nossa concepc¢ao de realidade, o relacionamento entre ricos e pobres, a idéia de felicidade em si. C
que fazem os meios de comunicacdo, especialmente a TV, com a idéia de organizagcdo politica e
com o conceito de cidadania? “As novas tecnologias alteram a estrutura de Nnossos interesses: as
coisas sobr@as quais pensamos. Alteram o carater de nossos simbolos: as coigas pemsamos.

E alteram a natureza da comunidade: a arena na qual os pensamentos se desenvolvem” (p.29, grifo:

do autor).

Greenfield (1998) aponta que nem tudo esta perdido. A utilizacdo de recursos e esquemas
da televisdo podem ser usados para melhorar o aprendizado. “Alguns recursos da televisdo atraem
mais a atencdo das criangas do que quaisquer outros. Por exemplo, a acdo e os efeitos sonoro
atraem mais que o diadlogo” (p. 29). Um programa televisivo infantil pode desenvolver na crianca
alguns mecanismos simbalicos especiais, e “a familiaridade com eles pode ajudar as criangas a
aprenderem conteudos novos através do programa (p.29). O problema é que, com a variabilidade do
cbdigo televisivo, e sua complexidade, “ha o perigo de que ele seja usado automaticamente e sem
esfor¢o: que o codigo simbdlico da televisdo seja processado passiva, ao invés de ativamente” (p.
31). O que pais e professores devem fazer € ajudar a crianca a converter o “processamento

automatico em envolvimento mental ativo com o meio” (p. 31).

Metodologia

O universo desta pesquisa € composto pelos programas de TV infantis apresentados na
cidade do Rio de Janeiro, divulgados via antena comum e ndo por TV a cabo. A amostra foi
escolhida intencionalmente, pelo fato de o programa “TV Xuxa”, apresentado na TV Globo, Rio de
Janeiro, ser 0 mais assistido, segundo dados da prépria Rede Globo, além do fato da apresentador:
Xuxa Meneghel ser a mais popular no Brasil (JUPY JUNIOR, 2000). Os procedimentos
metodologicos foram: gravacdo e analise de um programa, escolhido aleatoriamente, para fazer
modificacdes nos critério de analise e verificar a coleta e analise dos dados; gravacado dos
programas (5 programas de uma semana), incluido os comerciais apresentados durante o0s
programas; montagem das planilhas com cronometragem e classificagdo dos quadros; analise das
trilhas sonoras e suas implicacoes, ja citadas.
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Resultados

Na andlise do programa anterior, 0 material coletado constituiu-se, numa primeira fase, de
trés tabelas para cada um dos cinco dias de programas (minutagem, quadro, etc), e numa segund:
fase, prop6s-se a confeccédo de uma tabela final de analise associando os parametros de Porta (1997
com os dados das outras trés tabelas. Contudo, tendo-se em vista 0 aumento de duracdo do format
para quase duas horas, enquanto o antigo programa se prolongava de 40 a 45 minutos, optou-se pel
reducdo das tabelas para apenas duas: a primeira com minutagem e descri¢do rapida de cada quadr
e a segunda com a associacdo de parametros propostos por Amparo Porta (1997) (antiga tabela 4)
Desta maneira, a informacéo ficou mais concentrada, refinando a analise e buscando atingir um
padrdo para os trés niveis de proximidade do texto musical sugeridos pela autora. O primeiro nivel
representa o verossimil referencial, onde se identificam os pardmetros musicais presentes num
trecho (na tabela, tem-se a especificacdo do quadro, instrumentos utilizados, canto e idioma,
ritmo/compasso, estrutura melddica, polifonia, andamento e estilo). Um segundo nivel refere-se a
expressividade dentro do discurso, € o verossimil poético (na tabela, os aspectos referentes a
estrutura formal, & duracéo total e ao tipo de final - se a trilha aparece cortada, por exemplo). Por
fim, o terceiro nivel, o verossimil tépico, aproveita a andlise dos outros para descobrir 0 viés
ideologico por trds de um trecho, o que se pretende extra-musicalmente por meio da técnica

musical, o que revela a ideologia capitalista.

O formato do programa “TV Xuxa” surgiu da necessidade de reverter a queda de Ibope e
de quantidade de anunciantes enfrentada pelo formato anterior. Desta forma, voltaram os desenhos
animados a permear a producdo prépria do programa, perfazendo cerca de uma hora de duracao
mais o seriado “Power Rangers”, com duracao de cerca de 19 minutos. Os desenhos e o0 seriado en
geral apresentam musica associada a cena, com temas e motivos curtos, com mais efeito
sonoplastico do que constituicdo e estruturacdo musical. Somando-se as duracgdes, supra referida:
(cerca de uma hora e vinte minutos), percebe-se que a producao propria do programa continuou na
faixa de quarenta minutos. A diferenca substancial surge justamente na presenca da musica no
programa: enquanto no formato antigo, “Xuxa no Mundo da Imaginagdo”, havia varios quadros
musicais, cantados, com informacdes e parametros sonoros completos, no atual formato, “TV
Xuxa”, tais elementos restringem-se aos minutos iniciais do programa - é nos quatro minutos
iniciais que se tem o0 Unico namero estritamente musicaklipnda “cantora” Xuxa. Tal quadro
apresenta carater dangante (no programa, Xuxa carpéagrbacke é acompanhada pelas criancas
numa coreografia), com elementos eletrbnicos e sons sintetizados, presenca de canto com idioma

portugués, compasso quaternario, com estrutura melédica de frases completas. Aléem disso, a textura
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€ de melodia acompanhada, o estilo € popular em andamento rapido, com estrutura formal composta
de estrofe e refréo repetidos. O final é conclusivo, que se contrapde cortado ou indeterminado que

constitui o tipo de final de grande parte dos quadros do programa.

Consideracdes finais

Embora a musica esteja presente como pano de fundo de grande parte do programa,
percebe-se a nitida desvalorizacéo, inclusive com a mudanca de formato. Seu papel passou a se
predominantemente coadjuvante, associado a estética visual do programa. No antigo formato as
criticas surgiam pelo fato de a musica ser predominantemente tonal, com pouca variacdo harménica
(sem modulacdo), ritmo exclusivamente dancante e estereotipacdo social para transmissdo de
mensagens e conhecimentos, além de pouca complexidade no conteudo e excesso de clichés
musicais. Havia, contudo, a presenca de idéias musicais completas ao longo de todo o programa
como atracao principal. No formato atual prevalecem aquelas criticas, com o acréscimo da drastica

reducao da linguagem musical como elemento a ser considerado na estrutura do programa.

Além disso, a associagdo sonora promovida aqui gera interesse e cria focos de atencao,
contudo, em termos de apresentagcao e assimilagcao de conceitos musicais, a velocidade alta demais
0 excesso de cortes e recursos visuais parece frustrar uma eventual pretensdo educativa, que

apresenta, atestado de inexisténcia em diversos trechos do novo formato.
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Resumo: Este texto € uma parte da dissertacdo que esta sendo desenvolvida no Programa de Pés-graduaca
em Musicologia da Universidade Federal do Rio de Janeiro, sob a orientagdo da Prof? Dra. Vanda Freire.
Trata-se de uma analise do curriculo proposto para a area de musica, da série inicial (classe de alfabetizacéo
a 42 série, de uma escola da rede federal de ensino. Esta analise sera conduzida sob o olhar do
multiculturalismo critico e pds-colonial.

I. Apresentacao

A Dissertacdo que esta sendo desenvolvida no Programa de Pdés-graduacdo da UFRJ
investiga o jogo de interesses numa aula de musica — o conflito e a convivéncia dos interesses dos
educandos, dos docentes e da instituicdo - sob o enfoque das teorias sécio-culturais da educacao

do multiculturalismo.

Esta pesquisa tem carater qualitativo, sendo um estudo de caso de cunho etnogréfico, que
para cumprir o seu proposito precisa de uma sélida triangulacdo de dados. Os dados serdo gerado:
dos questionarios abertos aplicados aos alunos, entrevistas semi-estruturadas aos docentes, analis
documental do curriculo de musica proposto no projeto politico-pedagdgico e da observacéao livre

das aulas.

Neste momento sera compartilhado um recorte dos resultados que foram obtidos da analise
gue ja fora realizada sobre o curriculo de musica, pois a mesma dialogardA com os demais
instrumentos de geracdo de dados numa dinamica dialética e fenomen@dgsega, esta analise
serd um ponto de referéncia para enriquecer, acrescentar, dialogar com as observacdes de aula:

presenciadas, questionarios e entrevistas realizados.

A partir de pesquisas no banco de teses da CAPES, vé-se que ha estudos sobre o projeto
politico-pedagdgico escolar e também sobre curriculo, todavia a grande maioria ndo € conjugada
com uma analise multicultural e tal evidéncia faz com que esta analise seja original no campo da

Educacao Musical e se torne um incentivo a produgdes vindouras.

Entdo a pergunta que mobilizaria esta discussdo € se o multiculturalismo tem embasado
curriculos da area de Educacdo Musical e se 0 mesmo poderia fornecer tal alicerce pedagogico? O

argumento utilizado € que mesmo sem apresentar o termo multiculturalismo, os curriculos podem
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ter “potenciais multiculturais” (este termo sera posteriormente explicitado). Este texto desenvolvera
uma critica, defendendo o multiculturalismo como pano de fundo para se compreender as aulas de
musica como um ambiente plural, dinamico, em que as diferencas convivem, mas devem ser

guestionadas.

Il. Pressupostos Tedricos

O paradigma p6s-moderno traz a tona as questdes culturais, havendo assim a expansao e
reflexdo acerca do multiculturalismo e suas vertentes. Devido a polissemia do termo
multiculturalismo, € fundamental esclarecer cada perspectiva existente. Ha um olhar folclérico em

gue os tedricos o compreendem apenas

como valorizacdo da diversidade cultural, entendida de forma essencializada e
folclérica. Nessa perspectiva, o multiculturalismo € reduzido a um adendo ao
curriculo regular, definido como a comemoracao de datas especiais (CANEN, 2002
p. 63).

J4& sob um angulo critico, recentemente denominado por Santos (2001) como
multiculturalismo emancipatério este buscaria “superar a valorizagdo da diversidade cultural como
mero folclore, tentando articular essa valorizagdo com o desafio as desigualdades e a construcdo das
diferencas a ela associadas.” (CANEN, 2004, p. 113). Esta vertente do multiculturalismo questiona
a construcéo de identidades, que estariam associadas as relacdes de poder. Identidade e difereng

nao sao neutras e/ou inocentes e possui significados sociais, culturais, histdricos e politicos.

Por fim, a abordagem pds-modernizada ou pds-colonial destaca:

0 conceito de hibridizacdo, que se assenta na idéia de que as culturas sdo multiplas
e, elas préprias, diferenciadas internamente, o que leva a necessidade de admitir
gue, dentro das identidades culturais, étnicas, linglisticas e outras, haja resisténcias
e diferencas. (Id., Ibid.).

Sendo assim, seria um erro falar que existem homogeneidade e pureza cultural dentro de

um mesmo grupo.

Para Moreira e Silva (1995, p. 7-8) o curriculo ndo é neutro e nem inocente, sendo um

artefato sécio-politico e cultural.

Sobre cultura, Giroux afirma que:

z

a cultura ndo é simplesmente um depdsito de conhecimentos, formas, préticas
sociais e valores que sdo acumulados, armazenados e transmitidos aos estudantes.
Tal concepcgéao de cultura recusa-se a considerar a cultura dominante (1992, p. 46).
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[1l. Andlise dos dados

Os dados que aqui forem gerados ndo tém como objetivo a generalizagdo, pois provém
desta realidade especifica, buscando a compreensao dos processos, relacdes e significados evidente
nas aulas de musica (TRIVINOS, 1987, p. 128-130).

O curriculo de Educacdo Musical estad apresentado em competéncias e € valido destacar
gue ao final deste, ndo ha nenhuma referéncia bibliografica. No mesmo, percebe-se que em nenhum
momento h& a presenca do termo multiculturalismo. Todavia encontram-se as palavraseculturas

diversidadeno corpo do texto, que podem dar a esta proposta um potencial multicultural critico.

A expressao potencial multicultural critico foi uma expresséao criada por Canen, Arbache e

Franco:

consideramos que dissertacdes e teses [...] que ndo contivessem, explicitamente, os
termos multicultural e intercultural, poderiam, no entanto, ser indicativas de
potenciais multiculturais criticgsdesde que seus eixos de preocupacbes e
reflexfes girassem em torno das questdes identitarias discutidas anteriormente. De
fato, o recurso a categonmtencial multicultural critico foi entendido como um
caminho possivel para se vislumbrar, [...] elementos que ajudassem a mapear a
emergéncia do campo multicultural, ainda que néo explicitado como tal. (2001, p.
166-167).

O projeto em sua introducéo aponta que

a musica sempre esteve associada as tradicfes e as culturas de cada época [...] Ndo
se pode deixar de considerar essa diversidade numa proposta de ensino que
também deve abrir espaco para o aluno trazer musica para a sala de aula [...] (2002,
p. 106).

O cotidiano da aula de musica tem sido alvo de muitas reflexdes por varios autores, como
por exemplo, Jusamara Souza (2000), sendo assim, € valido que os alunos tragam suas musicas pat
a sala de aula, pois isto propicia a troca entre culturas multiplas representadas pelos educandos e po
gue ndo ousar dizer que neste momento poderia haver hibridizacbes? Sinteses culturais seriam
realizadas até mesmo entre alunos que pertengcam a uma mesma etnia, raca, cultura, pois ha nuance
diferenciadas dentro de grupos “aparentemente semelhantes”. Neste momento também se pode
guestionar a musica difundida pela cultura dominante. Uma linha de trabalho que considera sinteses

culturais esta relacionada a uma perspectiva multiculturalista de viés pds-colonial.

Quando o professor é o Unico que traz sugestbes musicais, manifesta-se uma relacao de
poder, pois como Moreira e Silva (1995, p. 7-8) apontam que o curriculo ndo é um elemento neutro,

nem inocente, sendo assim, convém apontar que quando os alunos trazem propostas musicais (isto
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guando se da voz aos estudantes), as aulas de musicas sdo mais significativas e interessantes, enfir
prazerosas. Mas, para que iSso aconteca, é necessario haver relacado entre o que a instituicdo propc
e 0 que o aluno possui e traz para as aulas — sua cultura - promovendo a flexibilizacdo do curriculo.
E valido acrescentar que a cultura do aluno é muito mais que um simples depdsito de costumes e
sim uma expressado concreta da afirmacdo de um grupo ou individuo, carregada de dinamismo e

repleta de marcas historicas, politicas, sociais, culturais entre outras.

Quando o aluno propde sugestdes musicais, 0 professor estd dando abertura para que este

aluno instigue sua curiosidade, pois como Swanwick (2003, p. 67) aponta, com base em Bruner:

A curiosidade ndo é despertada ditando-se informac6es sobre a vida dos musicos
ou sobre histéria social, nem dizendo sempre aos alunos o que eles precisam ouvir,
nem trabalhando um grupo musical como se ele fosse uma espécie de maquina. E
preciso que haja algum espaco para a escolha, para a tomada de decisdes, para a
exploracao pessoal.

Logo em seguida, consta no projeto que deve haver um trabalho com as manifestacdes
musicais caracteristicas de cada sociedade, no sentido de ouvir e apreciar/interpretar e
compor/contextualizar, para o desenvolvimento integral do aluno, formando-o como cidadao
atuante e consciente de seus direitos e deveres. Mas que esta apreciacdo ndo seja no sentido ¢
inferiorizar as musicas de culturas heterogéneas e sim no desafio de refletir sobre as diferencas,
desigualdades, conforme a concepcao apregoada pelo multiculturalismo critico. Vale ressaltar que o
trabalho de interpretagédo e composicao desenvolve nos alunos, entre outras coisas, a autonomia. A
contextualizacdo de musicas permite que haja hibridizagdes entre a musica de mdltiplas culturas e

também entre a musica de todos 0s tempos.

Nota-se que o curriculo ndo fez mencdo a comemoracao de datas especiais como uma
forma camuflada de inclusédo e valorizagcéo de determinadas culturas, racas, géneros, classes sociais
grupos étnicos, etc. ndo incentivando a pratica de um multiculturalismo folclérico. No entanto tal

fato ndo prova que isto ndo ocorra na pratica.

“Avaliar performances proprias e de outros” e “Desenvolver consciéncia de publico”
(2002, p. 107) sado competéncias citadas que propiciam que os educandos desenvolvam a
autonomia, a expresséao oral, o0 conhecimento de outras culturas, o espirito reflexivo e até mesmo a
empatia — o colocar-se no lugar do outro. Esta tematica € essencial para fundamentar o trabalho de

uma aula multicultural critica — como me represento? Como narro e represento o outro?

Outra competéncia que consta no curriculo em questdo é: “expressar sua resposta a musica

de uma diversidade de culturas e periodos histéricos” (lbid., p. 107 e 108). A area da musica é
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impregnada de preconceitos, sendo assim costuma-se trabalhar apenas com a musica eleita com
adequada. Sendo assim, o docente deve variar o repertorio cultural nas aulas (repertério este
oriundo de culturas de outros paises quanto de culturas diferentes que convivem no nosso proprio
pais, estado, municipio, bairro) conduzindo as respostas dos alunos néo para a discriminacéo, mas
para o questionamento da construcdo das diferencas identitarias, desenvolvendo assim, o espirito

critico. Devem-se evitar etnocentrismos, ou seja, centrismos culturais.

Percebe-se que a area da musica € impregnada de preconceitos, sendo assim costuma-s
trabalhar apenas com a musica eleita como adequada. Sendo assim, o docente deve variar
repertorio cultural nas aulas (repertorio este oriundo de culturas de outros paises quanto de culturas
diferentes que convivem no nosso préprio pais, estado, municipio, bairro) conduzindo as respostas
dos alunos ndo para a discriminacdo, mas para 0 questionamento da construcdo das diferencas
identitarias, desenvolvendo assim, uma critica. Devem-se evitar etnocentrismos, ou seja, centrismos
culturais, pois a aula de musica € um ambiente repleto de sotagues. Sobre isso, Swanwick (2003, p.
39), afirma que:

z

“Sotaques” diferentes sdo percebidos como igualmente validos, e nenhum &,
essencialmente, bom. Em vez disso, pergunta-se o que é bom para um contexto
social especifico. O significado e o valor da musica nunca podem ser intrinsecos e
universais, mas estdo ligados ao que é socialmente situado e culturalmente
mediado. Sob esse ponto de vista, o valor musical reside em seus usos culturais
especificos, no que € “bom para” na vida das pessoas.

Quando é citado que o aluno deve “explicar sua preferéncia musical com vocabulario
adequado” (2002, p. 106 e 107), isto significa que o0 mesmo sera conduzido a construir um
conhecimento musical, todavia, deve-se ter a prudéncia de que esta exigéncia do vocabulario ndo
seja algo que o aluno devera decorar, ou entdo, um elemento em que se reforcardo desigualdade

sociais (exclusao).

Analisando as competéncias “Reconhecer e explicar os efeitos das escolhas musicais
diferentes” (Ibid., p. 107) e “Identificar e explicar os efeitos de diferentes escolhas musicais” (Ibid.,
p. 108), pensamos que verdadeiramente estas competéncias relacionam-se com as questdes d
identidade musical dos educandos, no entanto, ndo ficou claro na proposta curricular que efeitos
seriam estes. De forma geral, estes efeitos podem gerar controvérsias e um apelo a discriminacao ¢

a preconceitos.

Trabalhar com a improvisacdo, criagdo, constru¢do de linguagem grafica musical e
confeccdo de instrumentos pessoais (convencionais € nao-convencionais), garante o

desenvolvimento da autonomia musical dos alunos delineando sua identidade musical e proporciona
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gue o aluno lide com novas experiéncias e possibilidades. Sobre isso, Swanwick (op. cit., p. 68)
afirma que

A composicdo (invencdo) oferece uma grande oportunidade para escolher néo
somente como mas 0 que tocar ou cantar, e em que ordem temporal. Uma vez que a
composicado permite mais tomadas de decisdo ao participante, proporciona mais
abertura para a escolha cultural. A composi¢cao €, portanto, uma necessidade
educacional, ndo uma atividade opcional para ser desenvolvida quanto o tempo
permite. Ela d4 ao aluno uma oportunidade para trazer suas proprias idéias a
microcultura da sala de aula, fundindo a educac¢éo formal com a “musica de fora”.
Os professores, entdo, tornam-se conscientes ndo somente das tendéncias musicais
dos alunos, mas também, até certo ponto, de seus mundos social e pessoal.

E interessante incentivar a criagdo de uma linguagem gréafica musical propria diferente da
“oficial” para que o aluno individualmente ou coletivamente, seja capaz de se representar, de
atribuir significado, sendo um produtor de linguagens. Tal elaboracdo também auxilia o aluno a
refletir sobre a existéncia de uma linguagem gréafica musical dominante e também o porqué de se ter

linguagens que ndo séo consideradas, valorizadas.

Acerca da competéncia “Comunicar seus pensamentos e sentimentos sobre a musica que o
aluno ouve usando a linguagem e a variedade de formas de arte e midia” (2002, p. 107 e 108),
cremos que o educando, além de criar novas linguagens, deve aprender a expressar-se atraves o
diversas formas, de acordo com a sua escolha e com as possibilidades da escola, pois isto benefici:

a construcéo de uma inteligéncia emocional (inter e intra-pessoal).

Quando se trabalha com a musica, trabalha-se também com o corpo, pois este é dotado de
ritmos, sonoridades e tem o poder de expressar a musica ressignificando-a em movimentos. Esta €
uma faceta extremamente importante, porque a Educacdo Musical pode ser conjugada com uma
Educacao Psicomotora.

Sendo assim, na competéncia “expressar-se ritmicamente por meio do uso de instrumentos
(convencionais ou ndo) e da percussao corporal, de modo a acompanhar a leitura de textos
literarios” (Ibid., p. 108) vé-se que além do trabalho psicomotor (anteriormente destacado) ha uma
proposta de interdisciplinaridade com a Lingua Portuguesa e Literatura. Lamenta-se que esta seja a
Unica sugestéo de trabalho interdisciplinar sugerida, pois a musica pode propiciar um envolvimento

interdisciplinar grandioso.

Percebe-se que as competéncias analisadas fomentavam acdes no que tange a identidade d
educando, pois tratavam de como o aluno deve se representar por intermédio da musica, ressaltandc

os significados sociais, culturais, histéricos, politicos etc. desta identidade.
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Tais reflexdes foram realizadas servindo ao propdsito desta analise, porém as mesmas
serdo acrescentadas e complementadas, no decorrer da dissertacéo, a partir dos dados gerados d
demais instrumentos de pesquisa e por outros conceitos que contribuam para uma melhor
aproximacdo com a tematica priorizada - interesses e significados de discentes em relacdo as aula:

de musica e sua articulagdo com os fatores sociais e multiculturais.

Logo, convém apontar que até o presente momento, a analise revelou que tal proposta
curricular possui um potencial multicultural critico, validando o que foi considerado na introducéo
deste trabalho — que o multiculturalismo pode embasar o ensino de musica das escolas,

fundamentando pedagogicamente as a¢Oes implementadas e desenvolvidas.
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Resumo:A presente comunicacédo é resultado de pesquisa realizada no curso de Especializacdo em Musica e
Artes Integradas, que teve como objetivo investigar como ocorre integracdo das artes (musica, danca, teatro e
artes visuais) em duas escolas de ensino especifico de artes. A partir da revisao bibliografica, constatou-se a
necessidade de se buscar uma educacdo transformadora (LUCKESI, 1994; CRUVINEL, 2005), sendo o
educador um sujeito critico e reflexivo capaz de observar as dindmicas das relacdes sociais e das formas de
organizacdo da sociedade, ajudando o seu aluno construir seu pensamento de maneira ativa e consciente. /
interdisciplinaridade (FAZENDA, 1996; SEKEFF, 2000; BUORO, 2000), é vista como um caminho para
pensamento complexo (MORIN, 2001, 2003; RIBEIRO, 2005), auxiliando o educador a se posicionar diante
do mundo globalizado. Na pesquisa de campo, utilizou-se como instrumento para a coleta de dados, um
questionario direcionado aos arte-educadores (diretores, coordenadores, e professores) que trabalham com a
Artes Integradas em duas escolas especializadas em Goiania: o MVSIKA Centro de Estudos e o Centro Livre
de Artes. Ao final do estudo, concluiu-se que o processo de ensino-aprendizagem através das Artes
Integradas torna-se uma importante ferramenta para o ser em formacéo, partindo da complexidade como uma
nova possibilidade para a Arte-Educacéo.

Introducéao

E inegavel que o mundo esta em transformacdo. Depara-se com questionamentos dos
velhos paradigmas onde sao contestados 0s conhecimentos construidos até aqui. OS novos
paradigmas nos remetem a juncdo dos saberes, onde € imprescindivel que se conheca a partir d:
reflexdo e da contextualizagdo. Para os educadores, e mais especificamente, os arte-educadores
esta nova visdo de mundo deve ser discutida e compreendida. Acredita-se, com base na
complexidade, que o pensamento fragmentado deve ser deixado, entendendo que o conhecimentc
ocorre de forma interligada. Por isso, pensar a arte dessa maneira é ir de encontro a realidade dos
alunos e da sociedade. O pensamento complexo indica a necessidade de se ter uma postura abert
flexivel para possibilidades novas e incertas, mas também, que estas se tornem mais uma forma de

se ver o mundo.

O conhecimento de que a realidade do mundo é multipla e ndo una esta cada vez mais
consciente. Pensa-se ndo mais em problemas regionais, pois estes, possuem uma contextualizacas

onde deve ser vista dentro do contexto planetario.

Segundo Morin (2003), para que isso aconteca é necessaria que seja efetuada uma reforma

do pensamento. O qual ocorre devido a necessidade de se reconhecer as limitacdes e as diferencas
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gue, estas, estdo inseridas em um contexto maior do que a fragmentacédo. O autor afirma que tudc
esta interligado, sendo necessario ter uma mente aberta, uma revolugdo no pensamento ou ainda
uma nova razao que seja capaz de fazer com coeréncia, criticas e autocriticas, construindo as

ligacdes que séo devidas dentro do todo que se esta inserido.

Por isso, a reforma do pensamento é uma questdo fundamental da educacao, ja que se

refere & aptiddo de organizar o conhecimento. Sobre essa afirmacao Morin ressalta que,

A esse problema universal confronta-se a educacao do futuro, pois existe
inadequacao cada vez mais ampla, profunda e grave entre, de um lado, os
saberes desunidos, divididos, compartimentados e, de outro, as realidades ou
problemas cada vez mais multidisciplinares, transversais multidimensionais,
transnacionais, globais e planetarios. (MORIN, 2003, p. 36).

7z

Assim, € importante ressaltar que a interdisciplinaridade surgiu como uma forma de
compreender e modificar 0 mundo no ambito da multiplicidade do mesmo, como uma forma

metodologica de perceber os contextos e a interligacdo dos saberes.

No momento em que o mundo estava fragmentado por causa da visdo cartesiana onde se
pretendia separar em partes para se conhecer o todo, bem como, as inUmeras disciplinas que
surgiram na grade curricular, a interdisciplinaridade chega para tentar relacionar as tantas
disciplinas existentes j& que ndo se consegue elimina-las. A importancia dessa metodologia €,
segundo Weil (1993) apud Pereira (2003), um modo de provocar um confronto de idéias por
apresentar um caminho de dialogos, gerando sinteses, analises e rupturas. Mas que Sa0 nesse
rupturas que se desenvolvem novas sinteses, novas analises e novos conhecimentos, caminhos qu
possam somar os fragmentos e reconstruir as relagbes dos homens, e assim, dessas relacde

evidenciar a indissociabilidade entre a educacéo, o desenvolvimento e a natureza (p. 13).

Para Piaget (1972) apud Pereira (2003), é com as sucessivas atividades interdisciplinares
gue se alcanca a transdisciplinaridade, possibilitando uma interacdo entre mdultiplas realidades e,
havendo expansdo para as sociedades, alcancar assim, uma construcado de conhecimentos, ja que

conhecimentos se interagem.

Assim é que a interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade abrangem e transcendem o
gue passa por todas as disciplinas, permitindo trocas como reconhecer o desconhecido e o
inesgotavel que se encontra em todas elas, procurando pontos de convergéncia e senso comum
(BARGUIL, 2000, apud PEREIRA, 2003, p. 13).
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Sobre a Educacdo busca-se a melhor forma de discutir e vivencia-la para que possa fazer
diferenca na sociedade. O homem sempre buscou o conhecimento como forma de se desenvolver,
procurando conhecer a si mesmo e o mundo a sua volta, buscando novas formas de interacdes entr
0 sujeito e o0 objeto a ser conhecido. E 0 que vem a ser Educacédo? “Entende-se a Educacdo comc

um fendbmeno social e universal, sendo uma atividade humana necessaria a existéncia e
funcionamento de todas as sociedades” (LIBANEO, 1991, In: CRUVINEL, 2005, p.27).

Segundo Cruvinel, a “Educacdo ndo € neutra e esta relacionada a uma intrincada teia de
areas de conhecimento que se leva em conta a conexao com os diversos campos disciplinares comc
Filosofia, Sociologia, Economia, Historia, Antropologia, Psicologia, entre outras” (CRUVINEL,
2005, p.28). Para a autora, todos esses campos tém o objetivo de desvendar o homem em sua
relacdes e praticas sociais, por isso hdo ha como isola-las uma das outras é necessario um dialoge
entre essas diversas areas do conhecimento. Para Libaneo (1991) “a pratica educativa é parte
dindmica das relacgdes sociais e das formas de organizacao da sociedade” (In: CRUVINEL, 2005, p.
28).

Luckesi (1994) apresenta trés correntes filosofico-politicas que compreendem a Educacéo.
Filoséficas porque compreende o seu sentido e politicas, porque constituem um direcionamento

para a acao.

A primeira corrente trata da Educacdo como Redencdo da Sociedade, onde afungédo da
educacao é manter e conservar a sociedade, integrando os individuos no todo social. Nesse sentido

a educacéao é responsavel pelo bem-estar da sociedade.

A segunda entende a Educagdo como Reproducédo da Sociedade, ou seja, a educagao ¢
parte da sociedade e a reproduz. E um elemento da propria sociedade determinada por seus

condicionantes econdmicos, sociais e politicos. E a reproducéo da realidade em que se vive.

Por fim, a Educacdo como Transformacéo da Sociedade. Compreende-se aqui a educacao
como instancia mediadora de um projeto social, ou seja, por si, ela nem redime nem reproduz a

sociedade, mas serve de meio, ao lado de outros, para realizar um projeto de sociedade.

Acredita-se que essa Ultima vertente é a que mais reflete 0 nosso, pelo fato de proporcionar
tanto para educadores quanto para os educandos, uma atitude critica diante da realidade da
sociedade e seus condicionantes. Pensa-se a educacdo como um agente transformador, qu

possibilita ao individuo mudar sua realidade.

Dentro deste contexto, qual seria a importancia da arte na sociedade? Segundo Fusari, essa

“importancia é devida a funcao indispensavel que a arte ocupa na vida das pessoas e na sociedad

193



desde os primérdios da civilizagdo, o que torna um dos fatores essenciais de humanizacao”
(FUSARI, 1999, p.16). Segundo a autora, a verdadeira conscientizacdo da obra de arte se da no
contato das pessoas com a obra vista, € quando o ato criador se completa. Ela acredita que deve-s

destacar o valor do dialogo que se é proposto quando ha essa relacédo com a obra.

No que se refere a integracdo das Artes, Valadares (2001) acredita que a mesma de ser
realizada de forma interdisciplinar, contribuindo para sua vivéncia e sua compreensao de maneira
complexa. A integracdo das artes ocorre de forma natural, ja que a conexao entre seus parametros
comuns como intensidade, forma, texturas séo facilmente observaveis. Apesar disso, observa-se que

ainda ha pouca bibliografia existente, e poucos trabalhos nesta area.

Para se trabalhar com Artes Integradas, € preciso que o educador conhega as linguagens
gue serdo trabalhadas. O professor deve ser capaz de articular bem uma linguagem especifica, mas
deve também, saber articular e trabalhar com as outras vertentes, pois cada qual tem suas propria:
técnicas e linguagens e o professor ndo pode estar fora do enfoque correto. Por isso, € muito comum
o trabalho de equipe em projetos de Oficinas de Artes Integradas, onde cada arte-educador domina

uma linguagem.

Metodologia

A presente comunicacao € resultado de pesquisa na area do Ensino da Musica e Artes
Integradas. A partir de uma abordagem qualitativa, delimitou-se como objeto de pesquisa as Artes
Integradas. E ressaltada a importancia da educacgéo através da Arte, bem como, uma integracéo dé

suas linguagens trabalhando dentro da visao interdisciplinar.

A pesquisa de campo foi realizada em escolas especializadas no ensino de Artes
Integradas. Foram escolhidas duas instituicdes de ensino que se tem conhecimento de que trabalhan
com a integragao das artes em Goiania - O MVSIKA Centro de Estudos e o CENTRO LIVRE DE
ARTES.

Para se conhecer a realidade do ensino de Artes Integradas em Goiania além da revisao da
escassa bibliografia especifica, foi realizado o questionario com os arte-educadores que atuam nas
instituicbes pesquisadas com o intuito de conhecer suas metodologias, aspectos histéricos,

pedagogicos, psicoldgicos e sociais que fazem parte de seu processo de ensino.

No MVSIKA, escola particular especializada no ensino das artes, foram investigados
guatro professores, cada um trabalhando em sua area especifica, masica, artes visuais, uma da

fundadoras e atual diretora da escola, e por fim, uma das fundadoras e ex-diretora da escola.
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No CLA, escola publica especializada no ensino das artes, a abordagem foi realizada com
os professores que trabalham nesta area, musica, expressao corporal e artes visuais, e também

diretora do departamento de musica.

A partir da coleta de dados, destacou-se os seguintes pontos Para a analise: O primeiro
contato com a arte; a formacdo do educador; descoberta da metodologia; o que vem ser Artes
Integradas; o processo de ensino-aprendizagem nas Artes Integradas; a integracao tras beneficios?

referencial tedrico; o sentimento em relagéo as Artes integradas; sugestdes e consideracdes finais.

A partir desses pontos, a analise resultou em trés topicos de discussdo: 1) A funcéo das
Artes Integradas como um desenvolvimento geral da crianga. 2) A importancia do planejamento e
pratica de ensino com professores de cada area. 3) Os beneficios da metodologia integrativa.

Sobre a funcdo das Artes Integradas no desenvolvimento geral da crianca, observou-se que
essa metodologia € de grande importancia para tal desenvolvimento, comprovada pelos
depoimentos dos arte-educadores em questéo, onde a crianga comeca a ampliar sua visao de mund
e de si mesma. A partir da vivéncia da arte de diversas formas, partindo de um mesmo foco de
conteudo, possibilitando, o desenvolvimento de um apreciador artistico mesmo que nao opte por

continuar os estudos nessa area.

Ja sobre a importancia do planejamento e pratica de ensino com os professores de cada
area, vem confirmar que cada linguagem deve ser bem aplicada e entendida no decorrer das aulas
para que o aluno ndo confunda ou passe desapercebido tal conhecimento. Ao mesmo tempo, deve
se criar a integracdo das mesmas, mostrando assim, a importancia da afinidade entre os educadore

para um melhor resultado.

Por fim, sobre os beneficios da metodologia integrativa, percebe-se a comprovagédo de que
essa integracdo vem de encontro ao aluno de forma criativa e dinamica permitindo sua expansao
como individuo e como parte da sociedade. Nota-se também, a importancia de tal ensino para o
desenvolvimento geral da crianga como também, para o desenvolvimento de um apreciador das

artes em geral.

Conclusao e Consideracoes Finais

A partir do que foi exposto, conclui-se que a educacédo deve abranger o individuo que
aprende, para que possa entender o seu mundo e o mundo que o cerca. Deve-se atentar para
reforma do pensamento para que se alcance um ser critico e aberto para as transformacdes quu

ocorrem no mundo, preparando-o para a vida.
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As Artes Integradas € uma metodologia eficiente e adequada para a contemporaneidade,
pois, tendo em vista a importancia da religacdo dos saberes proposta pelo paradigma da
complexidade como abordou-se ao longo da pesquisa, permite-se desenvolver todas as areas
permitindo ao educando conhecer a arte como um todo e suas partes que Sd0 suas quatrc

linguagens.

Ao abordar a Arte desta forma aborda-se também, um homem global, pois assim, tem-se a
possibilidade de desenvolver diversas areas e expressdes do individuo em formacao. O interessantse
desse processo € a vivéncia da Arte como um todo, percebendo que ha a possibilidade de se
expressar de diversas maneiras um mesmo tema ou enfoque. Assim, o individuo em formacédo
vivencia processos diversos que o desafia a tomar atitudes diferentes conforme 0 momento. ISso

remete ao processo de leitura, leitura do mundo que o cerca.
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Resumo: A presente pesquisa tem por objetivo estudar a relagéo entre o0 método de avaliacdo do professor de
musica, e sua influéncia no ensino e aprendizagem dos alunos, através da construcédo e aplicacdo de dois
sistemas de avaliacdo: um tradicional e outro baseado nas propostas do educador musical Keith Swanwick.
Através deste experimento sera investigado até que ponto o sistema de avaliacdo escolhido pelo professor de
musica pode contribuir para o sucesso, deficiéncia ou fracasso do ensino e aprendizagem de alunos da 4
série do ensino fundamental de uma escola regular.

Introducéo

A avaliagao na educagéo musical tem sido um tema que, cada vez mais, vem despertando a
preocupacdo de educadores musicais, devido a necessidade de se mensurar, de alguma forma,
aprendizagem musical dos seus alunos. Tal necessidade se reflete nos varios segmentos onde
educacdo musical se faz presente como na escola especializada, na escola regular ou no terceire
setor. As constantes discussdes e questionamentos vém ganhando forga ao contar com as recente
publicagcbes em portugués sobre o assunto reforcando a grande caréncia de pesquisas sobre

assunto.

No entanto, a musica enquanto disciplina da escola regular ainda esta longe de ser
avaliada como deveria. O problema comec¢a bem antes com o grau de importancia que a escola lhe
atribui. Na maioria dos casos a musica ou é considerada disaiplirsa e por isso nao lhe é
atribuida nota, ou esta atrelada a todo um sistema tradicional de avaliacdo que regem, ha muito, as

demais disciplinas ditas séride curriculo como: matematica, portugués e outras.

Dentro desse contexto o professor de muasica muitas vezes se vé perdido quanto a
avaliacdo. Se a disciplina nédo precisa ter uma nota, passa a ser consideradacoesagdo
musical disciplina auxiliar das demais ou a disciplina promotora de eventos e festa da escola; se a
nota é obrigatoria o professor se sente igualmente confuso, pois se musica e tao “subjetiva”, avaliar

0 que? como?

Sendo assim, o presente trabalho tem por objetivo estudar a relacdo entre 0 método de
avaliacdo do professor de musica e sua influéncia no ensino e aprendizagem dos alunos, atraves ds
construcdo e aplicacdo de dois sistemas de avaliacdo: um tradicional e outro baseado nas proposta

do educador musical Keith Swanwick.
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Questéo de Pesquisa

Até que ponto o sistema de avaliacdo escolhido pelo professor de musica pode contribuir
para o sucesso, deficiéncia ou fracasso do ensino e aprendizagem de alunos da 42 série do ensin

fundamental de uma escola regular?

Justificativa

O processo de avaliagdo, embora tdo imprescindivel para o desenvolvimento e
aprendizagem do aluno, na maioria das vezes esta envolto em incertezas, incoeréncias, e se torn:
uma fonte de constante preocupacdo por parte dos professores. Isso se da em grande parte pel
responsabilidade a eles designada pela sociedade de aferir notas e certificados que atestam, a
menos teoricamente, o conhecimento dos seus alunos e 0 poder para aprovar ou reprova-los.

A avaliacdo na educacao musical, principalmente no que se refere ao ensino fundamental,
além desses € permeada por varios outros desafios que dificultam ainda mais o processo avaliativo.

Um dos principais problemas detectados tem raizes na prépria concep¢do do valor e da
importancia da educacdo musical como linguagem e area do conhecimento. Muitos professores
acreditam que a mdusica, ao contrario das disciplinas d#@sas”, ndo possuem conteudos
objetivos, mas apenas aspectos emocionais e pessoais. Mesmo quando consideram a existéncia d
tais conteidos ndo os acham relevantes o suficiente para avalia-los, ou ainda, acreditam que o
conhecimento musical se resume a aspectos tedricos como “dados sobre o contexto das obras
musicais, a historia da musica, aspectos pessoais do compositor, teoria, notagdo musical, estilos,
etc.” (DEL BEN, 2003, p. 36).

O outro grande problema € que para muitos professores a avaliacdo “é algo subjetivo,
individual ou muito pessoal, ja que envolve sentimentos, aspectos psicoldgicos e sensibilidade”
(DEL BEN, 2003, p. 33). A reafirmacéo de que a musica € uma linguagem associada as emocodes e
sentimentos e, por isso, pessoal, acaba contribuindo para o enraizamento da crenga de que “a
expressdo musical sera sempre individual ou particular e, por isso, os professores parecem nao
encontrar sentido em fazer comentarios ou julgamentos sobre algo que é, em esséncia, individual e
anico” (ibid, p. 32). Dessa forma, a aula de musica fica resumida apenas a expressao individual de

cada um.

Sendo assim, cabe aqui questionar: “qual o sentido de se estabelecer metas, objetivos e
contetdos de ensino em relagdo a pratica musical dos alunos se eles ndo sdo contemplados n:
avaliacdo da aprendizagem?” (DEL BEN, 2003, p. 33). Baseado nisso, surge uma questdo ainda
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mais profunda: como justificar a presenca na escola de algo que ndo possui conteudo especifico e
guando possui ndo pode ser avaliado por ser muito ‘pessoal'?

Para avaliar, antes de mais nada, € preciso saber o0 que avaliar. Para isso, é preciso construil
e definir critérios em consonancia com os conteudos e objetivos propostos. Segundo Swanwick,
“qualquer modelo de avaliacdo valido e confidvel precisa levar em conta duas dimensdes: 0 que 0s
alunos estéo fazendo e o que eles estdo aprendendo” (SWANWICK, 2003, p. 94). Nao basta dizer
ao aluno: 'muito bonita, sua composi¢ao' ou ainda 'muito bem'. Tais elogios ndo informam ao aluno
quais aspectos da composicdo foram probleméticos ou o que poderia ser melhorado para que ele
evolua na sua pratica musical. O professor tem a obrigacdo de ser explicito (ibid, p. 81). Dessa
forma, os parametros permitiiam que o professor realmente se comunicasse com 0s alunos,
direcionando o aprendizado a medida em que se avalia, pois, sabendo onde o aluno se encontra

musicalmente falando, o professor tera subsidios para planejar os passos seguintes.

A proposta de Swanwick parte do principio de que, se para aprender musica € preciso fazer
musica, entdo a melhor forma de avaliar a aprendizagem musical dos alunos é investigando e
analisando suas praticas como a composi¢cao, a execucado e a apreciacdo musical. Desta forma,
avaliacdo seria direcionada para os produtos musicais dos alunos e ndo s6 nos aspectos emocionais
Isso permitiria ao professor avaliar e fato o desenvolvimento musical dos seus alunos.

A avaliacao tradicional, ainda muito praticada, propde um sistema de avaliacdo em que se
mede a quantidade de informac&o absorvida pelo aluno e ndo qualidade do seu aprendizado ou
produto musical. Além disso enfatiza a memorizacédo e a reproducdo do contetdo por meio de
exercicios repetitivos e provas tedricas. Em musica, a 'quantidade’ é traduzida em virtuosismo, ou
seja, quantas notas o0 aluno consegue tocar por segundo, quantas escalas, com quantos sustenida
ou o quanto de contetdo da teoria musical o aluno 'domina’. Isso é bastante questionavel ja que “a

gualidadeda composicao ndo pode ser avaliada nesses termos” (SWANWICK, 2003, p. 89).

Alguns sistemas tradicionais até mensuram a improvisagdo e a composicdo, mas em
detrimento de se dar uma nota acabam avaliando cada aspecto musical separadamente, ou seja, urmr
nota para harmonia, outra melodia, e assim por diante. Sobre isso Swanwick alerta que “quando
colecionamos observacdes diferentes, perdemos muitas informagdes importantes no caminho” e
ainda acrescenta que “devemos evitar cair na tentacdo do nivel pobre de significado embutido em
notas e ser cautelosos com a falsa impressdo da exata quantificacdo que os nameros podem dar
(SWANWICK, 2003, p. 84).

De qualquer forma, até que ponto um modelo de avaliagcéo tradicional, com critérios bem

definidos, poderia ser um modo eficaz de avaliacdo da aprendizagem musical dos alunos?
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Atualmente, quanto a avaliagdo no ensino fundamental, mais especificamente na area de
artes, os professores sao orientados pelos Parametros Curriculares Nacionais, que fornecem ume
série de orientacdes didaticas acerca da avaliacdo em cada linguagem especifica: artes visuais
danca, musica e teatro. Os critérios gerais de avaliacdo propostos déo subsidios para uma avaliaca
continua e compreensiva, onde o professor deve considerar: 0 processo de desenvolvimento
individual, a promover auto-avaliacdes orientadas com a participacdo dos colegas, a avaliar o
produto artistico do aluno, suas respostas aos estimulos, assim como avaliar sua propria

metodologia e estratégias adotadas.

A avaliacdo em artes, segundo os PCNs deve acontecer em trés momentos,

antes de uma atividade, para diagnosticar o nivel de conhecimento dos alunos;
durante a aprendizagem, observando como o aluno interage com os contelddos e ao
final de um conjunto de atividades que compdem uma unidade didatica para
analisar como a aprendizagem ocorreu (MEC/SEF, 1997, p. 102).

Além disso, a avaliagdo esta diretamente relacionada aos objetivos propostos. Por exemplo:
“Interpretar, improvisar e compor demonstrando alguma capacidade ou habilidade — avaliar se o aluno cria e

interpreta com musicalidade, desenvolvendo a percep¢ao musical” (MEC/SEF, 1997, p. 102).

O fato de os critérios serem amplos, ndo oferecendo pardmetros detalhados com relacao
aos conteudos ou como avalia-los, pode tanto dar liberdade aos professores para criar seus proprios

parametros ou pode fazer com que sintam perdidos quanto saoaiae exatamente.

Procedimentos Metodoldgicos

A pesquisa, de carater comparativo-experimental, consistira na construcao e a aplicacao de
dois modelos de avaliacdo - um tradicional e outro baseado nas propostas do educador Keith
Swanwick — em duas turmas de 4a série do ensino fundamental de uma escola regular, que possua
musica como disciplina curricular obrigatéria. Através deste experimento pretende-se investigar as
relacdes entre o sistema de avaliagdo escolhido pelo professor de musica e suas implicacdes direta:
na aprendizagem e desenvolvimento musical dos alunos, assim como no planejamento do professor

e na obtecao de dados que possibilitem esse planejamento.

O experimento terd& um Grupo de Controle e um Grupo Experimental, sendo que as

amostras serdo emparelhada pela faixa etaria e série escolar. Os conteudos selecionados para
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grupo experimental e o de controle deverdo ser rigorosamente 0s mesmos, enquanto que a
metodologia utilizada pelo professor, podera ndo sé-la em sua totalidade devido as divergéncias

entre os sistemas de avaliacéo escolhidos.

Durante o experimento buscaremos detectar aspectos didatico-pedagogicos positivos e
deficientes dos dos modelos aplicados, assim como analisar e comparar o desempenho e
desenvolvimento musical dos alunos dos grupos de controle e experimental. A Ultima etapa
constara de organizagdo, analise, comparacao e interpretacdo de todos os dados obtidos durante

experimento.

Todas as etapas da pesquisa serdo acompanhadas de forma presencial pela pesquisador:
gue se encarregara da coleta, analise e discussdo dos dados juntamente com a professor:

participante.

Conclusao

Nos ultimos anos, a avaliagdo em musica tém sido tema de inUmeras pesquisas nas sub-
areas de Educacao Musical. Muitos pesquisadores tém se dedicado ao tema fomentando a discussa

e a producéo de materiais bibliograficos nesse sentido.

Dentre elas podemos citar: Oliveira e Tourinho, que discutiram varios aspectos da
avaliacdo em musica, e os desafios da mesma com relagdo a performance musical (OLIVEIRA;
TOURINHO, 2003, p. 13-28); Santos, que investigou utilizacdo da Teoria do Espiral de
Desenvolvimento na avaliagdo alunos de piano (SANTOS, 2003, p. 41-50); Bozzetto, buscou
identificar em sua pesquisa o0s sistemas de avaliacdo utilizados por professores de piano
(BOZZETTO, 2003, p. 51-63); Andrade investigou através de depoimentos os critérios adotados
por regentes de corais escolares para avaliar a execucdo musical de seus alunos (ANDRADE, 2003,
p. 76-90); Beineke, através de entrevistas com professores e alunos, discutiu como avaliar as
composicdes que os alunos fazem na sala de aula (BEINEKE, 2003, p. 91-105); Kriger estudou
maneiras de se avaliar softwares educativos (KRUGER, 2003, p. 106-123) e, com relag¢do ao ensino
superior, temos as pesquisas de Grossi sobre avaliacdo da percepcdo musical no contexto de
graduacéo (GROSSI, 2003, p. 129-139) e Kleber, que reflete em sua pesquisa sobre a avaliagdo no:s
cursos de Licenciatura em Musica (KLEBER, 2003, p. 140-158).
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Com relagdo ao ensino fundamental, foco deste projeto, ressalto Del Ben onde discute a
avaliacdo no ensino fundamental a partir entrevistas realizadas com trés professoras de musica,

onde retratam sua concepcdes a respeito do assunto (DEL BEN, 2003, p. 29-40).

E importante ressaltar, além de tudo, a importancia da publicacio de tais pesquisas e
estudos, principalmente quando em portugués, pois se tratam de fontes importantes no fornecimento

subsidios para que os professores analisem, discutam e repensem sua pratica pedagdégica.
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Resumo. O presente estudo se dedica a investigar o processo avaliativo das disciplinas tedricas dos cursos d
graduacédo do Centro de Universitario Conservatorio Brasileiro de Musica CBM-CEU. A pesquisa se realiza
buscando diagnosticar fundamentos, conceitos e praticas no processo de avaliacdo dos cursos de graduaca
através de questionarios aplicados a professores e alunos para um estudo comparativo das questde:
norteadoras da pesquisa. Esses questionarios abrangem questdes relativas ao professor, aluno, curriculo
avaliacao.

Introducéao

A avaliacdo € uma acdo humana, intencional e vincula-se a uma concepg¢ao politica, ao
contexto histérico-social e a valores, incluindo aspiracdes e interpretacdes dos que participam do

processo avaliativo.

A tradicdo de se avaliar principalmente o aluno, bem como uma preocupacédo muito mais
intensa com resultados quantitativos ao final de um tempo, resultados esses auferidos por meio de
instrumentos de medida, sdo ainda muito frequentes, principalmente no ensino superior. Fica assim

relegado, a um plano menor, o significado e a relevancia dos dados.

O ensino de musica, em nivel de graduacéao, se diversifica em varias terminalidades. No
CBM-CEU, as graduactes sdo em Préticas Interpretativas, Licenciaturas e Musicoterapia. Todos os
cursos compdem-se de um nucleo comum no qual o conjunto de conhecimentos chamado de Teoria
da Mdusica é o foco principal. A denominagdo de Teoria da Mudsica encontra-se no documento
Diretrizes Curriculares Para os Cursos de Musica (Brasilia, 1999). E de uma parte diversificada

em que a formacao profissional especifica passa a ser o foco.
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Nesse nucleo comum as disciplinas especificas de contetdo musical sdo Percepcao
Musical, Harmonia, Canto Coral, Historia da Musica, Andlise, Estética, Cultura Popular Brasileira,

Iniciacdo Cientifica e Informatica na Musica.

Esse nucleo comum reveste-se de muita importancia, na medida que a linguagem musical &
discutida e compreendida em todos 0s seus aspectos. Investigar como estdo sendo avaliados o:
alunos nessa area, investigar que conceitos de avaliagdo permeiam a acdo educacional no CBM-
CEU bem como quais os tipos de avaliacdo que sao realizados, permitira uma analise de conceitos

de ensino e de metodologias utilizadas.

7

A atual pesquisa € viabilizada pelo CBM-CEU que incentiva a pesquisa cientifica e
mantém um Nucleo de Pesquisa que proporciona bolsas de inicia¢do cientifica para os discentes que

participam das pesquisas.

O presente trabalho visa dar continuidade a pesquisa anterior, realizada durante os anos de
2003 e 2004 sobre avaliacao na area de Praticas Interpretativas. Seus resultados ja foram repassadc
e analisados com os professores que participaram da pesquisa e esta originando acdes que iréc
permitir uma continuidade de reflexdo e de acdo na area de avaliacdo e seus desdobramentos. A
partir desses resultados e do interesse dos professores no tema, a atual pesquisa foi elaborada n
campo da Teoria da Musica com investigacao dos processos de avaliacdo pedagogica em disciplinas
tedricas utilizados no CBM — CEU, a sua eficacia, e a possivel sugestdo de novas atitudes no campo
da Teoria da Musica com investigacdo dos processos de avaliagdo pedagogica em disciplinas

tedricas utilizados no CBM — CEU.

Relevancia

A preocupacao do CBM-CEU com a qualidade do processo ensino-aprendizagem tem sido

constante.

Para essa finalidade, ndo se pode deixar de atribuir uma grande importancia a avaliacao
gue permite orientar todo o processo e redefinir cursos de acao didatico-pedagdgica para atingir a

melhor qualidade na preparagao dos profissionais graduados pela institui¢ao.
Considerando:

a) a avaliacdo como um processo de intervencdo no contexto educacional, cujo, objetivos

séo perseguidos por todos aqueles que dele participam;
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b) a pouca aproximacdo dos professores de musica com questdes pedagogicas, seus
fundamentos de diferentes naturezas e com concepc¢des e modalidades de avaliacao;

c) a variedade e subjetividade de atitudes e de critérios frente a avaliacdo por parte dos

professores;

d) a idéia de avaliacdo, pelos alunos, mais voltada para “passar de ano” do que como

instrumento de melhoria da aprendizagem;

e) a tradicdo dos processos de avaliacdo que muitas vezes entravam a possibilidade de
renovacado e/ou de transformacéo dessa tradicdo, com vistas a uma melhor qualidade de todo o

processo.

A pesquisa, por todos esses fatores, torna-se relevante para se refletir e se avaliar todos o0s
elementos que compdem a formacéo profissional dos alunos do CBM-CEU. A partir de seus
resultados, outras pesquisas, em outras instituicdes, com o mesmo tema, poderéo ser desenvolvida
de forma a contribuir para com a &rea de avaliagdo das disciplinas tedricas em nivel de formacgéo

profissional, que é outro fator de relevancia.

Objetivos

1- Analisar os processos de avaliacao nas disciplinas tedricas dos cursos de graduacgéo do
CBM-CEU.
2- Contribuir para a reformulacéo dos procedimentos de avaliagao nas disciplinas citadas.

3- Envolver professores, alunos, coordenadores e diretores na tomada de decisao frente as

praticas avaliativas desenvolvidas na institui¢&o.

Metodologia

A pesquisa foi planejada para ser feita por meio de questionarios e por pesquisa
bibliografica como referencial tedrico para andlise dos questionarios. Os instrumentos foram

planejados para serem aplicados a alunos e professores e as respostas analisadas por categoria.

O grupo responsavel pela presente pesquisa reuniu-se para discussao e elaboracao de un
guestionario, semelhante ao da pesquisa elaborada pelo Nucleo de Pesquisa do Centro Universitaric
Conservatério Brasileiro de Musica CBM-CEU no ano de 2004, que fez uma analise da avaliacao

pedagdgica nos cursos de graduacdo de praticas interpretativas do Centro Universitario
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Conservatério Brasileiro de Musica CBM-CEU. Foram construidos questionarios-piloto para

validacdo do instrumento, para ambas categorias, professor e aluno. Apos a construcdo do
instrumento, a aplicacdo do questionario-piloto demonstrou que algumas questdes do questionario
dos alunos precisavam ser reformuladas para melhor compreensdo das mesmas. ApOS ess:

reformulacdo aplicaram-se os questionarios para todos professores e alunos sorteados.

Na categoria professor o questionario foi pensado para todos e na categoria alunos seriam

sorteados 40% dos alunos de todos os cursos, do 3° ao 8° periodo.

Os questionarios foram estruturados em duas sec¢des, sendo a segunda dividida em quatro

partes:

A — IDENTIFICACAO
B — AVALIACAO PEDAGOGICA, ESTA SUBDIVIDIDA EM:
B1 — O PROFESSOR
B2 — O ALUNO
B3 — O CURRICULO
B4 — PROCESSOS DE AVALIACAO
As questbes que nortearam as perguntas dos questionarios e a pesquisa séo fruto do
trabalho da docente, orientadora da pesquisa, e dos discentes pela trajetéria vivenciada nos cursos

gue ora fazem. S&o elas:

++ Como se coloca a avaliacao discente no contexto da avaliacéo institucional?

+« Ha um programa de avaliacdo na instituicao?

% Quais as relacdes que se fazem entre as disciplinas da teoria da musica com as demais area
do curriculo?

+» Como é pensada a conquista da autonomia de cada estudante?

+ Qual a funcdo da avaliacéo? Ela é imprescindivel?

« Existem critérios de avaliacdo explicitos para os alunos?

% Existe uma preocupacdo em reformular esses critérios?

% E sem serem explicitos? O professor tem esses critérios definidos para seu uso?

« Existe, entre os docentes, uma preocupacao de analisar seu proprio desempenho ao analisal
o desempenho de seus alunos?

% Ha& competéncias definidas para cada disciplina planejadas?

% Os alunos tém acesso ao plano da disciplina e podem analisa-los com o professor?

% O CBM-CEU desenvolve uma analise continua do processo de avaliacdo dos professores?
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% Os alunos revelam insatisfacdo com a falta de informacgé&o sobre os critérios de avaliagdo dos
diferentes professores?
Os resultados serdo organizados em quadros em separado de professores e de alunos ¢

depois em quadro comparativo.

Andamento da pesquisa

A pesquisa esta na fase da aplicacdo dos questionarios.

Os instrumentos foram aplicados a alunos e professores e as respostas serdo analisadas po

categoria — professor e aluno — e também num estudo comparativo entre as duas categorias,

Todos os professores de disciplinas tedricas e cerca de 40% dos alunos dos diferentes
cursos que cursam do 3° ao 8° periodo foram convidados a responder o questionario. Consideramos
na categoria alunos esses periodos (do 3° ao 8° periodo) por ja ndo serem tao iniciantes nos cursos
por isso ja terem uma idéia mais apurada da situacdo. Tal sorteio foi feito entre os alunos dos cursos
de Canto, Composicao, Licenciatura, Percussédo, Piano, Regéncia, Sopro, Violdo, Violino e
Violoncelo, desde que respeitado o percentual de 40% de alunos de cada curso. Os questionarios
foram entregues aos alunos sorteados pelos trés discentes que integram esta pesquisa, tendo cac
aluno que foi convidado a responder o questionario, optado por respondé-lo de moto préprio ou
ainda em presenca dos discentes da pesquisa. No ato da entrega ndo houve nenhum caso de recu
na participacéo da pesquisa. A recepc¢ao por parte dos alunos, portanto, foi muito favoravel. Todavia
na questdo do retorno dos questionarios, ja respondidos, tém acontecido algumas dificuldades
como: entrega de questionarios em branco, com a alegacdo de falta de condigcbes para o
preenchimento do mesmo (expressao textual) e problemas de ordem pessoal (como falta de tempo),
0 que esta acarretando uma reformulacéo de estratégias (envio por e-mail, apoio para elaboracac
das respostas etc) por partes da equipe desta pesquisa para que os 40% de alunos sorteados se

respeitado.

As respostas serdo organizadas em quadros separados de professores e de alunos, buscanc
analisar os mesmos por categoria. Depois sera feito um quadro que ird comparar as aproximacoes ¢

as distancias entre as percepcdes e conceitos de alunos e professores.
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Quadro tedrico

O quadro tedrico priorizarA musica como conhecimento e pretende avaliar ndo s6 o

processo como todas as variaveis envolvidas nesse processo.

Como principais teéricos, Maturana e sua proposta de sentido a ser transferida para a
musica, Swanwick com seu modelo espiral, Sloboda e os processos psicoldgicos de aprendizagem €
de avaliacdo, Luckesi e Perrenoud da area de avaliacdo educacional bem como os autores citados
para o campo especifico da musica. E no campo de curriculo, Sacristan e S@uittposeautores

serdo considerados, a medida que as respostas dos professores e alunos assim o exigirem.

No campo especifico de avaliacdo, Esteban - com uma abordagem de varios autores sobre
a busca de um novo sentido para a avaliacdo; Freire — e a idéia da autonomia, Luckesi e 0s aspecto:
atuais da avaliacdo; Perrenoud e os conceitos de competéncia.

Além desses, destacamos também a leitura de Clifford Madsen, discutindo a questdo da
relevancia da pesquisa cientifica em musica; Esther Beyer, numa analise sobre a tradicdo da
Educagé@o Musical no Brasil e Antonio Flavio Barbosa Moreira expondo conceitos tradicionais e

atuais de curriculo.
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Resumo: O presente trabalho busca articular questfes pertinentes aos discursos e as praticas pedagadgicas
institucionais em masica com alguns dos recentes aportes tedricos criticos em educacado que, lidando com
nexos diversos entre educagdo, conhecimento, cultura e sociedade, tém buscado considerar vozes diversas
historicamente mantidas a margem dos discursos hegemdnicos em educacdo. Centrais a tais aportes critico:
estdo a nocdo de cultura como pratica de significacdo e a consideracdo de processos educacionais-
institucionais de legitimacdo do conhecimento, dentre eles as préticas e os discursos pedagdgicos
corporificados em seus curriculos. Para buscar empreender tal articulacdo, irei me valer de situacdes
pedagodgicas vividas num curso de graduacdo em musica, e de debates tedricos travados — verdadeiras
batalhas culturais — em torno das questdes que envolvem a consideracdo da musica popular para fins
académicos e didaticos. Tais situacdes sado tomadas como pretexto para demonstrar como concepgoes
conservadoras de cultura e de educacdo podem implicar numa reducdo ou limitacdo de nossos campos
discursivos em musica e em educacao musical.

Introducéo

O ponto de partida para elaboracao do trabalho decorreu de questionamentos diversos que
surgiram a medida que me familiarizava com a chamada teorizagcédo critica em educacédo e seus
desdobramentos posteriores, tais como a teorizacao poés-critica ou pos-estruturalista em educacéo
Chamava-me a atencdo, sobretudo, o fato de haver, na area de educacdo brasileira, ha pelo meno
20 anos, uma consideravel produc&o bibliografica decorrente da teorizac&o critica, lidando com os
nexos diversos entre educacéo, conhecimento, cultura e sociedade, em relacdo a qual a producac

tedrica em musica e educacgéo musical parecia acompanhar apenas timiélamente.

hY

Assim, a medida que iniciava meu contato com a literatura critica em educacdo, me
perguntava de que maneiras a educacdo musical institucionalizada — incluindo n&o apenas a
escolarizacado basica, mas também a formacdo musical académica superior — poderia se valer, pol

exemplo, da critica de inspiracdo marxista em educacdo, com seus concéiadstule capital

! Apesar de Paulo Freire com a “Pedagogia do Oprimido”, em 1970, representar marco histérico pioneiro e fundamental
numa teorizacdo educacional que rompia com o paradigma técnico, entdo dominante naquele periodo; e apesar do
impacto que os teoricos franceses, Bourdieu, Passeron, Althusser (para citar os mais evidentes), exerceram por aqui,
também neste periodo, assinalo como momento de maior efervescéncia na producéo educacional critica brasileira o
periodo que se inicia em meados dos anos de 1980 até fins dos anos de 1990. Para uma reviséo histérica mais acurad
acerca da teorizagdo critica no Brasil, ver Berticelli (2003), Moreira (2003) e Silva (2004).

2 N&o obstante as recentes publicacdes dos grupos de pesquisa coordenados pelas professoras Jusamara Souza (20(
2005) e Liane Hentschke (2002) que procuram compreender a relevancia de praticas musicais cotidianas para a
educacdo musical, assim como a pesquisa de Cristina Grossi (2001) sobre percep¢édo musical e musica popular, dentre
outros tantos trabalhos que buscam articular propostas de educacdo musical com os saberes dos sujeitos envolvidos
em seus processos pedagoégicos, tais trabalhos, regra geral, ndo tém politizado suficientemente a discussdo acerca d
legitimacéo dos conteddos em musica.
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cultural e reproducédo social. Ou, de que maneiras poderiamos pensar numa educacdo musical que
lidasse com a emergéncia dos Estudos Culturais e, portanto, com a no¢ao de cultura como pratica de
significacdo. Que implicacdes haveria para a educacdo musical os debates que envolvem as nocgde:
de género, raca e sexualidade, ou a viabilidade de um curriculo multiculturalista em musica que
lidasse, por exemplo, com a importancia da cultura popular para o desenvolvimento de uma

pedagogia critica.

Obviamente, ndo tenho pretensfes de responder a todas estas questdes. Elas servem mai
para chamar a atencéo para possibilidades produtivas de dialogos tedrico-epistemologicos entre a
area de educacdo — a partir de suas perspectivas criticas — e a de educagdo musical. Para tanto, ir
me valer de certos debates tedricos que travei — verdadeiras batalhas culturais — em torno das
guestdes que envolvem a consideracdo da musica popular para fins académicos e de certas situacoe

pedagogicas que vivi, num curso de graduacdo em musica.

Mais particularmente, parto de criticas feitas por membros de uma comunidade académica
contra a consideracdo das formas populares, enquanto reacéo conservadora, para discutir as nogoe
de cultura e teoria que se desvelam nos discursos académicos dominantes acerca do que deve cont:
como conhecimento valido em masica. Parto, também, de uma determinada pratica académica de
ensino de musica — no caso, um curso de Percepcdo Musical — para tentar demonstrar como
concepgOes conservadoras de cultura podem implicar numa reducao ou limitagdo de nossos campos

discursivos em musica e em educacao musical.

A teoria como discurso

[...] qualquer aluno que seja capaz de compreender as complexidades harmonicas e
compositivas da Patética [de Beethoven] sera também capaz de compreender a
complexidade da musica do Mano Broam de qualquer outra musica popular

[...] Alguém que gueira tocar esta musica pode fazé-lo simplesmente ouvindo-a. Se
nao tiver bom ouvido, basta comprar uma revistinha de cifras e tocar. Se néo
souber ler cifras, pode ver as figurinhas que acompanham as cifras (Bibliografia,
mensagem 1413) [grifos meus].

[...] para mim é muito facil compreender qualquer musica (algumas dao mais
trabalho,mas eu tenho ferramentas para compreendg-Eas gostaria de conhecer
alguém que estudando apenas musica popular pudesse me dizer algo sobre matrizes
rotativas, por exemplo. Se alguém ndo compreende alguma coisa de rap ou outra
musica popular pode me perguntar, eu prometo que respondo (Bibliografia,
mensagem 1429) [grifos meus].

% Mano Brown é cantor e compositor de rap. O grupo musical ao qual perteRegjasais MC’sconstituem uma das
principais referéncias do cenario do rap brasileiro contemporaneo e haviam sido citados por mim, nos debates
travados no grupo internet, como exemplo de manifestacdo musical-cultural que demandava outro tipo de abordagem
tedrico-interpretativa.
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As partes citadas acima foram retiradas de mensagens enviadas por um membro de um
“grupo” internet de discussdo, denominado de “Bibliogrdfiaip qual, em meados de 2004,
empreendemos, eu e outros de seus participantes, um interessantissimo debate acerca da pertinénc

(ou ndo) de se considerar musica popular como assunto académico.

N&o cabe aqui, neste momento, entrar no mérito da questdo. Por ora, gostaria de me ater ao
conteudo critico das posi¢des contrarias a cultura popular e ao que elas revelam, enquanto reagac

conservadora, principalmente no que tange a nocao de cultura que lhe serve de fundamento.

E preciso, no entanto, que se diga que, se por um lado a postura do missivista supracitado
nao pode ser estendida a todos os participantes do grupo internet — principalmente nos termos em
gue ela é manifestada — por outro, sua falta de parcimbnia, ao manifestar seu desagravo
publicamente, parece revelar um consenso em torno da legitimidade de tal reacéo conservadora, nac
apenas contra a consideracdo académica das formas populares, como também acerca da nogao c
superioridade da “alta cultura” ocidental — tida como a raz&o primeira e incontestavel de toda

consideracao académica institucional.

Por isso, antes de ser tomada apenas como a reacao exagerada de alguém, é preciso situar
conteudo discursivo de tal reacdo conservadora em funcdo das concepcdes de cultura que lhe sa

subjacentes e, principalmente, das implicagdes politicas e pedagdgicas de tal discurso.

Educacdao, curriculos e culturas

Embora a cultura possa ser muitas coisas (modo de vida, pratica material etc.), ela
€, também, e fundamentalmente, pratica de significacdo. A cultura é feita, nesta
perspectiva, de formas de compreender o mundo social, de torna-lo inteligivel. Ela
esta centralmente envolvida na producdo de formas de inteligibilidade. A cultura
diz respeito, sobretudo, a producédo de sentid@w4S 2003, p. 17).

Ha uma tradicdo critica em educacdo que busca conceber cultura numa perspectiva
epistemoldgica — em grande medida devedora das conquistas da antropologia e da sociologia do
conhecimento — que difere radicalmente das concepc¢des tradicionais ou “perfectivas” de cultura e

que se acredita ser mais produtiva para a ampliacdo dos discursos educa@istmisadicao

4 @) grupo Bibliografia se encontra no yahoo groups, no seguinte endereco:
<http://br.groups.yahoo.com/group/bibliografia/> Foi criado em 2000 por Manuel Veiga, professor emérito da Ufba.
Constam, hoje, do grupo, 179 participantes, entre professores, interessados diversos sobre as questdes de pesquisa e
musica e, sobretudo, alunos e alunas que participam ou que ja participaram dos seminarios de Estudos Bibliograficos,
ministrados pelo professor Veiga, no programa de pés-graduacéo da Escola de Mdusica da Ufba. Seus arquivos sé@o
publicos e as mensagens, portanto, encontram-se disponiveis para consulta. Devo dizer, no entanto, que tive a
anuéncia do missivista para utilizar os trechos citados.

® Forquin (1993) observa uma tensdo semantica entre as acepc¢des “normativa” e “descritiva” de cultura, entre a cultura
compreendida como “o conjunto das disposi¢cdes e das qualidades do espirito ‘cultivado™ e “a cultura considerada
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critica, por buscar relativizar e questionar os meios tradicionais de representacdo e significacao
cultural, e por buscar considerar e incluir vozes diversas que, historicamente, tem sido mantidas a
margem dos discursos hegemdnicos em educacédo, tem se preocupado centralmente com as questo
curriculares e de legitimacdo do conhecimento. O curriculo, desde um ponto de vista critico,

segundo Silva,

[...] € 0 espaco onde se concentram e se desdobram as lutas em torno dos diferentes
significados sobre o social e sobre o politico. E por meio do curriculo, concebido
como elemento discursivo da politica educacional, que os diferentes grupos sociais,
especialmente os dominantes, expressam sua visdo de mundo, seu projeto social,
sua “verdade” (2003, p. 10).

O curriculo é tido, pois, como um texto cultural importantissimo, por corporificar 0s nexos
entre saber, poder e identidade, sendo, nesta perspectiva, compreendido como pratica cultural e,
portanto, como pratica de significacdo. Mas, numa perspectiva conservadora e tradicional, como o
conhecimento é concebido? Normalmente, como algo que reflete a realidade, sendo tdo mais
verdadeiro quanto mais proximo de reproduzir o real. Algo que, segundo Silva, decorre de uma
“epistemologia realista”, na qual ha “a certeza (ou a ilusdo?) de que o significante captura o
significado em toda a sua plenitude” (DERRIDA apud SILVA, 2003, p. 15).

Ora, na perspectiva de que um curriculo é também uma forma de politica cultural e,
portanto, uma pratica de significacdo, que significados poderiam, por exemplo, ser capturados no

curriculo de um curso de Percepc¢ao Musical?

Percepcéo e compreensao musical

Nas aulas de Percepcdo Musical — normalmente concebida como uma disciplina
instrumental, destinada primordialmente ao “treinamento” e desenvolvimento de habilidades de
solfejo e de discriminagcdo auditiva — ndo costumamos nos perguntar acerca de possibilidades de
percepcdo (e compreensdo) musical que levem em conta outros aspectos para além das relagbe

sonoras internas ou formdis.

como o conjunto dos tragos caracteristicos do modo de vida de uma sociedade, de uma comunidade ou de um grupo”
(p. 11). As perspectivas criticas em educacdo buscam justamente questionar os pressupostos das concepgoes
perfectivas ou normativas de cultura, confrontando-as com as descricfes das ciéncias sociais contemporaneas.

® Apesar de pautar minhas consideracées a partir de determinadas praticas de ensino de musica — no caso, as que Viv
enquanto aluno e, posteriormente, professor da disciplina Percep¢do Musical, na Escola de Misica da Universidade
Federal da Bahia — estou ciente de que estas podem nao fazer jus a outras praticas pedagogicas institucionais que
buscam ir além dos repertdrios, cédigos e praticas da chamada mdusica erudita ocidental. Contudo, seria otimismo
acreditar que tais praticas “alternativas” de ensino de mdsica ocupem 0 mesmo espaco que as praticas ditas
“dominantes”. A prépria critica aos pressupostos etnocéntricos e conservadores das praticas institucionais de ensino
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Praticas e objetivos alternativos na aula de percepcao, tais como o estudo das relacdes
entre padrbes sonoros significantes e a compreensao de seus ouvintes (como uma funcéo de
experiéncias sociais) em manifestacbes musicais diversas — para além dos repertorios “eruditos” da
chamada *“alta cultura” ocidental, para incluir outras praticas musicais, tais como aquelas
provenientes das culturas populares — sdo n&o apenas incomuns, como costumam ser tidas como ur

uso indevido e mal concebido dos meios pedagdgicos.

Uma das implicacdes epistemologicas subjacentes, nas aulas de percepc¢éao, ao vincularmos
as atividades de perceber e compreender musica somente a determinadas praticas (e, nestas
somente determinados aspectos e parametros), € a de que s6 gmermeptivel(e, portanto,
inteligivel e compreensivel), aquilo que é passivel de ser grafado no sistema de notacdo musical

tradicional ocidental.

Em outros termos, a disciplina percepcédo musical ao limitar seus objetos de estudo aquilo
gue se tem como “aspectos perceptiveis” — primordialmente, a organizacdo das alturas, em suas
dimensdes “horizontal” e “vertical” — nos leva a crer, consequentemente, que sé poderemos
“perceber’” masicas que se estruturem em concordancia com tais aspectos. Soma-se a iSso a creng

de que a musica pode ser reduzida a sua representacao grafica, ou seja, a sua partitura.

Do mesmo modo, o que se depreende do discurso do missivista da lista de Bibliografia é a
mesma concepcao de conhecimento em musica, decorrente daquela “epistemologia realista” de que
falavamos ha pouco. Temos, primeiramente, a crenca, solipsistica e etnocéntrica, de que a teoria
musical ocidental ndo s6 da contaedglicar a masica, como através dela podemos compreender

gualquer musica. Além do mais, a compreensao musical é reduzida a compreensdo das

“complexidades harménicas e compositivas” de uma obra misical.

Ha também, nos trechos supracitados, o preconceito contra as formas populares. O que, a
partir da perspectiva epistemoldgica que se depreende do discurso do missivista, ndo deixa de ser
coerente. Ora, tudo aquilo que escapa as objetivacdes dos dispositivos tedricos e analiticos

tradicionais em musica, ou que ndo se pode equiparar a sofisticacdo formal das grandes obras de

de musica parte justamente da necessidade de questionar aquilo que se tepratioas dominantesA este
respeito, ver, por exemplo, as consideracdes de Walker (1998).

" Tal formalismo analitico de nosso meio académico, segundo Christensen (2000), decorre de uma perspectiva teérica a-
histérica, presentista e positivista que se manifesta no predominio das analises que tomam mdusica, basicamente, como
estruturas de alturas, dissociadas de seus contextos historicos e autorais.
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musica ocidental erudita — como seria 0 caso do rap de Mano Brown — ou ndo é musica ou € musica

de ma qualidade — ilegitima, portanto, de consideracdo acad&mica.

Por uma educacéo musical critica

O que me parece necessario criticar € que tal modelo presentista/positivista de analise (e,
portanto, a nocdo de compreensdo musical dele decorrente) implica, em ultima instancia, numa
desconsideracdo de valor daquilo que ndo pode ser tomado como objeto de andlise. Afinal, a
producdo de formas de inteligibilidade e os efeitos de significagdo do discurso tedrico em musica

valorizam e reificam certas praticas ao tempo em que excluem outras.

A preocupacdo em demonstrar e criticar processos de exclusdo e suas implicacbes
pedagdgicas se faz necessaria principalmente quando atentamos para o fato de que muitos dos qu
costumam ingressar em cursos superiores de musica sdo oriundos do universo das praticas materiai:
e simbolicas da cultura popular — “aquele terreno de imagens, formas de conhecimento e
investimentos afetivos” (GIROUX e SIMON, 2002, p. 105) que fazem parte predominante da vida

cotidiana de muitos dos nossos alunos e alunas.

Ora, se “a linguagem da teoria é crucial na medida em que esteja enraizada nas
experiéncias de vida, nas questdes e nas praticas reais”, se devemos buscar “analisar as questdes
eventos que déo sentido a vida cotidiana” (GIROUX, 1995, p. 97); e se “a pedagogia [enquanto
educacao sistematizada e intencional] representa um modo de producéo cultural implicado na forma
como o poder e o significado s&o utilizados na construgéo e organizagédo de conhecimentos, desejos
[e] valores” (1995, p. 100); entdo devemos buscar vincular o curriculo as experiéncias que nossos

estudantes trazem em seus encontros com o conhecimento institucionalizado.

Termino com a exortagdo de Antonio Flavio Moreira, que, infelizmente, ainda me soa um
tanto estranha, ndo s6 aos cursos de formacdo de professores de musica, mas aos discurso

académicos em musica como um todo:

Estardo os cursos de licenciatura contribuindo para fortalecer o poder de seus/suas
estudantes? [...] O discurso dominante nos cursos tem contribuido para rejeitar as
vozes e experiéncias dos/as estudantes ou para afirma-las e critica-las?
(MOREIRA, 1995, p. 11).

8 A concepcao tradicional e conservadora de cultura encontra-se, aqui, vinculada as nogées tradicionais de arte como
esfera exclusiva do belo e da transcendéncia estética, desimpedida e salvaguardada de interferéncias externas, as qua
as formas populares mais contemporaneas representam, afinal de contas, uma ameaca
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Ampliar nossas no¢des de conhecimento e de teoria em musica para incluir tais praticas
ndo deveria ser visto como uma atitude paternalista-tolerante, mas sim como uma obrigagéo ética de
reconhecimento e valorizacdo das multiplas vozes e discursos musicais existentes que necessitarn

igualmente ser apreciados e criticados.
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Resumo: Esta pesquisa, de carater qualitativo exploratério, focalizou a aprendizagem do musico popular por
meio da escuta atenta e intencional. Caznok (2003) destaca que a musica é ainda hoje considerada, no sens
comum e mesmo entre muitos especialistas, como de dominio eminentemente auditivo. Na pratica, essa
constatacdo e valorizacdo da habilidade auditiva dos sujeitos tornam-se, muitas vezes, fatores determinantes
na avaliacdo e progressao do estudo musical do individuo. O jargdo “bom de ouvido”, por exemplo, é
utilizado para designar habilidades especificas de agilidade e de memorizacdo em uma bateria de escola de
samba (PRASS, 2004). Ter ou nao ter ouvido sdo conceitos, entdo, ligados constantemente a valores como
ter ou ndo ter dom. Assim, este trabalho teve como objetivo conhecer as concepcdes existentes sobre musicc
“bom de ouvido” e “escuta atenta e intencional”. O instrumento metodolégico utilizado foi a entrevista semi-
estruturada. Foram entrevistados 10 musicos populares independémeslafcer) que atuam
profissionalmente em Brasilia em bares, casas noturnas, shoppings.

Introducéo

A musica popular encontra-se no centro de interesse, cada vez maior, de pesquisas no
ambito das Ciéncias Humanas. Segundo Napolitano (2002), o estudo do fenbmeno da musica
popular ganhou grande impulso recentemente. No Brasil, por exemplo, essa tematica comecgou a ser
abordada sistematicamente nos programas de pos-graduacdo somente a partir dos anos de 197(
com grande destaque nos anos de 1980. No entanto, segundo o autor, ha muito que se debater
investigar. Entre os focos de discussdo encontram-se 0s significados do termo “musica popular”
(ANDRADE, 2003). No contexto da presente pesquisa, musica popular diz respeito ao tipo de
musica que surge da emergéncia dos grandes centros urbanos, da diversificagdo social e

principalmente do desenvolvimento das tecnologias.

A tecnologia trouxe consigo a ampliacdo e a diversificacdo dos meios e acessos ao ouvir
musical causando mudancas profundas no processo de aprendizagem de musicos. As novas forma
de fazer e consumir masica substituiram, em parte, a prerrogativa inicial da aprendizagem por meio
da oralidade, isto €, a necessidade da aprendizagem presencial, na qual o mestre ensina o aprendi
por meio da demonstracdo direta. Segundo Levy (citado por ARALDI, 2004), a tecnologia trouxe
“nova oralidade”, na qual ha um instrumento mediador entre 0 mestre e o aprendiz. Nesse sentido,
na visao de Campos (2000), ocorre uma personificacdo dos instrumentos de gravacéo e reproducac

sonora na formacdo de musicos populares. A autora afirma que a maioria dos praticantes da musica
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popular tem como professor o toca-discos ou o gravador. Percebe-se, dessa maneira, que Outros
fatores foram agregados ao processo de aprendizagem de mdasicos, principalmente no que diz

respeito a masica popular.

Segundo Souza (2000), a aprendizagem da musica ocorre também por meio do radio, de
gravacBes em discos, fitas, DVD, filmes, videos e até mesmo pela internet. E importante destacar
gue apesar da existéncia dos recursos tecnolégicos que associam imagem e movimento, Como pol
exemplo, a televiséo, a escuta de gravacgdes divulgadas por meio do radio, Lp’s e fitas representam

ainda os principais meios de aprendizagem de musicos populares.

Nesse processo, Green (2000) categoriza esse tipo de escuta de trés formas: escuta
intencional purposive listening), escuta atentatt¢ntive listening) e a escuta distraida ou
simplesmente ouvirdfstracted listening). Para Green (2001), a escuta intencional tem um objetivo
particular na aprendizagem do musico: colocar em pratica o que foi ouvido. Ja a escuta atenta
envolve um nivel de audicao elevado, mas ndo necessariamente tem o objetivo de aprendizagem,
qguer dizer, ser reproduzida no instrumento pelo ouvinte. A escuta distraida refere-se a momentos

nos quais a musica esta sendo ouvida, sem outro objetivo do que diversao ou entretenimento.

Dessa maneira, em pesquisa realizada por Prass (2004), sobre “Os saberes musicais de ume
escola de samba”, é relatado que muitos dos musicos da escola de samba e o préprio mestre de
bateria opinaram que para participar de uma bateria de escola de samba é necessario ter born
ouvido. Jargdes como esses sao freqientemente citados no dia a dia para designar pessoas que té
facilidade maior em apreender conceitos e habilidades relacionadas a musica. Aliados a concepc¢oes
como talento e dom, as pessoas sao rotuladas freqientemente como portadoras ou hdo de um ouvid
musical. Assim, este trabalho teve como objetivo conhecer as concepcdes existentes sobre musico

“bom de ouvido” e “escuta atenta e intencional”.

Método

Este trabalho caracterizou-se como uma pesquisa qualitativa de carater exploratorio e foi
realizada no Centro de Educacéo Profissional Escola de Musica de Brasilia e em locais especificos
marcados previamente com 0s participantes. Para coleta de dados foi utilizada a técnica da
entrevista semi-estruturada. Os participantes foram dez mdasicos populares que atuam
profissionalmente em Brasilia em bares, casas notushappingscomo musicos independentes,
contratados por cantores e/ ou instrumentistas para tocar em uma ou mais apresentagdes especifica:
Os entrevistados foram selecionados a partir de alguns critérios basicos. Primeiro a selecdo partiu

da escolha do musico pelo instrumento - foram selecionados quatro violonistas, dois tecladistas, um
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baterista, uma cantora e dois baixistas. A escolha deveu-se ao fato desses profissionais constituirem
geralmente, a base das formagdes instrumentais no mercado de trabalho da musica popular. A
pesquisadora levou em consideracdo o reconhecimento profissional desses instrumentistas no meic
musical de Brasilia (apresentam-se com musicos da cidade e musicos reconhecidos nacional e

internacionalmente). Utilizou-se, como estratégia de andlise dos dados a andlise do discurso.

Resultados

Bom de ouvido

A aprendizagem do musico popular envolve uma série de questdes complexas que, muitas
vezes, sdo interpretadas de forma simplificada pelo senso comum. Assim como na pesquisa de Pras:
(2004) foi muito enfatizada na fala dos participantes desta pesquisa, a idéia de que para ser um bom

musico popular é necessario ter um bom ouvido.

[...] por que o musico, ele tem que ter um bom ouvido, sendo ele ndo vai conseguir ser um
bom musico. Isso é certeza absolfital. (SILVIO, 38, violonista e cantor)

Dessa maneira, alguns musicos afirmaram gue existem pessoas com ouvido e outras sem
ouvido. Apesar de afirmarem enfaticamente essa concep¢cdo em uma parte da entrevista, muitos
participantes tiveram dificuldades, no entanto, de explica-la. Para esse grupo, o conceito esta ligado
a certa concepcao inatista das teorias do desenvolvimento humano. Dessa maneira, acreditam que
essa capacidade humana de “ter um ouvido musical” j& nasce pronta. Eles créem que algumas
pessoas tém jeito para a musica e outras ndo. E nesse ponto que alguns aspectos abordado
inicialmente nesta pesquisa sdo confirmados. Oito dos dez musicos, em algum momento da
entrevista afirmaram que a habilidade de ter ou n&o ter ouvido se relaciona a fatores como ter um
“dom divino” e/ou ter uma “genética favoravel. E importante enfatizar que alguns desses musicos
se contradizem ao longo da entrevista, afirmando também que o meio influencia no
desenvolvimento do individuo, retratando assim uma concepcao interacionista, na qual o ser
humano seria uma integragao entre os dois fatores anteriores. Entretanto, na hora de conceituar
bom ouvido ha predominancia da explicacdo de “dom divino” e da “genética”.

O termo bom de ouvido foi relacionado também a outros aspectos, como saber ler
partitura, cifra, harmonia, ter conhecimento teorico, praticar (tirar masica de ouvido, ouvir de tudo e
desde cedo, ouvir o que os outros estao fazendo, etc.) e compreender o que esta fazendo.

Segundo o entrevistado Pascoal, a designacao ‘bom ouvido’ surge na medida em que se
considera a musica popular como uma atividade que foi aprendida fora dos livros, fora da teoria,

221



tendo como principal veiculo o ouvido. Ela foi perpetuada por meio da audi¢cdo e pela repeticéo.
Dessa maneira, a pratica na noite exige que o musico aprenda a ouvir, pois quase sempre nao h:
outro meio para ele trabalhar. Nesse processo, tocar com pessoas mais experientes torna-se aspec

fundamental.

Escuta Intencional

Outra concepcao investigada disse respeito a compreensao dos entrevistados sobre o
conceito de escuta atenta e intencional. A maioria dos entrevistados apresentou duvidas quanto a
utilizacdo dessa terminologia. Entre os dez participantes, quatro afirmaram, literalmente, nunca
terem ouvido falar sobre esse conceito. Alguns, inclusive, questionaram a sua origem e utilizagéo. A
partir dessa constatacdo, os musicos tentaram deduzir o significado do termo questionado. Dessa
deducéo, diversas concepc¢des surgiram, algumas muito espontaneas e outras mais elaboradas, gt
exigiram do participante certa reflexdo. Aspectos como performance, contexto, fungéo, intencéo,
probabilidade, percepcdo, atencdo, intuicdo, dom e talento foram citados. Percebe-se que por
estarem em davida quanto a conceitualizacao do termo, os musicos misturaram algumas abordagen:
apresentadas anteriormente e ficaram realmente na didvida se o que haviam respondido estave
correto na concepgao da entrevista.

Dessa maneira, na deducédo de alguns participantes, a escuta atenta e intencional estaria
ligada a performance em contextos variados. Outros acharam que seria ouvir mdsica ou um som
gualquer com algumas intencdes, como saber o tom da musica, tentar descobrir a intencdo do
compositor na elaboracdo de uma melodia e a apresentacdo de um jogo de acordes. Outros
relacionaram ainda com certa andalise auditiva da harmonia, baseados em um conhecimento prévio
de probabilidades. Nesse aspecto, 0 “ouvinte” ja saberia 0 que iria acontecer em termos de
conducdo harmodnica, por exemplo. A atencdo e a analise dos materiais sonoros, entao,
apresentaram-se como fatores primordiais para a definicdo desse conceito de escuta atenta €
intencional. Compreender tudo o que esta acontecendo foi 0 ponto em comum das respostas dos
entrevistados.

Por fim, a escuta atenta e intencional foi relacionada a nocao de intuicdo. Em vez de parar,
ouvir e racionalmente analisar uma determinada peca musical, para alguns participantes, a escuta
atenta e intencional envolveria certo fazer intuitivo. Essa intuicdo, algumas vezes, seria fruto do
primeiro aspecto, isto é, ap6s um periodo de atencdo, andlise intensa e racional, o musico
automatizaria o processo de escuta. Dessa maneira, ele passa a resolver um determinado problem
“intuitivamente”. Essa intuicdo estaria baseada também na sensibilidade mais apurada, no interesse

pelo o que se estd escutando e principalmente da bagagem do ouvinte. Nesse ponto, alguns
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entrevistados afirmaram que esse seria o0 principal instrumento dos musicos populares que nao
tiveram uma instrugdo formal. O musico da noite foi citado como detentor dessa habilidade.
Novamente como explicacdo dessa escuta atenta e intencional surgiram os conceitos de dom divino

e talento, isto €, certa concepcdao inatista do desenvolvimento humano, ja discutida anteriormente.

Conclusao

Ao explorar as concepcgdes existentes sobre os jargdes musico “bom de ouvido” e “escuta
atenta e intencional”’, muito utilizados no dia a dia no ensino-aprendizagem e na atividade
profissional do musico popular, emergiram desta pesquisa diferentes pontos de vista. Inicialmente,
todos os entrevistados concordaram com a importancia de se ter um bom ouvido para ser um
musico popular. Alguns, inclusive, justificaram tal posi¢cdo ao afirmarem que por ser uma atividade
de tradicdo e aprendizagem baseada na oralidade, esse aspecto seria um pré-requisito. Houve
também aqueles que relataram que ha pessoas com ouvido e outras sem. Essa seria uma habilidac
inata, um dom divino ou talento inerente a vontade do individuo. Entretanto, ao longo da entrevista,
fizeram um discurso que girou em torno de nocgdes inatistas da aprendizagem. Destacaram também
gue essa habilidade poderia ser desenvolvida com a pratica. O meio no qual o individuo estaria
imerso também contribuiria para o seu desenvolvimento musical.

Assim sendo, ha uma polémica sobre o assunto. As opinides sao bastante confusas. Em um
primeiro momento 0s entrevistados tendem a responder que para ser um musico popular é
necessario ter bom ouvido. Porém, ao serem questionados sobre o que seria ter bom ouvido nao
houve, na maioria das respostas, certeza e objetividade.

Segundo a maioria dos entrevistados, no entanto, o profissional que tem bom ouvido seria
aquele que compreende as estruturas musicais, sabe tocar em contextos diferenciados, interage cor
o restante do grupo no qual esta inserido, concentrado, com boa memoaria, com instiyht) &
comfeeling, quer dizer, sente e percebe o que esta acontecendo em cada momento. Segundo Pras
(2004), no contexto da bateria de uma escola de samba sdo exigidas dos musicos habilidades
técnicas e musicais especificas, como agilidade motora, apreensdo, memorizacao de ritmos rapidos,
capacidade de improvisacdo, técnica, conhecimento de uma variedade de outros ritmos além do
samba, bom ouvido, disciplina em relacdo a frequiéncia e participacdo concentrada nos ensaios,
resisténcia fisica, escuta do todo, interiorizacdo do pulso, identificacéo do ritmista com o repertorio
executado e motivacao.

O jargao “bom de ouvido”, entdo, nao se relaciona somente a capacidade de tirar musicas

de ouvido. Na verdade, engloba uma série de habilidades e qualidades que formam o perfil de um
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bom profissional ou de um pretendente a futuro musico popular. Nesse processo, a aprendizagem
desse grupo também ndo ocorre somente pela audicdo. O musico bom de ouvido é aquele que pol
meio da observacédo e imitacéo visual, por exemplo, associada ao efeito sonoro consegue reproduzir
o que foi ouvido e visto com precisdo. Ainda segundo Prass (2004), a aprendizagem musical

engloba escuta imitativa que acompanha a observagdo de gestos. Nesse contexto, trabalha

interiormente imagens aurais e visuais que servirdo de referéncia para o aprendizado musical.
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Buscas metodoldgicas no ensino coletivo do piano como instrumento
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Resumo: O presente trabalho relata uma experiéncia de ensino desenvolvida no curso de Bacharelado em
Mdusica da Universidade Federal da Paraiba, especificamente na disciplina Instrumento Complementar | e I,
obrigatérias para todos os alunos que nédo estdo cursando a habilitacdo em piano, ou seja, tenham o pianc
como instrumento principal. A metodologia que tem sido aplicada visa principalmente tornar tal disciplina
aproveitavel sob o ponto de vista curricular, quer dizer, propiciar ao aluno a possibilidade de munir-se
didaticamente a partir de um instrumento que ndo seja o seu principal, preparando-o para atuar em situacoes
factiveis de futuro professor de musica ou de pesquisador, visto que o contetdo programatico tem procurado
também abarcar no¢cdes de metodologia cientifica. Outrossim, tem sido aplicado, como fator motivador, o
ensino coletivo, uma vez que este modelo muito contribui para uma competitividade salutar, pois, os erros e
acertos de cada participante servem, ao mesmo tempo, como exemplo para 0os demais, além de incutir uma
vontade de superacéo de seus proprios limites.

Os professores da area de piano comecaram a enfrentar um problema com o crescente
aumento de alunos que véem ingressando no curso de Bacharelado em Mdasica. A abertura de
turmas individuais das disciplinas Instrumento Complementar I, Il, Ill e IV (Piano), obrigatérias
para todos os alunos que nao estejam se habilitando para o piano como instrumento principal,
tornou-se impossivel, chegando a ter cerca de noventa alunos para seis professores de piano. Um:
das solucbes encontradas foi passar a oferecer somente duas dessas quatro cadeiras obrigatoria

Instrumento Complementar | e Il.

Mesmo assim, tal dificuldade fez com que alguns desses professores, pelo menos dois de
nos, acabassemos optando pelo ensino coletivo do piano (em média dez alunos por turma). Como
coordenadora da graduacao desta area, juntamente com outra professora, resolvemos atender a est
alunos, enfrentando o desafio de dar a minima formacgéao pianistica para os futuros profissionais, em

apenas dois semestres letivos.

A proposta foi voltada no sentido de dar a esta disciplina ndo mais uma perspectiva
redutora, restritiva, mas que propiciasse ao aluno a possibilidade de se instrumentalizar,

preparando-o para atuar em situacdes inesperadas ou factivel, de futuro professor de musica.

Nossos cursos formadores precisam estar antenados com 0S novos tempos. A0S
professores, portanto, cabe o papel de mostrar novas habilidades, de como prover novos
conhecimentos metodoldgicos atrelados as inovacdes e novas praticas pedagoégicas, bem como
contextualizacdo do conhecimento. Assim, a disciplina em questdo tem buscado dar ao aluno a

possibilidade de mais uma aptiddo profissional e passar a ter nela um meio de ampliar suas
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perspectivas de trabalho. “Os professores de musica terdo que saber muita musica, como nao, ma:
deverdo ampliar sua base cultural de maneira a facilitar a comunicacdo de seus saberes fora de seu
ambitos especializados, de maneira que possa criar cultura”, como bem explicitou ORCASITAS
apud MATEIRO (2003, p. 35).

Segundo KRAEMER (2000, p. 52), “a pedagogia da musica ocupa-se com as relacdes
entre pessoa(s) e musica(s), ela divide seu objeto com as disciplinas [...] filosofia, antropologia,
pedagogia, sociologia, ciéncias politicas, histéria”. Assim, ndo se pode ignorar a necessidade de
ampliar o conhecimento sob as demais areas fechando-se em um universo especifico. No mundo
atual, o estabelecimento do conhecimento através da contextualizacdo, o multidimensionalismo, a

complexidade sdo armas para enfrentar novos tempos.

Dentro de uma nova visao

O conteudo programatico desta disciplina vem sendo ministrado de outra forma. Nao mais
como o conhecimento apenas sobre as partes do instrumento e uma técnica aplicada. Ha um certc
tempo, a visdo de alguns professores comecou a ampliar os objetivos desta disciplina, bem como,
daqueles que se referem a pedagogia do piano. Agora, sao vistas, também, questdes relacionadas
postura, a sua funcdo harmonica (tbnica, subdominante, dominante), a um trabalho técnico-
instrumental mais apurado, a prevencao de doencas que acometem musicos como a L.E.R. (lesac
por esforco repetitivo) e D.O.R.T. (disturbio osteomuscular relacionado ao trabalho), mas,
principalmente, como um espac¢o onde se discute sobre o futuro do que fazer com o conhecimento
adquirido, em como trabalhar de forma produtiva, para que nao se torne mais uma disciplina inutil,
sem nenhuma aplicacdo pratica. Segundo BASTIEpUd MORIN, (2000, p. 37), a

“contextualizagdo € condicdo essencial da eficacia (do funcionamento cognitivo)”.

Dentro desta mudanca vem sendo requerido dos alunos a apresentacdo de pelo menos umr
seminario, acompanhado de trabalho escrito, onde os alunos deverao iniciar-se metodologica e
cientificamente. Lembrando que a universidade tem como finalidade o permanente exercicio da
critica, sustentada pela pesquisa, ensino e extensao, quer dizer, “na produ¢do do conhecimento pol
meio da problematizagdo dos conhecimentos historicamente produzidos, de seus resultados na
construcdo da sociedade humana e das novas demandas e desafios que ela apresenta” (PIMENTA
ANASTASIOU, 2005, p. 162).

Sobre problemas relativos a L.E.R. e D.O.R.T., sabe-se que vem crescendo o namero de
musicos e instrumentistas, bem como de profissionais, de modo geral, em varias areas, acometidos

por tais lesbes. Ao mesmo tempo, que procura conscientiza-los obre os problemas que também
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poderdo advir do mau uso do seu instrumento principal, passando a ser, inclusive, multiplicadores
guanto a prevencado desses possiveis males que podem acarretar o abandono da profissdo ou mesn

aposentadoria do profissional.

Metodologia aplicada

As aulas tém duracédo de duas horas semanais. Os livros adotados sdo: de James Bastien
Licdes de Piano (vol. | e Il), Leitura & primeira vista (vol. | e Il) e Licbes de Técnica, com énfase,
principalmente, nos primeiros — Licdes de Piano. Sendo aplicados, paulatinamente, pecas do livro
de Ernst Mahle, Vamos Maninha (arranjos de pecas folcloricas brasileiras, cantigas de roda);
Bartok, Mikrokosmos (principalmente, as licdes iniciais e a parte dos apéndices), bem como do
aprendizado de escalas maiores e menores. Como bibliografia de apoio, os livros da Universidade
de Cambridge, uma coletanea que contém de modo sucinto, assuntos variados, que falam desde o
instrumentos de teclado até elementos basicos da musica e formas e estrutura da mauasica (ver

referéncias abaixo).

O Bastien foi adotado por estar dividido em regides tonais. Isto permite aos alunos uma
familiaridade com cada regido, ao mesmo tempo, que percebendo a similaridade entre elas prepara-
os para dominar toda a escala, além de facilitar o aprendizado da transposicdo. Invariavelmente, os
alunos tém tocado os exercicios de transposi¢cdo nas provas (que poderédo ser publicas dependend
do espaco fisico disponivel e sempre com banca examinadora) ainda que ndo seja obrigatéria sua
apresentacdo em prova. Por ser um método para iniciantes, 0 autor apresenta as notas
acompanhadas pelo desenho do teclado do piano, 0 que ajuda, pois se percebe que o aluno tem um
certa dificuldade em localizar as notas escritas nas respectivas regiées do teclado. Inicialmente,
realizo um trabalho que chamo de conhecimento topografico do teclado, e logo que os alunos
sentem-se familiarizados com o teclado do piano passo para o livro Vamos Maninha, onde se tem a
oportunidade de trabalhar as mudancas de posicdo em varias regides tonais. O Mikrokosmos €&
introduzido logo apos este trabalho, quando o aluno tera a oportunidade de tocar melodias tonais,
modais e, paralelamente, passam a ter contato com pecas em estilo contrapontistico, imitativo,
depois de um breve trabalho com melodias em unissono, seguido por movimentos paralelos e

contrarios (introdutorios aos movimentos utilizados nas escalas).

A disciplina também tem o escopo de desenvolver a leitura a primeira vista. Sendo assim,
procuro treinar a leitura de corais, melodias imitativas, contrapontisticas, melodias acompanhadas,

basso ostinato etc. Sobre pedal, sugiro como leitura o livro de S& Pereira (ver referéncias).
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Com isto, alguns alunos chegam a preparar para a primeira prova duas ou trés escalas
(preferencialmente com duas oitavas), trés pecas do Bastien (ligbes de piano), além de uma peca dc
Vamos Maninha e mais uma peca do Mikrokosmos. Para 0s que conseguem preparar tudo com
facilidade, indico, ainda, peca das 23 pecas faceis do Pequeno Livro de Anna Magdalena Bach, ou

mesmo, algumas das Cirandinhas de Villa-Lobos.

Avaliacéo

Para fins avaliativos, escolhi dois procedimentos cumulativos. Em um, os alunos recebem
pontuacédo a cada aula, no outro, ao fim de cada capitulo, todos sdo chamados para executar um:
peca referente a regidao estudada, sendo feita uma chamada aleatéria a que poderdo responder todc
ou apenas aqueles que nao foram chamados na aula anterior. Assim, todos terdo a incumbéncia de
preparar as mesmas pecas para a proxima aula, independentes de serem chamados ou ndo. Pensar
em como pontuar a nota de sala de aula, apliquei a mesma metodologia que nosso grupo de
professores de piano aplica para os alunos da graduacdo em piano. Tomando o valor dez, dividimos
0 numero de aulas do periodo letivo (semestre), o que resultou em uma tabela cujos conceitos
variam entre bom, regular e étimo por aula. Assim, o préprio aluno pode ter um controle sobre seu

desempenho nas aulas e sobre sua nota final.

Resultados iniciais

As avaliacdes nos ultimos dois semestres mostram que os resultados tém sido bastante
satisfatérios. Alguns alunos que demonstram dificuldades mais acentuadas, no inicio, as tem
superado e, na maioria das vezes surpreendem pela determinacdo e empenho. O sucesso des
meétodo encontra-se no fato de que cada aluno tem a obrigacdo de estar com as licdes em dia par:
garantir um bom conceito em cada aula, levando, basicamente, as duvidas, para sala de aula. Dess
modo, entendo que a avaliacdo paulatina tem sido a mola propulsora para os bons resultados que
véem sendo obtidos. Sem este empenho individual, de superacéo, a partir, também, de um certo
grau de competitividade entre os envolvidos, o trabalho ndo renderia o esperado. Com a
participacéo efetiva de todos, sobra tempo para se discutir outras questdes que ndo so referentes
execucao instrumental (dedilhados, técnica, uso do pedal), mas que estdo ligadas a analise musical

a funcdo harmoénica, a forma musical, dentre outras.

Em relacdo ao seminario apresentado pelos alunos pode-se dizer que foi convalidado,

atraveés de suas experiéncias pessoais, que enriqueceram a apresentacdo do tema escolhido.
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Atualmente, ministro aulas em quatro turmas, duas de Instrumento Complementar | e duas,
de Il. Percebo que os alunos que tiveram a oportunidade de cursar o Instrumento | e, agora, 0
Instrumento 1l, mantendo a mesma metodologia, com base em aulas coletivas, tém se mostrado
mais motivados, apresentando melhores resultados, dos que aqueles que tinham aula individual ou
em grupo de dois ou trés como ja cheguei a aplicar. Pretendo, ao fim deste semestre, entéo, aplicat
um questionario com os alunos, como forma de avaliar a disciplina, a professora, o0 desempenho dos
alunos, bem como em relacdo ao atendimento as expectativas dos alunos em relagéo a disciplina. A
partir do segundo semestre de 2006 (periodo 2006.1) estarei aplicando esta metodologia com a
Gltima turma de Instrumento Complementar Il, visto que a partir do ano vindouro estaremos com
um novo perfil de aluno cursando tais disciplinas, visto que tornar-se-ao optativas consoante a

reforma curricular aprovada pelo nosso departamento de musica.
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Canto Coral na terceira idade: suas praticas, motivacoes e perspectivas
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Resumo: Esta investigacdo tem por objetivo averiguar a préatica do canto coral e seus reflexos sobre a vida
dos idosos, considerando as dimensdes musicais, fisicas, emocionais e sociais. Dessa forma, procurara
identificar quais sdo os motivos que levam os individuos da terceira idade a fazer parte de grupos corais,
incluindo as suas perspectivas em relacdo a essa pratica, as possiveis dificuldades encontradas ness
atividade e os avancos ocorridos na perspectiva dos proprios idosos. A pratica do canto coral tem se
mostrado um instrumento de inclusdo social e um provavel complemento para a qualidade de vida das
pessoas da terceira idade. Assim, a pesquisa sera importante porque abordara aspectos relacionados ao pag
e importancia da muasica na vida dos idosos, a partir desse tipo de educacdao ndo formal que representa c
canto coral, procurando constatar qual € a contribuicdo do exercicio do canto coral ao agir sobre a auto-
estima dos mais velhos, no contato consigo mesmo e com as pessoas ao seu redor, interferindo diretamente
no cotidiano de suas vidas. A metodologia utilizada serd baseada na pesquisa qualitativa e na entrevista semi-
estruturada. As entrevistas serdo realizadas em uma unidade do SESC em Brasilia-DF, local onde existe um
coro comunitario dedicado a pessoas da terceira idade. Enfim, espera-se com essa pesquisa, contribuir parz
uma melhor compreensdo da educacdo musical voltada a individuos com maior idade, ajudando no
fortalecimento dessa forma de educacao e a integracao cada vez maior do idoso com 0 seu proprio meio e ne
conquista de uma velhice bem-sucedida.

Ao atingir a terceira idade, as pessoas passam por modificacdes fisioldgicas. Isso abrange
tanto o bioldégico quanto o psicoldgico, interferindo nas questdes emocionais, afetivas e sociais
(JOAO et al., 2005, p. 03).

Em decorréncia desses fatos, somando-se o afastamento causado pela aposentadoria ot
pela reducdo de suas capacidades laborativas, o idoso tende a manter um grande isolamento socia
gue pode gerar sérios comprometimentos psicoldgicos, atingindo de maneira direta a sua qualidade
de vida (BRITO FILHO, 1999, p. 12).

JOAO et al. (2005, p. 08) afirmam que as atividades em grupo minimizam os efeitos do
envelhecimento e podem contribuir para a melhora da qualidade de vida do idoso. Neste contexto,
concebendo o canto coral como uma atividade em grupo, tendo como interesse comum a vivéncia
musical, nota-se a necessidade de investigar o envolvimento dos idosos nessa pratica a eles

aplicada.

Observa-se que muitas vezes o idoso acaba se isolando e se excluindo da sociedade por
causa de estados de inseguranca e medo, e que apesar de toda essa problemética, o canto coral po
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ser apontado como um dos caminhos para oferecer-lhe uma melhor qualidade e integracdo na

sociedade em que vive.

Segundo Morelenbaum (1999, p. 80), o coral pode funcionar como excelente divertimento
e terapia, atuando sobre a emocéo e o corpo do individuo, ajudando inclusive na manutencédo da

auto-estima.

Em uma pesquisa realizada por (LUZ, 2002), analisando uma proposta de Educagéo

Musical vivenciada com pessoas idosas, detectou-se que:

Resgata-se o trabalho da memdria e desenvolvem-se as memdérias musicais.
Trabalha-se com técnicas que estimulam a criatividade e facilitam a expressao,
atuando em bloqueios socioculturais. De forma ludica, ao longo das atividades
abrandam-se excesso de autocritica e padrdes pré-estabelecidos de conduta e
rigidez. Melhora-se a qualidade de vida e a salude dos participantes, uma vez que 0
processo promove um equilibrio geral psico-fisiolégico e sociolégico gerando
descontracdo, espontaneidade, e alegria, favorecendo a comunicacéo, o biorritmo e
aspectos emocionais. Resgata-se e amplia-se a auto-estima individual e do grupo
(LUZ, 2002, p. 2-3).

Diante dessa afirmativa, é possivel observar que a pratica musical por meio do canto coral
tem uma funcao de resgate de valores, o0 que gera o desafio de integrar as diferencas, trabalhar con
varios niveis de conhecimentos e capacidades. Outro aspecto relevante é o trabalho de readaptaca

a situacoes fisioldgicas do envelhecimento vocal que é desencadeado devido a alguns fatores

inerentes a idade como, por exemplo, a mudanca do timbre vocal.

A este respeito, Pinho (1998, p. 115) revela que com as passagens dos anos, o individuo
sofre uma diminui¢cdo nas habilidades do corpo registrando perda no controle neuromuscular e nos
processos perceptivos, o que também ocorre na laringe, registrando mudancas significativas dos

parametros vocais do individuo idoso.

Bloch (1980, p. 23) corrobora o pensamento de Pinho ao afirmar que a velhice modifica a
voz de modo discreto, sendo que a voz da mulher tende para o grave, enquanto a do homem tende

para o agudo.

A importancia do canto coral com individuos da terceira idade esta ligada a preservacao da
eficiéncia vocal na velhice, que permite ao idoso uma qualidade de vida integrada e ativa no meio
em que vive (PINHO, 1998, p. 117). Um outro aspecto relevante é a capacidade de aceitar e vencer

desafios e poder se expressar atraves da musica.
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De acordo com Junker (1999, p. 110) a musica tem a capacidade de despertar um certo
prazer contemplativo e criador e a0 mesmo tempo representar coisas, conceitos e comportamentos

em comunicacao universal, integrando sociedades e reduzindo seus desequilibrios.

O autor destaca ainda a importancia do canto coral, afirmando que se trata de uma
atividade fisica onde se gasta energia de maneira construtiva, permitindo aos individuos uma maior
proximidade, o que consequentemente ajudara na superagdo da sensacao de soliddo; além disso,
exercicio do canto coral € também apontado como uma atividade recreativa onde as pessoas tiram

tempo para si proprias, propiciando a satisfacdo de seus anseios “d’alma”.

Em suma, o que pode ser feito no sentido de contribuir para que o fazer musical ndo seja
privilégio somente dos mais jovens, mas uma conquista cada vez mais ampla dos idosos €

proporcionar a integracdo, saude e auto-estima por meio da pratica do canto coral.

Assim, ha o envolvimento ndo apenas de habilidades e atribuicbes, mas de uma nova
atitude, uma nova maneira de perceber e agir no mundo, culminando em uma proposta de
capacitacado para o poder, englobando atividades que encorajem os idosos a descobrir talentos e
assumir um papel mais ativo em suas vidas (GUERREIRO, 2001, citado por SOUZA, 2002, p. 09).

Justificativa

Com base no referencial tedrico apresentado, o canto coral representa um provavel
complemento para a vida das pessoas da terceira idade. Nesse sentido, a pesquisa desse tema se
fundamental na medida em que procura detectar a importancia da musica na vida dos idosos, a

partir dessa forma de educacao musical ndo formal que € o canto coral.

Outro aspecto relevante a ser considerado por meio do presente trabalho € a reflexdo sobre
a relacdo canto-coral e auto-estima na terceira idade, a qual pode também vira a ser uma outra

contribuicdo desta pesquisa.

Objetivo Geral

Investigar a pratica do canto coral e seus reflexos sobre a vida dos idosos, considerando as

dimensdes musicais, fisicas, emocionais e sociais.

Objetivos Especificos

1. Identificar quais sdo os motivos pelos quais os individuos pertencentes a terceira idade
séo levados a fazer parte de grupos corais e quais sdo as suas perspectivas em relacao a essa pratic
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2. Detectar quais sao as dificuldades encontradas pelos idosos (em relacdo a voz, ritmo,

melodia, memoria, concentracdo) durante o aprendizado do repertério musical.

3. Averiguar 0os avancos, na perspectiva dos idosos, decorrentes da pratica efetiva do canto

coral, incluindo os aspectos musicais, mentais, fisicos e sociais.

Metodologia
A abordagem metodoldgica sera feita com base na pesquisa qualitativa.

A escolha desse método sera de grande importancia, pois permitira a geracado de dados e
procedimentos de andlise enfocando a interpretacdo da realidade social a partir de aspectos
informais, os quais possibilitam a expressividade e espontaneidade das informacdes, possibilitando

a reconstrucao mais fidedigna do estudo em questédo. (MARTIN et al., 2003, p. 20-21).

A utilizacdo deste instrumental sera fundamental para o aprofundamento da discussao
sobre 0 assunto a ser estudado, trazendo as pessoas que estao por tras dos numeros, recuperand
totalidade das situacdes vividas pelos entrevistados, possibilitando a aproximagdo emocional e

facilitando a interpretacao reflexiva dos dados (MARTIN et al., 2003, p. 25).

Instrumento Metodolbgico

Nesse trabalho sera utilizada a entrevista semi-estruturada, que é caracterizada pela
formulacdo de perguntas de maneira aberta, podendo ser respondidas dentro de uma conversaca
informal, onde o entrevistado tem liberdade para desenvolver cada situacdo na direcdo que
considerar adequada, explorando assim, mais amplamente a questdo (LAKATOS; MARCONI,
1985, p. 174).

Na entrevista semi-estruturada, o entrevistador tem uma participacdo ativa, podendo
conduzir a entrevista através de perguntas adicionais para melhor compreensdo do contexto

estudado.

Participantes
Os sujeitos da pesquisa seréo pessoas idosas, a partir de 60 anos.

Serdo entrevistadas em principio, cinco pessoas que se mostrarem dispostas e interessada:
em participar, as quais deverao ser integrantes de um grupo de canto coral, que € um dos objetos d¢

investigacao.
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Local

O local escolhido para a realizacao da pesquisa de campo foi o SESC, localizado na quadra
913 Sul, em Brasilia — DF, com o Coral dos Mais Vividos.

A escolha foi feita levando em consideracdo o fato de existir nesse local, um coro
comunitario com existéncia ha 27 anos dirigido especialmente para pessoas da terceira idade, 0 que

coincide satisfatoriamente com o objeto da presente pesquisa.
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Resuma Estudo sobre possiveis contribuicdes para o ensino de cordas orquestrais (violino, viola, violoncelo e
contrabaixo) para criancas de 7 a 14 anos do Centro de Musicalizacéo Infantil (CMI) da UFMG, tendo como ponto de
partida os estudos desenvolvidos BE@SAPMUS(Grupo de Estudos sobre Controle Motor e Aprendizagem Motora na
Performance Musical) e a aplicacdo de conceitos sobre instrucéo verbal, demoristrdbaokaula coletiva, graus de
liberdade, critérios de avaliacdo de performance e ergonomia.

Criado em 1985, como um projeto de pesquisa da Profa. Tania Mara Lopes Cancado, o
CMI (Centro de Musicalizag&o Infantil) da Escola de Musica da UFMG abriga o curso de extenséo
permanente para criancas de 3 a 14 anos, oferecendo ao publico em geral formacdo musical basice
em atividades de musicalizacdo, coral, prética de instrumentos (cordas orquestrais, cordas
dedilhadas e sopros) e em grupos instrumentais de constituicdo diversificada. A partir da
coordenacao de J. Koellreutter (1985-1986), buscou-se consolidar seu ideal de que o CMI fosse
“transformador de personalidade através de um ensino interdisciplinar” e que servisse a qualificacédo
didatica de professores (RIBEIRO, 1997, p.15-16). Ainda seguindo estas duas dire¢Ges, observa-se,
hoje, uma énfase no fazer musical coletivo dos alunos, no estudo de metodologias de ensino
musical a partir de Willems, Orff, Suzuki, Kodaly, Schafer e o proprio Koellreutter (RIBEIRO,
1997, p. 17) e no desenvolvimento de pesquisa e praticas pedagdgicas por professores e alunos do
cursos de graduacao, especializacdo e mestrado (MAURO, COELHO, 2005, p.181-190). Além da
continua socializacdo dos trabalhos desenvolvidos em concertos publicos, destacam-se o0s
lancamentos dos CDs Musicando a Vida (1989) e Cantos e En¢a88y.

Na historia do CMI, a passagem de Maria Durek (1986; OSMG), Dario Sotello (1987-
1989; Conservatoério de Tatui), Tania Lisboa (1988-1989; Conservatério de Tatui), Edson Queiroz
(UFMG; 1990-1994), Fred Gerling (UFRGS; 1991), Marco Antdnio Lavigne (UFRJ; 1991),
Kenneth Sarch (Shenandoah University, EUA; 1992-1993), Leonardo Lob&o Lacerda (UFMG;
1996-2000) e Abel Moraes (UFMG; 2003) entre os coordenadores da area de cordas do CMI
(FERNANDINO, 1999, p. 12-13), possibilitou o desenvolvimento do ensino de violino, viola e

violoncelo, de atividades de musica de camara e a formacdo da Orquestra do CMI. No inicio de
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2006, O CMI foi transferido para o Campus Pampulha, onde ocupa um prédio préprio, construido
especialmente para as necessidades musicais das criangas. Nesta nova fase, o ensino de cord:
orquestrais busca ampliar suas abordagens didatico-pedagogicas recorrendo aos estudos
interdisciplinares doECAPMUS- Grupo de Estudos sobre Controle e Aprendizagem na

Performance Musicalvgja Diretdrio de Grupos de Pesquisa no Brasil; www.cnpg.br

Um dos desafios de todo professor de instrumentos de cordas orquestrais é levar o aluno
iniciante a controlar o complexo conjunto de movimentos envolvidos na sua performance, uma
combinacédo de ag¢des multidirecionais, independentes e interdependentes em que as variaveis de
forca, velocidade e posicionamento estdo em constante mudanca. A natureza mais vertical dos
movimentos da méo esquerda estdo associadas as tarefas de localizar e ajustar freqUéncias cor
precisdo e imprimir expressividade ao som com o movimento oscilatoriibddo. Em outro
plano, a natureza mais horizontal da méo direita (seja com arco pizaoato), estdo associadas
as tarefas de produzir o som a partir do atrito com a corda e decidir sobre as mdltiplas interacdes
entre pressao, velocidade e direcao do arci@aicato) e regido da corda (ponto de contato) para
expressar, literalmente, centenas de combinacdes de articulagdo, dinamica, cores e carater
demandados pelo texto musical. Assim, a abordagem de atividade tdo complexa requer um grande
cuidado quando introduzida as criangas no periukratério-concreto(sete aos doze anos) de
PIAGET (1982), que se caracteriza pela habilidade da crianga de raciocinar logicamente e organizar
0S pensamentos “[...] em estruturas coerentes e totais”, conseguindo “[...] dispd-los em relacdes
hierarquicas ou sequenciais” (PULASKI, 1986, p. 65) e que se inclui na faixa etaria contemplada
pelo ensino de cordas orquestrais no CMI. A aprendizagem de habilidades motoras requer a selegao
de informacgBes disponiveis no meio ambiente ou no proprio executante, e de acordo com
LADEWIG, CIDADE e LADEWIG (2001), o professor assume o papel de auxiliar na selecao
dessas informacoes. Isto porque a capacidade de processar informacdes é restrita nos seres humang
e, dai, a importancia dapistas verbais, que séo palavras ou frases curtas que remetem
imediatamente a uma atitude corporal. No caso das criangas, cuja capacidade de atencdo é meno
comparada aos adultos, levando consequentemente a uma menor retengdo das informagodes
disponibilizadas, o professor deve buscar comandos sugestivos que reportem ao imaginario da
crianca. Por exemplo, pode falar sobre “ondas”, “maré-baixa” ou “maré-alta” ao invés de falar
sobre a “mudanca de direcdo do arco da mao direita na angulacdo da arcada com ligadura de

expressao e cruzamento de cordas”.

Embora a crianca em idade escolar ja consiga controlar muitos tipos de classificacéo (por

exemplo, reconhecer auditivamente as articulacées dos diversos tipos de arcadas) e seriacao (pol
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exemplo, reconhecer a ordem das notas em um arpejo com cruzamento de cordas) ainda néao abarc
simultaneamente os diversos tipos de relacdes, reais ou hipotéticos (PULASKI, 1986, p. 76).
Talvez, por isto, seja muito comum observar na pratica de muitos professores de cordas orquestrais,
mesmo entre 0s experientes, uma ansiedade para que o iniciante, desde o inicio, ajuste seus
movimentos enrijecidos ou fragmentarios com vistas a uma proficiéncia deste complexo de tarefas
simultdneas. Em oposicéo a esta postura prematuramente corretiva, podemos recorrer ao conceitc
decongelamento dos graus de liberdgfteezing degrees of freedpapresentado por BERSTEIN

(1967). Os graus de liberdade podem ser entendidos como o0 nimero de estruturas corporais a seren
controladas pelo sistema nervoso central. Nesse sentido, para o iniciante, “congelar” graus de
liberdade reflete a fixacdo de determinadas articulagbes que inicialmente ndo sdo prioritarias na
execucao rudimentar da habilidade facilitando assim a sua coordenacdo. Em outras palavras, 0s
problemas de coordenacdo motora séo reduzidos instintiva e inicialmente por um “congelamento”
dos graus de liberdade de movimento e, gradualmente ao longo do processo de aprendizagem,
resolvidos com sua soltura e incorporagcdo em um sistema dinamico e controlado. Isto contradiz a
crenca comum no meio musical de que os “vicios” sdo rapidamente aprendidos e devem ser
evitados a todo custo desde o primeiro momento. Assim, devemos repensar sobre o desconforto que
a maioria dos professores de cordas orquestrais sente ao ver que o iniciante naturalmente reduz seu
problemas de controle do conjunto brago-mé&o-punho-dedos esquerdo, “fixando rigidamente os
angulos de suas articulacdes” (VEREIJKEN; EMMERIK; WHITING; NEWELL, 1992, p. 139).

N&o s6 ha a necessidade de se respeitar este “enrijecimento natural” do primeiro contato com o
instrumento, mas também de saber observar e monitorar a diferenca entre as duas fases de
“descongelamento” propostas por BERSTEIN (1967): primeiro a incorporagcdo de unidades
funcionais maiores movidas por grupos distintos de musculos (estruturas coordenadoras) e, depois,
sua organizacao mais econémica em que as forcas passivas sdo potencializadas (reacao, friccao
inércia).

A énfase nos processos de imitagdo e jogos de faz-de-conta tipicos do periodo sensério-
motor dos bebés descrito por PIAGET (1951) continua sendo valorizada no trabalho de Iniciagéo
Infantil desenvolvido no CMI com criancas de 3 a 6 anos (MAURO; COELHO, 2005). No ensino
de instrumentos, a musicalizacdo ndo deve ser interrompida, mas sim ampliada de modo a
permearem ndo s6 as atividades de interpretacdo, de improvisagcdo e composi¢cado (espontanea ¢
planejada), mas também de aquisicdo dos codigos da linguagem musical escrita. As observacgdes de
Piaget sobre a compreensao dos numeros e do transcorrer do tempo pelas criangas sao fundamenta

para a abordagem de elementos como andamento, ritmo e suas subdivisbes em musica. Se “[...] a
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criangas desenvolvem 0s conceitos matematicos independente e espontaneamente” (PULASKI, p.
146) e que “[...] sO depois de sete ou oito anos de idade a criangca pode aprender o conceito de
intervalos sucessivos de tempo” (PULASKI, p. 179) ndo ha como impor no ensino do instrumento o

rigor e precisdo caracteristicos da partitura convencional.

O mito da “musicalidade nata” tem impedido muitos professores de instrumento e canto de
buscarem préaticas pedagdgicas mais adequadas no ensino da musica. Quando Swanwick (1994a, [
7) relata o quadro comum em que o iniciante tem {m]arco em uma mao e o violino na outra, e
ter que tocar no andamento, com boa afinacdo e sonoridade; tudo isso sem um minimo prazer
estético’, elenos fala de uma abordagem passiva em que o professor se exime de criar um ambiente
de motivacdo e gosto no aluno e de julgar suas habilidades musicais precocemente. O primeiro
contato da crianca com o instrumento deveria deixa-la com a sensacdo de que foi capaz de fazer
musica, que trata-se de algo prazeroso e proximo e ndo de algo sofrido e inatingivel. Ainda que, a
partir dos Critérios para Avaliacdo dos Niveis de Performance Musical de Swanwick (1994b), o
professor perceba a crianca no nivel Sensorial (erratico e inconsistente, pouco expressivo e sem
significado estrutural), deve coloca-la em contato como elementos como niveis de intensidade,
articulacéo e timbres diferentes e, mesmo, um plano imaginativo de performance, que serdo mais
facilmente reconheciveis nos niveis posteriores. O professor pode recorrer também ao quadro de
caracteristicas de alunos iniciantes e alumqeertsem Habilidades Motoras (Ex.1) desenvolvido
por SCHMIDT e WRISBERG (2001) para dosar suas exigéncias e acompanhar melhor o progresso

técnico do aluno.

Ex.1 — Quadro de Caracteristicas de Iniciantézspertsem Habilidades Motoras de Schmidt e Wrisberg
(2001; Trad. Lage, Borém, Moraes e Benda, 2002).

Aprendizagem inicial Aprendizagem avancada
Aparéncia rigida Automatico, relaxado
Impreciso Preciso
Inconsistente Consistente
Timido Confiante
Inflexivel Adaptavel
Ineficiente Eficiente
Lento, interrompido Fluente
Muitos erros ndo percebidos Reconhecimento de erros

Até que o jovem aluno desenvolva minimamente suas habilidades de perceber e utilizar as
informacdes sensoriais no proprio corpo ao tocar o instrumfagdb@ck intrinseco), o professor
deve ser comedido e cuidadoso em alimenta-lo com observacdes corfetidback extrinseco), e
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fazé-lo respeitando-se a baixa capacidade de processamento de informacdes tipica das criancas
SCHMIDT (1983) observou que quando os iniciantes travam contato com um novo padrdo de
movimento, o aspecto motivacional do feedback extrinseco (que informa os progressos em relacao a
meta)é o mais eficiente. De uma maneira gerdeerback extrinseco concomitarftdservacoes

do professor simultaneas a tarefa) fe@dback terminal imediat@bservacdes do professor apds

cada tentativa) podem gerar uma inseguranca e dependéncia na crianga, evitando que desenvolva
confianca no seu feedback intrinseco (LAGE; BOREM; BENDA; MORAES, 2000, p. 33-34).

A aula coletiva de instrumentos ainda € muito incompreendida e mal-vista nos meios mais
conservadores do ensino instrumental. Entretanto, o ambiente das aulas individuais geralmente é
avesso ao “discurso das diferencas” ou a convivéncia com “conhecimentos marginais” (OZMON,
2004). MORAES (1995) observou, em alunos iniciantes de violoncelo dos cursos de extensdo no
préprio CMI e no CFM (Curso de Formacgao Musical) da UFMG, a importancia da modelacao, da
necessidade do adolescente de ser aceito no grapo [fressuree da auto-estima, elementos sao
mais bem explorados em aulas coletivas e ndo em aulas individuais. Ainda em relacdo as vantagens
da aula coletiva, MCCULLAGH e CAIRD (1990) observaram que os aprendizes (nos quais
predomina o estagio cognitivo) podem se motivar mais se envolvendo na busca pela solu¢cdo motora
guando expostos as demonstracfes deerferts(por exemplo, seus colegas) do que quando se
comparam com modelaxperts(por exemplo, seu professor), pois entendem o desafio como mais
palpavel e dentro de suas possibilidades. Uma segunda opcao € o professor reduzir o seu nivel de
performance, “congelando” alguns graus de liberdade, afim de produzir movimentos que sejam

proximos a realidade do aprendiz.

Finalmente, ha as questdes ergondémicas relacionadas as dificuldades da crian¢ca em adaptat
seu corpo a pratica dos instrumentos musicais. Os métodos de ensino de cordas orquestrais
tradicionais invariavelmente iniciam o posicionamento da mao esquerda na regidao mais grave das
cordas, junto a pestana, onde a tensdo exigida para abaixa-las e aperta-las contra o espelho é maio
especialmente nos instrumentos maiores e que tem cordas mais grossas, como o violoncelo e o
contrabaixo. KARR (1987, p. 11, 22-23) advoga que 0s exercicios de arco devem se iniciar ndo
com cordas soltas, mas sim com harmonicos naturais, pois a produ¢cdo sonora N0S Mesmos é muitc
mais facil, devido a sua menor exigéncia de controle dos parametros do arco, quais sejam (1)
presséo, (2) velocidade, (3) ponto de contato do arco e a interdependéncia dos mesmos em relacac
(4) a aderéncia da crina na corda. A alternativa desses autores de né&o iniciarem o estudo do
instrumento pela regido grave se justifica ainda por outras razdes. Primeiro, permite que o aluno

tenha um contato imediato com as regibes meédia e aguda do instrumento, ao contrario das
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metodologias conservadoras que prescrevem o0 inicio desta pratica durante ou ap6s o nivel
intermediario de expertise (cerca de quatro anos de prética). Esta antecipacdo pode minimizar a
comum sindrome do medo das posi¢cdes agudas, relatada por HAVAS (1973, p. 53-54) como “[...]

uma dos mais enraizados fatores de ansiedade que geram medo de palco [...] um compéndio de
todos os outros [medos em performance]”. Segundo, a por¢do central da corda € mais flexivel e
exige muito menos forca para abaixar e pressionar a corda sobre o espelho, uma vez que esta mai
distante dos nodos da corda solta (pestana e cavalete), onde € menos flexivel. Terceiro, a regiao
central das cordas orquestrais possui pontos de referéncia tatil importantes para a afinacéo,

representados pelo salto posterior do braco e curva lateral esquerda do tampo.

7

Uma outra questdo é necessidade de se utilizar instrumentos e acessoérios musicais
ergonomicamente apropriados ao ensino instrumental para criancas. Embora ja existam violinos de
tamanhos reduzidos a venda no mercado brasileiro, geralmente de baixa qualidade, violas e
violoncelos pequenos sdo ainda mais dificeis de serem encontrados e contibedtos mais
raros ainda. Isto explica, parcialmente, porque o primeiro destes instrumentos tem uma procura
maior e o Ultimo praticamente inexiste no ensino das cordas orquestrais no Brasil. Uma alternativa
para esta caréncia e para a dependéncia da importacdo dos instrumentos da familia do violino da
Europa e Asia é recorremos a luteria brasileira, ainda que esta seja incipiente. Dentro do Programa
Artista Visitante da UFMG, desenvolvemos a “Oficina de Luteria para a Construcdo de
Contrabaixos para Criancas” em 2004, em que os cerca de quarenta aprendizes, monitorados pelc
luthier Gianfranco Fiorini, construiram um contrabaixo para criancas (Ex. 2) com o objetivo de
iniciar o ensino deste instrumento no CMI e contribuir para mudar sua imagem de “instrumento de
adultos” (BOREM, 2006b).

Ex.2 - Contrabaix@iccolo (comprimento de corda = 76 cm) construido dentro do projeto Programa Artista Visitante da

UFMG: “Oficina de Luteria para a Constru¢do de Contrabaixos para Criangas”
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Resumo: O presente texto descreve sobre uma rica experiéncia de educacdo musical que ja conta com
longos e ininterruptos treze anos — O Concurso de Piano “Prof. Abrdo Calil Neto” de ltuiutaba, Minas
Gerais, criado, em 1994 por um grupo de professores do Conservatorio Estadual de Musica “Dr. José ZoccOli
de Andrade”. Contando com trés categorias: solo de piano, piano a 4 maos e musica de camara, desenvolve
um trabalho de compromisso com a musica brasileira, destacando desde o ano de 1997 um compositor ao
ano. Passando de concurso a situacdo, um evento, um construto social (LANGER, 1989), colocando a obra
de arte sempre aberta e em movimento, criando redes comunicativas (ECO, 2000), instituindo mundos e
delineando futuros (MERLEAU-PONTY, 1991) é que se buscou em diversos autores da educag¢do musical o
principal suporte tedrico para discutir, contextualizar, dimensionar e refletir sobre as implicacbes desse
evento, dessa situacdo — o Concurso de Piano, na vida de seus “construtores”; conduzindo, assim, a no¢ao dt
gue é necessario olhar mais profundamente para essa pratica — o pensar sobre o fazer musical, um
compromisso da educacao musical nos dias de hoje.

Uma instituicdo — conservatorio

Como néo existem meios de se pensar o homem separadamente da arte, mundos artisticos
foram se instituindo nos mais diferentes lugares e épocas. O ensino da arte passou de uma relacdo d
mestre-aprendiz a uma outra, a de professor-aluno, surgindo os Conservatorios, escolas oficializadas
de ensino em musica. A primeira delas foi o Conservatério de Paris, criado em 1794
(FONTERRADA, 2005). Harnoncourt (1988) coloca que algumas rupturas sociais questionaram e

modificaram essas relagdes, dentre elas a Revolucéo Francesa.

No Brasil, em 1841, Dom Pedro Il fundou no Rio de Janeiro o Conservatorio de Musica,
gue, segundo Andrade (1987), passou em 1848 a Instituto Nacional de Mdusica, atual Escola de
Musica da UFRJ. Em 1845 criou-se o Conservatorio Brasileiro de Musica, no Rio de Janeiro. Em
Séo Paulo, 1906, o Conservatorio Dramatico Musical. Em Minas Gerais, Gongalves (1993) aponta a
criacdo dos conservatérios publicos mineiros na década de 50, por iniciativa do governador

Juscelino Kubitschek.

No Pontal do Triangulo Mineiro, na cidade de ltuiutaba, criou-se aos 25 de novembro de
1965, no governo de José de Magalhdes Pinto, conforme Lei n° 3.595, o Conservatério Estadual de
Mdusica de Ituiutaba, autorizado a funcionar pela Portaria n° 11/66, de 23 de fevereiro de 1966,
passando a denominar-se Conservatorio Estadual de Mduasica “Dr. José Zoccoli de Andrade”,

homenagem a ilustre cidadao ituiutabano, conforme Lei n°® 5.742, de 08 de julho de 1971.
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As atividades de ensino em musica nessa escola iniciaram-se no ano de 1966, com 0s
instrumentos piano e violao contando com quarenta alunos. Atualmente, desconsiderando-se, nesse
guantitativo, aqueles alunos assistidos em regime de projetos de extensdo comunitaria, atende-se ¢
2.345 alunos regularmente matriculados, dos quais, 300 cursam o ensino de piano, que é oferecido

na Educacédo Basica e no Ensino Médio — Curso Técnico em Instrumento.

Um mundo — o concurso de piano

Pensando-se a educagdo como um processo permanente e transformador, onde homens ¢
mulheres, avidos em aprender, arriscam-se em desafio e aventura, prontos a criar e, assim, ficam
disponiveis, disponibilidade essa observada por Freire (1999) como meio de se obter um fim, o da
construcdo de nossa seguranca, a marca de nossa condicdo de homem em meio ao mundo
delimitando territérios em busca de garantir 0 amanha. Abertos e prontos a aprender um com o
outro, sensiveis aos chamamentos, confiantes e compartilhando um o sonho do outro, € que 0s
professores de piano do Conservatorio de ltuiutaba instituiram um mundo, quando da criacdo, da

constituicdo de um grupo que edificou o Concurso de Piano de ltuiutaba.

Parafraseando Eco (2000, p. 54): “[...] a arte, mais do que conhecer o mundo, produz
complementos do mundo, formas autbnomas que se acrescentam as existentes, exibindo leis
préprias e vida pessoal”. Imiscuida a educacéo, € um caminho vivo e criativo segundo Swanwick
(2003), € uma rede de conversacdes com os mais diferentes sotaques, “sotaques” esses reforcadc
por Queiroz (2004), que, quando acoplados a experiéncias significativas, a processos de
descobertas, de didlogos e ampliacdo estética, constituem a passagem entre o dito e o feito, entre :
norma e a pratica, entre o texto e o contexto, provocando situacdes que colocam a vista, sempre
abertas e em movimento, a poética dessa obra de arte, instaurando uma relacdo entre os homens:
artista, seu intérprete e o publico, a escola, o professor e o aluno, criando redes comunicativas,
estabelecendo uma nova relacéo entre contemplagcédo e uso da obra de arte, que, por certo, ndo é ul
procedimento forgcado, mas um construto social (LANGER, 1989), uma atividade social (READ,

2001).

Para Fonterrada (2005, p. 106), a educacdo musical pode ser o espaco aberto de insergéo d:
arte na vida do homem, “dando-lhe possibilidade de atingir outras dimensdes de si mesmo e de

ampliar e aprofundar seus modos de relagcdo consigo préprio, com o outro e com o0 mundo”.
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Com seu embrido em uma edicdo em 1989, mas criado, de fato, no ano de 1994, o
Concurso de Piano de ltuiutaba é hoje uma situacédo, que coloca a obra de arte sempre aberta e er
movimento, quando se ocupa fundamentalmente da divulgacdo da musica brasileira para piano,
destacando a cada ano um compositor, ainda que, cria condicdes ao ineditismo, quando solicita aos
compositores brasileiros a criacdo de obras em atendimento as condi¢des técnicas especificas de

seus participantes.

Sobre a execucdo da musica brasileira, em se tratando particularmente dos programas de
piano aplicados em escolas de musica de ensino com carater profissionalizante — os Conservatorios
— observa-se, ainda hoje, uma pratica baseada principalmente no chamado repertorio tradicional, um
curriculo (métodos e programas) que, segundo Kaplan (1978), carecem no campo da educacao

musical de uma renovagao fundamental.

Salomea Gandelman (1997), em seu li86oCompositores Brasileiro®bras para piano
(1950-1988) observa que questbes como: a resisténcia as linguagens musicais contemporaneas, o
desconhecimento de suas caracteristicas composicionais, a dificuldade de acesso a essas obras,
auséncia das mesmas nos programas de piano das escolas de musica e conservatorios do pais € q

evidenciaram a urgéncia e necessidade de estudo desse repertoério.

Uma trajetoria

O Concurso de Piano, criado, entdo, em 1994, buscava valorizar o instrumento e estimular
o estudo de piano dos alunos daquela escola de musica em patrticular — o Conservatorio Estadual de
Mdusica “Dr. José Zoccoli de Andrade” de ltuiutaba — Minas Gerais. E, em 1995, passou a Concurso

de Piano “Prof. Abrdo Calil Neto”.

Inicialmente, os participantes eram alunos da propria escola, ampliando, nos anos
seguintes, para cidades circunvizinhas bem como para outros estados (figura 1), e, hoje, a
repercussao desse Concurso € de ambito nacional, situacao favorecida pelo apoio de empresarios
industriarios, profissionais liberais, homens publicos e, principalmente, devido a participagédo

através de dotacdo orcamentaria anual, da Prefeitura Municipal de ltuiutaba.
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Relacédo: cidades e n° de participantes
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Figura 1

Sob a orientacdo da professora Araceli Chacon (UFU) e do professor-compositor Estércio
Marquez Cunha (UFG) incluiu-se em 1998 a categoria piano a 4 maos e em 2001 a categoria
musica de camara, com 0s objetivos de estimular a pratica da musica em grupo, desenvolver nos
participantes a autoconfianga, a socializagcéo e proporcionar a oportunidade de desenvolver o gosto
pela cultura musical. (figura 2). E, sobretudo, criar situacbes, espacos, possibilidades de
participacdo para aqueles alunos-instrumentistas que nao se sentiam confortaveis na condicdo de
solista. Aqui, cabe ressaltar Dourado (1995), quando observa que uma proposta pedagogica
direcionada unicamente para o repertorio tradicional com tendéncia solista, “repertério padrao”,
pode causar sensacdo de despreparo e frustagdo nos alunos instrumentistas, limitando-os, inclusive

guando profissionais em busca de ocupacgao de espac¢o no mercado de trabalho.
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Categorias do Concurso de Piano “Abrao Calil Neto”
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Figura 2

Nos treze anos de existéncia, O Concurso de Piano de Ituiutaba obteve aprovacao através
de Lei de Incentivo a Cultura de Minas Gerais nos anos de 2000 e 2001, por meio de projeto
enviado a Secretaria de Estado da Cultura.

Constatada a necessidade de execucao, divulgacdo, estudo e reconhecimento da musica
brasileira, decidiu-se que, a cada ano, a partir de 1997, pecas de confronto de um compositor

brasileiro, especial énfase aos contemporaneos, seriam estabelecidas. E assim, destacou-se:

Heitor Alimonda (1997)

Estércio Marquez Cunha (1998)
Claudio Santoro (1999)

César Guerra-Peixe (2000)
Osvaldo Lacerda (2001)

Oscar Lorenzo Fernandez (2002)
Almeida Prado (2003)

Calimerio Soares (2004)
Ronaldo Miranda (2005)

Dimitri Cervo (2006)
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Dentre os compositores apresentados, Calimerio Soares, Ronaldo Miranda e Dimitri

Cervo, escreveram obras especificamente para este Concurso.

Em 1999, com o aprofundamento de estudos e pesquisas, com a rica oportunidade de
entrosamento entre os proprios professores de piano, entre esses e 0s alunos e, ainda, entre ©
professores de diferentes conteddos ministrados na escola, uma noite em homenagem ao composito
destacado, uma verdadeira carpintaria, onde tudo tem espaco: masica, texto, cena, painel,
instalacdo, cenario, gesto, maquiagem, figurino, iluminacdo, sonoplastia, material impresso etc.,
mas com a particularidade de um criterioso, planejado, organizado e sobretudo apaixonado
programa de construgcdo, uma realizacdo de todos em busca do novo, como que empurrando as
fronteiras da realidade, uma acéo transformadora, mas porque é significativa e pressupde assungac

de responsabilidades, como observa Souza (2000).

De dois dias reservados a realizacédo das provas eliminatoria e final, ampliou-se para cerca
de uma semana, sob intensa e rica programacao dentre concertos, oficinas, palestras, mesas

redonda, masterclasses e minicursos.

Frente a dindmica e movimento dos alunos matriculados regularmente no Conservatorio
Estadual de Musica de ltuiutaba, aqueles participantes do Concurso de Piano, sejam nas categorias
solo de piano, 4 maos e ou musica de camara, conforme levantamento de dados no periodo de 199
a 2005, verificou-se que grande parte desses alunos concluiu seus cursos de instrumento em nive

meédio, e, ainda, deram prosseguimento ao estudo de musica em nivel superior.

Uma reflexao

Com o proposito de promover intercambio cultural, renomados musicos e professores
brasileiros dos mais diferentes estados e regides acreditaram nesse evento — o Concurso de Pian
“Prof. Abrdo Calil Neto” de Ituiutaba — Minas Gerais. Essa crenca, ultrapassou até mesmo 0 seu
propésito, quando cada um desses profissionais, dando eco a propria voz, (re) alimentou a obra de
arte, orientando sobre praticas e estratégias de ensino, apontando nomes e obras a serem destacad
disponibilizando materiais e fontes de pesquisa, selecionando repertorios, estabelecendo contatos,
ministrando aulas, enfim, acreditando que certamente uma edificagcdo, uma constru¢cao de fato,
devera contar com a participacdo, o envolvimento, o compromisso, o esforco e a paixado de
inimeras pessoas dedicadas a musica e a arte, a educacao, instituindo um mundo, delineando un

futuro.

E, assim, veja-se:

248



Dada a existéncia do Concurso de Piano de ltuiutaba, treze ininterruptos anos, sua
abrangéncia em relagdo ao numero de candidatos da cidade que o sedia e das cidades visitantes,
trés categorias (solo de piano, piano a 4 maos e musica de camara), o empreendedorismo de seu
construtores — um trabalho de toda a comunidade escolar, artistico-musical e comunidade em geral,
e, sua profundidade, quando assume compromisso com a musica brasileira e seus compositores, cri
em forma de oficina uma noite em homenagem ao compositor/ano, possibilita a composicdo de
repertorio inédito, integra compositores / alunos / professores / comunidade, promove o
aprendizado instrumental e ainda que direciona profissionalmente parte de seus alunos, cabe aqui &

formulacdo de uma questéo que possivelmente merega espacgo e tempo de investigacao.
Dai que:

Uma pergunta: Quais séo as implicacbes do Concurso de Piano de ltuiutaba na educacao

musical de seus participantes?

Uma reflexdo: Fazemos muito! Mas, ainda parece existir o abismo entre o fazer e o pensar

sobre o fazer musical.
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Cooperar para progredir: andlise do funcionamento das estruturacées
musicais em grupo

Patricia Fernanda Carmem Kebach
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
patriciakebach@yahoo.com.br

Resumo: Esta pesquisa tem por objetivo compreender as estruturagcdes musicais coletivas através da andlise
dos processos de cooperacdo na construcdo musical em grupo em ambiente de musicalizacdo. Questiona-s
de que modo ocorrem 0s processos de cooperagdo e aprendizagem musical em situacdes coletivas.
Questiona-se, ainda, se as intera¢cdes com universos simbdlicos e estruturacdes logicas diferenciadas sobre
mdasica, ou seja, interacbes sociais diversificadas, podem mobilizar o sistema de significacdo individual dos
sujeitos envolvidos no processo de musicalizacdo levando-os a posturas mais criativas e a um
descentramento progressivo, em termos de cooperagdo e autonomia na producdo musical. O corpo tedrico
para a analise dos dados esta centrado no estruturalismo psico-sécio-genético, fusdo entre 0os pensamentos ¢
Piaget, Inhelder e Perret-Clermont, todos pesquisadores da Escola de Genebra. A metodologia de pesquise
utilizada serd o Método Dialético-Didatico, em que o pesquisador propora tarefas aos grupos e os desafiard a
agirem de modo criativo sobre as atividades musicais propostas, que serdo registradas em video para
posterior andlise. Este estudo visa a contribuir para fornecer pistas sobre as condutas psico-socias musicais
para que se possa pensar sobre os modos de procedimento em um ambiente de Educacdo Musical
construtivista e interacionista e na importancia de se trabalhar a cooperacéo para a inclusdo de todos em
processo de musicalizacao.

Introducéo

Nesta pesquisa viso a compreender de que maneira 0s sujeitos, em situacdes coletivas,
estruturam musicalmente os sons. Trata-se da observacao dos processos de musicalizacdo em que
sujeitos procuram resolver problemas especificos musicais, elaboram modelos da tarefa em
conjunto, selecionam esquemas, modificam, gerenciam e controlam suas condutas em funcéo das
conseqiiéncias de suas a¢des (INHELDER & CELLERIER, 1992) e dos conflitos sdcio-cognitivos e
socio-emotivos (PERRET-CLERMONT, 1996) que emergem dessas situacdes coletivas. Pretendo,
dessa forma, verificar 0 modo de funcionamento e estruturagdo nas interagcdes musicais em grupo,
em situacBes de possivel cooperacdo (PIAGET, 1932), em que atividadesredeacad,
recriacdd e criacdd® musical serdo observadas para que se possa compreender 0s processos de
aprendizagem musical e resolucédo de problemas especificos da area em tempo real e em situacde
coletivas. As questdes deste projeto emergiram de minha dissertacdo de Mestrado e sao referentes
assim, ao modo de funcionamento coletivo na aprendizagem musical, ou seja, de que modo ocorre a

estruturagéo musical em situagdes coletivas?

! Escuta ativa, envolvendo identificacdes de significados, sentimentos e elementos da linguagem musical.
2 Execucdo, interpretacao, criagcdo de novos arranjos e performance de musicas existentes.
3 Composicdes e improvisacdes de novas organizacdes sonoras.
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Dessa questdo principal, emergem outras ainda mais especificas de um quadro

funcionalista:

a) Como os sujeitos utilizam seus conhecimentos particulares para construir em conjunto
organizacdes sonoras acomodados a universos de problemas concretos e especificos de estruturagé

musical?

b) A interacdo com a diversidade de conhecimentos ldgicos e universos simbdlicos
pessoais pode mobilizar o sistema de significacdo dos sujeitos envolvidos no processo de
musicalizacdo, fazendo-os progredir numa postura mais autbnoma, criativa e descentrada em

relacdo & musica, como objeto em construcédo?
c) Como ocorre a génese das condutas cooperativas musicais?

Essas questdes norteiam o trabalho de analise dos dados que coletarei em uma oficina de
musicalizacdo, cujos sujeitos de pesquisa serdo professores da Rede Municipal de Ensino de
Montenegro - RS e ndo possuem conhecimentos musicais formais. A coleta sera realizada durante o
segundo semestre de 2006. Portanto, trata-se de uma oficina para sensibilizar musicalmente os
sujeitos desta pesquisa e, a0 mesmo tempo, coletar dados para a analise dos processos d

aprendizagem e cooperacao na producao musical coletiva.

Objetivos e Foco Tedrico de Analise: Estruturalismo Psico-sécio-genético

Em termos gerais, continuando no espirito da epistemologia genética, tenho por objetivo
focar o olhar sobre a psicologia funcional (INHELDER E CELLERIER, 1992), a psicologia socio-
cognitiva (PERRET-CLERMONT, 1996) e o estruturalismo sécio-genético (PIAGET, 1932, 1965)
na observacdo da construcdo do objeto musical em situacdes coletivas. Pretendo focar a musica
como objeto constituido socialmente e elucidar o valor funcional das estruturas e dos conflitos
sécio-cognitivos e sécio-emotivos que emergem durante as estruturagdes musicais coletivas.
Pretendo também verificar se os espacos de livre expressdo (no sentido de atividades criativas
orientadas por tarefas especificas, mas que proporcionam modos multiplos de interpretacdo e

organizagdo sonora cooperativa) possibilitam a real compreenséo do objeto musical. Desse modo, o

* Interacdo entre duas ou mais pessoas que revela uma influéncia positiva e construtiva, permitindo ao sujeito de
observar a situacdo de maneira diversificada, através da confrontacdo com diferentes pontos de vista (PERRET-
CLERMONT, 1996).

® Interacdo social que exerce uma influéncia negativa e inibidora, quando a atividade de um sujeito se opde
constantemente a de outro, impedindo uma solugdo em conjunto para qualquer problematica proposta (PERRET-
CLERMONT, 1996).
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corpo tedrico que explicara as condutas observadas nesta pesquisa é focalizado no que chamo d

estruturalismo psico-sdcio-genético.

A perspectiva estrutural, na esfera do pensamento, como forma de organizacdo das nocdes
fundamentais, depende de estruturacdes subjetivas e objetivas. Enquanto as primeiras sao traduzida
por condutas simbdlicas individuais, essas Ultimas traduzem-se na consciéncia do sujeito por seu
carater normativo. Ja a perspectiva funcional, na medida em que estd ligada a escolha de
mecanismos de adaptacéo, da conta da maneira pela qual o sujeito age e pensa no momento em g
€ confrontado a situacdes particulares, seguidamente em forma de tentativas e erros. Sua observaca
proporciona, assim, a descricdo da multiplicidade de esquemas afetivos e cognitivos que s&o
utilizados visando a uma estruturagdo mental. Dessa proposi¢cdo, surge 0 primeiro objetivo

especifico de minha proposta de pesquisa:

1. estudar como os sujeitos se constroem musicalmente e utilizam esquemas afetivos e
cognitivos particulares em situacdes coletivas acomodados a universos de problemas praticos

referentes a area musical.

O sistema de relacbes interpessoais que implica a cooperagao, segundo Perret-Clermont
(1996), pode engendrar condutas sociais elaboradas, segundo o nivel intelectual que elas
pressupdem. Essa problematica merece ser aprofundada pelo estudo mais detalhado das diferente
modalidades de intera¢do social na producdo musical, através da verificacdo da ajuda que elas
promovem aos recursos cognitivos dos sujeitos e pela observacdo da criatividade que pode surgir

dessas interacdes. Disso surge o segundo objetivo especifico desse estudo:

2. observar como os sujeitos, em situagOes coletivas, cooperam na estruturagdo musical.
Trata-se de pensar a musica inserida em processos de construcdo e socializacdo, em que o foco d
analise esta na génese das condutas cooperativas, ou seja, pensar a musica como objeto socialmen

construido.

Tanto para Piaget (1932), quanto para Bourdieu (1996), € o descentramento progressivo
gue leva o sujeito & autonomia e a cooperacdo. Para ambos, € a atividade do sujeito, numa relagac
radical com o mundo, que o estrutura geneticamente. Piaget fornece pistas sobre o simbolismo
individual, ou seja, o papel do egocentrismo na construgcdo do conhecimento. Com Bourdieu,
pretendo compreender como ocorrem as estruturacdes simbdlicas coletivas, isto é, porque uma
coletividade possui condutas simbodlicas semelhantes, apesar da subjetividade ser algo que néo se

expressa completamente através da linguagem convencional. Eis o terceiro objetivo desse estudo:
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3. Analisar cientificamente as condi¢cdes sociais de interagcdo que podem intensificar a
experiéncia musical, e ndo apenas levar & simples repréduggzepcao homogéneas da musica. O
objetivo aqui é o de proporcionar um outro tipo de espaco de interacdo: o da livre expressao,
atribuicdo de significados, cooperacao, interacdes diversificadas, via apreciacao ativa, recriacao e
criagdo musical, visando a mobilizagdo do sistema de significacdo dos sujeitos envolvidos no
processo e, em conseqiéncia, leva-los a posturas criativas coletivas. Trata-se também de observar
papel dos trabalhos em grupo no sentido de analisar o modo pelo qual a cultura perpassa a

estruturacdo psicoldgica dos sujeitos que interagem musicalmente.

Assim, a escolha da observacédo dos trabalhos em grupo tem a ver com o pensamento
piagetiano (PIAGET, 1998, p. 153) que diz que as relagbes sociais que definem o trabalho em
comum consistem essencialmente em trocas e discussdes que se desenvolvem em atividades d
invencado, interpretacdo e verificagdo, ampliando o espirito experimental e de deducdo. A
racionalidade proveniente das trocas sociais é regulada pelas normas da obijetividade, da coeréncic
I6gica e dos valores de uma determinada cultura, que somente serdo revestidas de real significado se
forem aplicadas em atividades construtivas. O controle matuo, portanto, propicia, segundo Piaget,

estabelecimentos de equilibrio que desenvolvem a razdo humana, correlativamente a emocao.

Neste estudo, pretendo apontar que a estruturagdo musical, em situacdes coletivas, vai
além das organizacGes objetivas sobre os elementos sonoros em jogo. Ela pode desenvolver as
relacbes sociais e a afetividade, e essa € uma de minhas hipdteses, ampliando condutas de
solidariedade e cooperacéo. Através da interacdo com diferentes expressdes de estruturacao de
subjetividades construidas, perpassadas por uma determinada cultura, 0s sujeitos envolvidos no
processo podem chegar a novas sinteses de estruturacdo musical criativa geradas por um
descentramento progressivo. Resumidamente, as atividades desenvolvidas com o objeto musical
neste estudo terdo como objetivo proporcionar uma interacdo entre sujeitos “diferentes”,
possibilitando possiveis descentramentos e reais constru¢cdes de conhecimento musical a partir

destas interagdes.

Os trabalhos em grupo que serdo observados nesta pesquisa nao serdo realizados corr
criancas, mas com adultos, na tentativa de ilustrar que os mecanismos que desenvolvem o0s sere:

humanos sdo os mesmos, em qualquer idade. O que modifica sdo as estruturas construidas, poi:

® Reproducédo aqui terd o sentido de seqiiéncias estratégicas ordenadas e orientadas de préaticas psicolégicas musicai
inconscientes ou conscientes, que todo o grupo produz para reproduzir-se enquanto grupo, legitimando privilégios ou
condutas culturais diversas, neutralizando-as. Essas estratégias ndo sao percebidas como tais pelos agente:
(BOURDIEU, 2005, p. 11).
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estas dependem dos esquemas de agao (objetivos e subjetivos) de cada individuo que se envolve er
um processo de musicalizagéo. Nesse sentido, pretendo trabalhar com adultos, em forma de Oficina
de Musicalizagéo, proporcionando ferramentas para que estes (professores de Educacédo Infantil e
Séries Iniciais) consigam incluir a musica em seus planos pedagdgicos, 0 que sera apenas uma
consequéncia do processo, pois 0 objetivo do estudo esta centrado na analise das condutas musical

psico-sociais em processos de estruturagao musical coletiva.

Metodologia para a coleta de dados

A metodologia adotada para este estudo sera o Método Dialético-Didatico (BOVET,
PARRAT-DAYAN & VONECHE, 1987) que consiste em uma espécie de extensdo da metodologia
experimental clinica piagetiana, capaz de fornecer ndo somente dados de observacdo, mas também
uma situacdo ampliada de interacdo, em que a estruturacdo do conhecimento tanto pratico, quanto
conceitual tem maior chance de ocorrer através de tomadas de consciéncia progressivas. Define-se
com ele, o modo de interagdo construtivista do experimentador em relacdo aos sujeitos de pesquisa,
cujo olhar é clinico e as a¢fes sao desafiadoras e significativas. A importancia da utilizacdo deste
método estd ligada ao fato de que os sujeitos observados o0 serdo em sala de aula, ou seja, er
situacbes de Oficina de Musicalizacdo, e ndo somente em situacfes experimentais, como ocorre na
técnica de aplicacdo do Método Clinico (observacéo transversal), em que o experimentador observa
as acles e conversa livremente com a crianga a proposito de uma determinada tarefa, para segui
seu pensamento, sem que tenha como objetivo principal as tomadas de consciéncia e a observaca
mais prolongada dos processos de aprendizagem, mas sim, uma determinada estrutura de
pensamento sobre o objeto em jogo. Porém, apesar das diferencas, o Método Dialético-Didatico

(observacéao longitudinal) deriva do Método Clinico piagetiano.

As aulas da oficina ministrada semanalmente terdo duragéo de trés horas, totalizando 60
horas. Todas as atividades praticas devem ser filmadas para a posterior analise. Seréo

disponibilizadas 17 vagas.

Justificativa: a compreensado das condutas musicais psico-sociais

Os mecanismos excludentes e seletivos que agem no interior do Ensino Musical tradicional
tém a ver, segundo Bourdieu e Darbel (2003), com o acesso a uma cultura erudita, formal, que,
sabemos, ndo é algo dado a todos dentro da nossa sociedade. A vivéncia pessoal, a criatividade
individual e em forma de producdes coletivas, a cultura de cada um que interage com o processo de

aprendizagem musical, na Educagdo Musical tradicional, ndo sao itens valorizados. Isso limita
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radicalmente o processo de musicalizagdo. Assim, propor um modo de Educacdo Musical que

inclua as experiéncias diversificadas, a interagcdo com uma diversidade de esquemas de significagao
e procedimentos de organizacdo sonora €, ao meu modo de ver, algo urgente, para que se poss
ampliar o ensino artistico-musical, abrangendo uma pratica cultural que envolva todos os alunos

neste processo. Compreender profundamente os processos de estruturagbes musicais coletiva
torna-se necessario para que o0s proprios pedagogos (ja que 0s sujeitos desta pesquisa serd
professores) munam-se de ferramentas para musicalizar seus alunos, a partir de suas vivéncias
musicais ndo-formais e informais. Mas, o0 mais importante desta pesquisa € a real compreensao
tedrica dos processos de aprendizagem e cooperacdo na producdo musical para aqueles qu
trabalham como pesquisadores ou professores de Educagdo Musical em qualquer area, ja que
abordarei uma teoria psico-social geral sobre processos de aprendizagem coletiva em musica, tanto

para adultos, quanto para criancas.

Nas atividades educativas musicais, assim como propde Lazzarin (1999), “a participagao
coletiva, em que cada contribuicdo individual é agregada ao conhecimento coletivo da turma, ao
gual todos tém acesso e do qual participam” (p. 89), pode estimular novas descobertas sobre o
material sonoro organizado em forma musical, levando a mudltiplas representacées mentais, bases
para a formacdo de conceitos musicais posteriores, tendo em vista que a acao precede a
compreensao (PIAGET, 1974). Esta proposi¢cdo merece ser analisada mais a fundo. Minha hipétese
€ a de que o desafio da reflexdo conjunta possibilita outras diferenciacdes, frente aos conflitos

cognitivos decorrentes dos diferenciados pontos de vista.
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Criacao musical: propostas para a construcao de saberes coletivos numa
perspectiva voltada para a formacéo de professores
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Resumo: O texto tem por objetivo descrever e refletir sobre um conjunto de atividades desenvolvidas na
disciplina “Criacdo Musical”, por mim lecionada, inserida no curriculo da Licenciatura em Mdasica da
Universidade Federal de S&o Carlos — UFSCar, no interior do Estado de Sédo Paulo. Os sujeitos focalizados
compdem a primeira turma de estudantes ingressos no curso e as descrigcbes baseiam-se no diario de camp
do professor e em textos de reflexdo dos alunos. A troca de experiéncias sobre 0s processos subjetivos de
criacdo além da exploracdo de possibilidades técnicas de composicdo e arranjo sdo perspectivas abordada
em sala de aula. O conjunto de possibilidades que transita entre praticas musicais e discussdes tedricas
propicia um ambiente de producdo de conhecimentos direcionados para a docéncia que subsidiam a
formacédo dos licenciandos. Além disso, possibilita prepara-los para atividades de arranjo e composi¢ao que
0s permitam colaborar nos projetos de extensdo desenvolvidos na universidade. Essa articulacdo tem
resultado produtos Uteis para a musicalizacdo de criangcas e adultos, cultivando conhecimentos sobre
processos generativos, perspectivas sobre o ensino mediante o fazer criativo e possiveis alternativas de
humanizacdo do ambiente escolar através da musica. Essa atividade que processa acdo e reflexdo tende
reforcar procedimentos e saberes apropriados a coletividade — potencializando as praticas sociais existentes ¢
novos saberes apliciveis e adaptaveis a outros contextos de ensino, estabelecendo possiveis interfaces ent
os dominios académicos alcancados na area de educacédo musical e as funcdes sociais da musica e de outr
areas do conhecimento humano.

O curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal de S&o Carlos — UFSCar — é
uma resposta da perspectiva educacional que vem sendo construida na atualidade para essa area
gue vem se processando naontinuumde reflexdes, debates e revisdes dos cursos de graduacgéo

em musica do pais.

Se por um lado uma parcela desses cursos ainda conserva um tradicional distanciamento
das realidades sociais da populagéo por outro emergem projetos e cursos, como o da licenciatura
mencionada, que procuram promover a interacdo e a integracdo entre saberes gerados no sens
comum — no seio da cultura popular, e os saberes desenvolvidos na academia. Alguns resultados
positivos apontam para a reativacdo de vinculos de significagdes com a funcdo social da musica,
elos que reafirmam valores sempre presentes na musica, mas muitas vezes esquecidos nos

curriculos dos cursos de musica.

Para FREIRE (1992), muitos dos cursos brasileiros de graduacdo em musica, calcados em
moldes da tradicdo académica de origem européia, se pautam numa educacdo demasiadament
centrada no aprimoramento da técnica de execuc¢do, na delimitagdo de repertorios (do periodo

barroco-classicismo-romantico) e na énfase separatOria e elitizante entre “musica popular” e
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“musica séria®. Essa tendéncia de moldar-se unilateralmente ou predominantemente em referéncias
de culturas dominantes, que nesse caso tem sua origem nos modelos e valores regidos pelo
pensamento burgués, contribuiu para um distanciamento desses cursos em relacdo a conjuntura d:

maior parte da populacéo.

Centrados em contetudos pré-moldados, esses cursos tem como prerrogativa um saber
académico que € superior ao popular, o que dificulta o didlogo entre a ciéncia e 0 senso comum, e
gue desfavorece as conexdes de comunicagcao entre a “musica séria” — representante de um sabe
gue é tido como mais elevado, e a “musica folclérica” — tida como representante ilegitima da

cultura oficial.

Para a autora esses cursos ganhariam terreno ao incluir em seus curriculos a vivéncia
cultivada nos meios musicais “populares” e “folcloricos” onde se cultiva, de forma relativamente

mais efetiva que no meio académico:

» aexpressao emaocional,

» 0 prazer estético de uma maior abrangéncia e diversidade de culturas;

» o divertimento com uma maior representacdo de todas as camadas sociais e nao
somente de uma elite formada de um publico restrito de “experts”;

» a comunicacdo através de atividades criativas — uma vez que essas atividades
normalmente lidam “com a articulacdo de sentidos através da proposicdo de formas
expressivas” (FREIRE, 1992, p. 123) e, para isso, requer como referéncia o conjunto
diverso de elementos do contexto social,

> representacdes simbolicas das realidades atuais e locais;

» uma maior movimentacdo de expressao corporal (ou reacdo fisica), livre de
convencbes de comportamento passivo, no intuito de aumentar a participacdo do
publico;

» indicacbes para orientar o comportamento e as normas sociais, a fim de promover
compreensdes sobre 0 que é convencionalmente correto ou ndo e colaborar para a

integracdo do individuo ao meio social em que vive;

Conforme HARNONCOURT (apud FREIRE, 1992) o desaparecimento da cisdo entre

“musica popular’” e “musica séria” tende a contribuir para que a vida cultural encontre a sua

! Os termos “musica popular” e “misica séria” sdo usados por FREIRE (1992) para demonstrar construtos
estereotipicos surgidos a partir de uma hierarquia preconceituosa entre tipos de cultura, considerados como inferior e
superior, ou como inculta e culta.
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unidade, ou seja, a toda disciplina técnica e rigor na reproducdo da musica cultivada na tradigdo
académica, serd possivel, entdo, completa-la de praticas criativas, comunicativas e de atuacao socia
(com o propésito de promover a aproximacdo dos individuos) — dinamicas proprias das

manifestacbes de cultura musical popular e potencialidades transformadoras e construtoras de

interfaces entre as artes e 0s contextos sociais contemporaneos.

Recentemente, as graduagfes em musica se diversificaram com o aparecimento de cursos
em areas especificas voltadas, por exemplo, para a educacdo musical, a musicoterapia e a music
popular, fato esse que tende a fortalecer os elos dessa arte com a diversidade de contextos, suprind

com maior pertinéncia as suas fungoes.

E nesse esforco de integracéo da musica com a sociedade que a Licenciatura em Musica da
UFSCar tem procurado alicercar seus processos educativos. A graduacao foi implementada a partir
de projetos de extensdo surgidos no final da década de oitenta, com a proposta de musicalizar
criancas, e com a criagédo posterior de duas orquestras que vem estreitando a relagéo entre pesso:
da comunidade e da universidade. Nesse mesmo caminhar a licenciatura procura formar educadores
musicais contextualizados e Uteis a sociedade, e, com isso, levar a musica que, “comprovadamente

sensibiliza, socializa e tem o poder de melhorar a qualidade de vida de qualquer ifidividuo

O curso conta com um corpo docente que tem mantido reunides regulares no departamento
para planejamento e exposi¢cfes de propostas, além de trocas de informacdes sobre as aulas atrave
daInternetna intencdo de manter uma relativa unicidade e complementaridade dos contetudos das

diferentes disciplinas.

E nesse sentido que a matéria Criagcdo Musical se situa: como uma possivel ponte entre os
diversos dominios oferecidos nas demais matérias, tanto do ambito musical para o pedagdgico,
guanto da teoria para a pratica, tanto da educacdo informal para a formal, quanto da producéo
expressiva e criativa individual para a coletiva. Tornou-se um “espaco” para oficinas de criacdo de
materiais musicais e pedagoégicos que serdo utilizados tanto no projeto de musicalizacéo

desenvolvido no departamento, quanto num musical infantil que sera apresentado posteriormente.

O corpo discente participante da disciplina nos primeiros semestres € composto de alunos
gue ingressaram na graduacdo da UFSCar em 2004 e foram divididos em duas turmas que

inauguram a matéria do curso de musica.

2 Trecho retirado do “Projeto de curso de graduacéo: licenciatura em musica com habilitagdo em educacdo musical” do
curso da UFSCar.
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Em seguida sera apresentada em linhas gerais a dindmica das primeiras aulas, no intuito de

explicar a dire¢cdo educacional da matéria.

Na primeira aula, apdés uma conversa e um teste diagnostico (para constatar algumas
habilidades técnicas como harmonizacdo de melodia, encadeamento harménico e composi¢cao
melédicd), foi acertada a leitura de um texto sobre criativilapara provocar reflexdo e debate

sobre a atuagao criativa do musico e do musico-educador.

Na aula seguinte, durante o debate, alguns pontos de maior interesse conjunto foram
levantados como: a criatividade sob o ponto de vista do processo, do produto e da pessoa criativa; a
necessidade deedbackmediato para “alimentar” o processo criativo; a originalidade e a utilidade
do produto; e algumas possibilidades de aplicacdo dos conceitos uma vez contextualizados a
educacdo musical. Na sequéncia foi sugerido que os alunos trouxessem cancfes de tematica e
contetido musical livres, apenas com sugestées de referéncias como cancdes folcléricds infantis
algumas dicas sobre representacao ritmica de palavras e entorno melddico (além de algumas de sua

categorias)

Na terceira aula foram apresentadas as composi¢cdes individuais e em seguida cada
participante relatou seu processo pessoal de composicdo. Os demais fizeram apreciagoes,
comentarios e questionamentos sobre o produto e o processo expostos. Constatou-se que as cangoe
eram de conteudos de letras muito diversos, porém a grande maioria apresentou-as dentro de
situacbes e narracdes do universo infantil e inseriram-se em algumas tematicas comuns como
animais, comida e cantigas de roda. Verificou-se que muitos dos elementos composicionais foram
intencionalmente arquitetadpsno entanto outros foram elaborados de forma intdjtivaas
surpreendentemente bem articulados a idéia central e a formas padronizadas de comunicacao. En
seguida com a participacdo de todos foi escolhida uma tematica comum para um musical infantil —

“O Circo” — que serviria para as composicoes individuais apresentadas na aula seguinte.

Na quarta aula apos as apresentacdes individuais das composic¢des litero-musicais e dos

processos composicionais empregados nelas, e ap0s as apreciacdes e reflexdes sobre o materi

% Esses pontos sdo pré-requisitos estudados na matéria seriada Estruturacédo Musical 1, 2 e 3.

* BARRET, Margaret. O conto de um elefante: Explorando o Qué, o Quando, o Onde, o Como e o Porqué da
Criatividade. In: Revista: Musica, Psicologia e Educacédo (No. 2). Porto: CIPEM, 2000.

® PAZ, Ermelinda Azeved®uinhentas Cancées BrasileirasRio de Janeiro: Luis Bogo Editor, 1989.

® Howard, JohnAprendendo a compor.Roy Bennet (editor); Maria Teresa de Resende Costa (traducdo e adaptacao);
Luis Paulo Sampaio (revisdo). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1991, p. 85.

" Como, por exemplo, as rimas, a articulagdo das idéias narrativas, a utilizacdo de situages vivenciadas pelo
compositor, além de escolha de escalas como a pentatbnica — presente em praticamente todas as culturas e de faci
execucao vocal.
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agrupado, foi feito um exercicio deainstormcom a simples proposicdo de reunir palavras sobre

tudo o que envolve o universo circense (objetos, aspectos sociais e situa¢cdes narraveis foram
listados). Em seguida, foi feito um exercicio de criacdo coletiva de uma cancdo dentro da mesma
tematica e, partir dai, verificou-se a necessidade do grupo articular as cancdes para que estivessen

encaixadas hum mesmo roteiro, idéia que foi desenvolvida coletivamente nas aulas %eguintes

A maior parte do conteddo do musical, cuja elaboracdo estd em andamento, foi
desenvolvido individualmente pelos alunos, mas em cada aula ha este momento de interacdo que
consiste na troca de informacfes técnicas e pessoais: apos as exposicoes dos trabalhos cad
educando é admirado pelos demais e pelo educador, no que tange o seu esfor¢o de criagdo - no:
aspectos estruturais e de valor artistico alcancados, e no aspecto da apropriacdo da obra para :

tematica e para o dominio da educacéo social.

Ha também um compartilhamento das idéias, principalmente no relato individual de como
se processou a elaboracdo da cangcdo — momento em que emergiram assuntos tais como: alguma
conjunturas vivenciadas que contribuiram para a composi¢cdo de versos; a tematica “O Circo”
lembra situacdes ndo somente de alegria — com seus significados fantasticos de origem na
compreensao do universo infantil — mas também situacdes probleméaticas — como o atual processo

de extingdo do mesmo e a realidade dos maus tratos com os animais.

A leitura de textos como o de POE (1985) e de ALMADA (2000), logo no inicio do
segundo semestre da disciplina, trouxe novas indagacdes e promoveu debates sobre o fazer criativc
na masica, desta vez com tematicas diferenciadas como a intencionalidade e o planejamento na

composicado (aléem da aplicacdo dessas perspectivas em contextos de educacao musical).

Mais uma vez a composicdo de tematica livre foi requisitadasta vez acompanhada de
uma reflexdo inspirada nos conceitos levantados nos debates, principalmente sobre os textos
mencionados. Dessa forma os alunos puderam estabelecer interfaces entre a reflexdo e o fazel
criativo, compartilhando em sala de aula suas idéias verbalmente e sonoramente, num momento que

favorece o aprendizado de todos a partir da experiéncia de cada educando.

Além da perspectiva de troca de experiéncias através da reflexdo sobre os processos

singulares de criacdo a disciplina caminhou paralelamente no sentido de fornecer instrumentos

8 Como, por exemplo, as métricas e a utilizacdo de redondilhas — utilizadas desde o trovadorismo provencal e de facil
assimilacéo para os nativos da lingua portuguesa.

° Algumas idéias de trechos narrativas ja foram elaboradas.

10 Além da composicéo foi requisitado um arranjo sobre a cancéo folclérica “Terezinha de Jesus”, na perspectiva de se
estabelecer procedimentos e reflexdes sobre o planejamento formal da musica, tendo como base um gréafico sugerido
por ALMADA (2000, p. 105).
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técnicos de elaboracdo musical, principalmente, num primeiro momento, em procedimentos de
composicéo e, posteriormente, de instrumentacéo e drrahjolo esse conjunto de possibilidades

gue transitam entre praticas musicais e raciocinio teérico sobre o fazer criativo propiciam um
ambiente de producédo de conhecimentos que subsidiam a formacao docente dos licenciandos alén
de situa-los como arranjadores e compositores colaboradores nos projetos de extenséo voltados par:

a educacdo musical, aqueles desenvolvidos localmente na universidade.

O que se verificou até este momento foi a articulacdo conjunta de idéias que tem resultado
em produtos Uteis para a musicalizacéo de criancas e adultos, em conhecimentos produzidos sobre
processos generativos, em novas perspectivas de reflexdo sobre o ensino mediante o fazer criativo ¢
as possiveis alternativas de humanizagdo do ambiente escolar através da mdusica, no
desenvolvimento da autodescoberta e do conhecimento da identidade do grupo de participantes, de

suas historias de vida e das praticas sociais exercidas entre todos.

Essa atividade que processa acado e reflexdo (que se retro-alimentam) tende a reforgar
procedimentos de obtencéo de saberes apropriados a coletividade — potencializando praticas sociais
e processos educativos aplicaveis e adaptaveis a outros contextos de ensino; estabelecendo possive
interfaces entre os dominios académicos alcancados na area de educacdo musical e as funcde

sociais da musica e de outras areas do conhecimento humano.
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Criatividade e educacédo musical: uma proposta composicional numa escola
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Resumo: Esta pesquisa aborda o ensino de musica para adolescentes, considerando que uma proposte
educacional que estimule a criatividade é fundamental para a formagdo e o desenvolvimento artistico do
aluno. Neste ambito, o aprendizado tradicional, constituido unicamente sob as bases de um processo de
memorizacao e repeticdo, é considerado um problema. Apoiando-se na conceituacao de criatividade segundo
Winnicott (1975, 1999) e nas propostas relacionadas a aplicacdo da linguagem musical ndo convencional e
do reconhecimento da paisagem sonora como instrumentos de musicalizagdo segundo Murray Schafer (1991,
2001), Paynter (1992) e Marisa Trench de Oliveira Fonterrada (2005), pretende-se desenvolver atividades no
Centro de Estudos Musicais Tom Jobim (SP) com alunos das classes de percepgéo e teoria musical na faixa
etaria de 12 a 25 anos. Parte-se da hip6tese que em um ambiente favoravel ao estimulo criativo os alunos se
sentirdo propensos a manifestar e desenvolver suas potencialidades criadoras e inserir sons do cotidiano en
seu aprendizado, seja trazendo-os para a sala de aula, seja utilizando-os como fonte de analogias. Trata-se d
uma pesquisa qualitativa participativa (THIOLLENT, M. 1997), que contard com estudo bibliografico de
trabalhos semelhantes, elaboracdo e aplicacdo de atividades na linha de Paynter (1992), observacdo do:
alunos, e estudo dos materiais por eles produzidos, de suas participacbes nas atividades e de seus
depoimentos a respeito das mesmas. Espera-se encontrar resultados que permitam a sugestdo de um
proposta de reconfiguracdo da metodologia utilizada no processo de transmissdo e assimilagcdo da linguagem
musical.

Introducéo

Observando a histéria podemos notar que o ensino de musica, em grande parte das vezes,
restringe-se a um modelo pré-estabelecido, que direciona o aprendizado para uma série interminavel
de exercicios, visando ao dominio do instrumento e da leitura musical pelo aluno, relegando o
estimulo a criatividade a um plano secundario. Notamos, em muitas escolas de musica, a repeticéo
pura e simples deste processo de ensino, quase como um direcionamento mecanico e “seguro” pare
a alfabetizac&o e “treinamento” musical, deixando alijada a criatividade como meio de aprendizado
e conscientizacdo sonora. A aplicacdo dos procedimentos repetitivos acima mencionados, visando a
obtencéo de um tipo especifico de resultado, cria uma pseudo-sensacéo de eficacia, que leva a um:
limitacdo do nimero de alunos alcangados por este perfil, deixando de incentivar e estimular, por

esse procedimento, uma gama consideravel dos estudantes de musica

Cria-se, assim, uma lacuna importante no ensino musical em vigor nos ultimos dois
séculos, presente ainda nos dias de hoje, que, além de tolher muitos criadores em potencial,

evidencia o desconhecimento, por parte de professores e escolas, do trabalho dos compositores e
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nao valorizagdo dos mesmos, historicamente gerando um ciclo vicioso de educagdo limitada,
caracterizada pelo desconhecimento da importancia do incentivo e desenvolvimento do pensamento
e da atitude criativos. Fica claro, entdo, que a maneira de mudar esse panorama € conceber C
processo educacional a partir de outro ponto de vista, criando procedimentos de
ensino/aprendizagem que levem em consideracao e estimulem os aspectos criativos, utilizando-o0s
como meio de educagdo sonora (SCHAFER, 1992). Existem, em outros paises, propostas
contemporaneas criativas em educacdo musical que apontam nesta direcdo e propdem que G
processo educativo-musical se realize de dentro para fora, concebido de forma a resgatar e integrar
todos aqueles aspectos musicais e individuais que foram descuidados pela educacéo tradicional
(GAINZA, 1988) e privilegiar a confluéncia das artes e a escuta do mundo (SCHAFER, 1991,
2001). Em sua proposta, esse autor utiliza imagens para a elaboracédo de partituras alternativas, que
abrem espaco para o exercicio da criatividade pelos alunos. No entanto, embora essas proposta:
datem do final da década de 1960 e inicio de 1970, elas ainda ndo foram incorporadas plenamente &
experiéncia pedagogica brasileira e, s6 recentemente, alguns livros dos pedagogos citados passarar

a fazer parte do mercado editorial brasileiro.

A pesquisa aqui proposta tem por meta contribuir para a exploracdo de procedimentos
criativos e sera desenvolvida no Centro de Estudos Musicais Tom Jobim (Ex-Universidade Livre de
Musica) em Sdo Paulo, com alunos na faixa etaria de 12 a 25 anos.

A Pesquisa

Esta pesquisa parte do seguinte problema: constata-se, nas escolas de musica e entre
professores particulares, que o ensino caracteriza-se, primordialmente, pela pratica da repeticéo,
faltando estimulo ao desenvolvimento dos processos criativos e da improvisagcdo, o que torna o
aprendizado musical pouco atraente, por mostrar-se desvinculado de uma pratica Iudica e de uma
vivéncia sonora rica e estimulante. Com o presente projeto pretende-se encontrar meios de
contribuir para uma modificacdo da situacdo apontada, a partir de procedimentos que estimulem
esses aspectos, de modo a alcancar a competéncia musical, sem perda de interesse por parte c

aluno.

Em vista do exposto, construiram-se 0s seguintes objetivos:

. contribuir para o desenvolvimento e aprimoramento do ensino musical, pela reflexdo
acerca dos procedimentos usualmente adotados;

. elaborar proposta de educacdo musical por meio do incentivo a criagdo/composi¢cao

pelos alunos;
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. despertar a consciéncia dos alunos em relacdo ao universo sonoro, de maneira que
percebam sua influéncia sobre a percepcao auditiva e sua analogia com 0s processos da
linguagem musical.

. estimular por meio de procedimentos criativos o aluno a se envolver com a musica e
com o processo educacional;

. propiciar o acesso dos estudantes de musica aos processos de composi¢cdo musical de
maneira pratica, facilitando seu entendimento do fenémeno;

. possibilitar sua participacédo ativa nesses processos de tal forma que eles se constituam

em parte integrante do ensino;

Tracados o0s objetivos, a questdo que se apresenta, portanto, é: como desenvolver e
estimular a criatividade do aluno de modo a propiciar um processo de aprendizado que seja, hao so
consistente e eficaz, mas também, ao mesmo tempo, interessante, e motivador, possibilitando o
pleno desenvolvimento de suas potencialidades, tanto no que se refere a imaginacao criativa quanto

a consciéncia sonora?

Na tentativa de responder a essa questdimulou-se a seguinte hipotese de trabalho: o
estimulo a atividade criadora e a vivéncia dos procedimentos composicionais podem trazer uma
contribuicdo para propiciar um ensino de musica mais eficaz do que, em geral, vem ocorrendo em

muitas escolas, nao obstante o esfor¢o dos profissionais do ensino.

Considera-se que uma proposta educacional que estimule a criatividade é fundamental para
a formacao e o desenvolvimento artistico dos alunos, em especial aos que se tornardo profissionais,
seja como educadores, compositores ou intérpretes. Além disso, pode-se afirmar, conforme afirma
Winnicott (1975), que a criatividade constitui-se em um fator importante para o desenvolvimento
de uma vida saudavel. A partir dessa afirmacéo, acredita-se que a insercdo de procedimentos
criativos em aulas de percepcao e teoria musical possa contribuir para a reformulacdo do ensino
destas disciplinas, cujo método tradicional, baseado apenas na memorizacao e repeticdo, vem sendt

alvo de criticas em artigos, dissertacdes e teses.

Para desenvolver a pesquisa, € necessario recorrer a diferentes pensadores e teoricos; en
relacdo a educacao musical, este estudo se ancora no trabalho de autores como: R. Murray Schafe
1991, 1992, 2001), J. Paynter (1974, 1992), Marisa Trench de Oliveira Fonterrada (2005), Violeta
Hemsy de Gainza (1988), além de outros que vierem a se mostrar importantes para o trabalho, ap6s
a revisao bibliografica.
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No que se refere aos aspectos educacionais, outros autores, que se dedicam ao estudo ¢
desenvolvimento dos processos criativos, serdo consultados, como Winnicott (1975, 1999), Howard
Gardner (1995) e Edgar Morin (2002, 2004), entre outros.

A pesquisa segue 0s principios da pesquisa qualitativa participativa, segundo Thiollent
(1997). Desse modo, a metodologia adotada priorizara o recolhimento e estudo de dados fornecidos

pelos individuos pesquisados. Os procedimentos utilizados serao:

1) Revisao bibliografica, com énfase nos estudos da criatividade e sua aplicacdo no ambito
da musica;

2) levantamento de repertério que proporcione uma facil e rapida inclusdo do aluno na
execucdo de musica e trabalhe, ao mesmo tempo, a criatividade e a compreensao da
linguagem musical.

3) criacao e aplicacédo de atividades com o objetivo de estimular a criatividade individual e
coletiva dos alunos de musica;

4) propor aos estudantes de musica a criacdo de pegas com a inclusdo de materiais ndo-
convencionais desenvolvidos pelos proprios alunos como meio de expressao. Estas pecas

serdo utilizadas no decorrer da pesquisa como objeto de estudo.

A aplicacdo da pesquisa se dard em reunides semanais com alunos de Percepcéo 1, 2 e :
(correspondentes aos estagios basicos do curso de formacao musical) na escola sede desta pesquis
Salienta-se que a sala onde a pesquisa sera realizada € provida de um piano, aparelho de som
video e lousa com pentagrama. O grupo Se reunira uma vez por semana e cada encontro tera e
duracdo de duas horas. Nesses encontros seréo propostas atividades que envolvam o fazer music:
criativo: improvisagdo espontanea; improvisacado sobre temas dados; criagdo coletiva e individual;
exercicios de conscientizacdo sonora; desenvolvimento de materiais alternativos para a producao
sonora do grupo e outras atividades que possibilitem o desenvolvimento das potencialidades

criativas de cada individuo.

No inicio do trabalho, sera feita uma avaliagdo diagndstica, para que se possa averiguar as
competéncias de cada individuo no que se refere ao nivel de consciéncia musical e espontaneidade
em improvisacdo. Durante a pesquisa seréo feitas avaliacdes periodicas para examinar o nivel de
desenvolvimento das habilidades e competéncia musical dos estudantes, bem como o0 estagio de
compreensao do fenbmeno musical por eles alcancado; procurar-se-a, também, verificar a evolugéo
dos procedimentos criativos em cada fase do processo. Ao final da pesquisa, proceder-se-a a

avaliacao final por meio de um trabalho coletivo que demonstre as capacidades de criagao,
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composicao, desenvolvimento de habilidades e constru¢cdo do conhecimento musical, competéncias

essas adquiridas durante o processo.

Como procedimento avaliativo, além do proposto pelo pesquisador, sera estimulada a auto-
avaliacdo dos sujeitos da pesquisa, para que, no didlogo entre pesquisador e pesquisados, sej
possivel encontrar caminhos convergentes no trabalho de educac¢do musical e se possa compreende

de que modo cada aluno se vé como sujeito que aprende, se expressa e cria.

Como resultado espera-se que, ao final do processo, os alunos sejam capazes de aliar
competéncia, desenvolvimento de habilidades especificas, dominio da linguagem musical, o que

favorece e possibilita seu uso criativo.
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Resumo: Esta comunicacgdo trata-se de uma pesquisa em andamento do programa de Pds-Graduacdo em
Mdusica da Universidade Federal da Bahia UFBA. Consiste em apresentar informacgdes iniciais sobre o
desenvolvimento de material audiovisual em DVD suplementar ao mgso@apo. Tem por finalidade
complementar, através de videos, informacdes técnicas peculiares do instrumento e nocdes de
interpretacdo. Visto que foi verificado, pelo proprio autor, a necessidade de tal suporte ao método, dada
certa caréncia de conhecimentos didaticos e técnico-musicais que configuram muitas bandas. Métodos
para o ensino na forma coletiva de Instrumentos de Banda sdo amplamente utilizados ha varias décadas
no exterior. No Brasil, o primeiro a ser editado foDa Capo de JoelBarbosa (2004). O método
comecou a ser implantado em 1998, proporcionando 6timos resultados. Esse suplemento audiovisual é
inovador no ensino coletivo de instrumentos de banda no pais. O desenvolvimento deste dar-se-4 por
meio de pesquisa descritiva, analitica e critica da bibliografia pertinente, além de audiovisuais. A
testagem ocorrera no projeto de extensdo da Escola de Musica da UFBA em parceria com a Sociedade 1°
de Maio, denominado Banda UFBERE, onde se verificara a aplicabilidade e eficiéncia doalB34po

no contexto social destes alunos.

A proposta do audiovisual no ensino de instrumentos de banda

A producdo de material audiovisual com fins didaticos e pedagdgicos, para uso em
ensino coletivo, pode melhorar o aproveitamento e dinamizar o processo de formacéo,
desenvolvimento e continuidade das bandas e filarmonicas.

O quarto item da declaracédo da ISME — International Society for Music Eddcation

orgéo com representacao junto a UNESCO e ONU, afirma que

todos os aprendizes deveriam ter a educacdo musical da melhor qualidade
possivel, iguais oportunidades de prosseguir seus estudos musicais, a qualidade
e quantidade da sua educacdo musical ndo deveria depender da sua localizacéo
geogréfica, nivel social, identidade racial ou étnica, entorno urbano, suburbano
ou rural, nem do seu poder aquisifivo

As bandas de musica estéo ligadas a educacao de criancas, jovens e adultos, vez que Sac
fundamentais na formacg&o de musicos nas comunidades em que se encontram. Escolas, colégios

prefeituras, igrejas e forgas armadas sdo as principais mantenedoras destes grupos musicais.

! Associagao Internacional de Educagdo Musical.

2 Traducdo de: “ISME believes that all learners should receive the finest possible music education, all learners
should have equal opportunity to pursue music, and the quality and quantity of their musical education should not
depend on their geografical location, social status, racial or ethnic identity, urban/suburban/rural habitat, or
wealth.” (The ISME Declaration of Beliefs, 1998).
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As bandas de musica no Brasil sdo instituicbes que, ndo estdo desaparecendo e nem se
encontram em fase de extincdo como foi afirmado em décadas passadas.

Tendo apresentado, até a década de 40, invejavel vitalidade, entraram as nossas
filarménicas num declinio acentuado que, em muito pouco tempo, as reduzia a
uma sombra de si mesmas. Das mais de quinhentas filarmdnicas as quais a
“Enciclopédia dos Municipios Brasileiros”, vols. 20 a 21, faz referéncia em sua
edicdo de 1958, muitas foram extintas e somente as mais fortes e tradicionais
conseguiram sobreviver até hoje, mesmo assim a duras penas. A secretaria de
Estado de Trabalho e Bem-Estar Social [da Bahia] ha cerca de 10 anos,
promoveu sob a responsabilidade do professor Josmar Assis, um levantamento
de todas as filarménicas ainda em atividade e chegou ao nimero desolador de
65.” (SCHWEBEL, 1987, p. 41)

Nos ultimos anos, € um movimento em processo de crescimento e expansao. No atual
cadastrd de bandas da FUNARTEconstam 2.182 bandas distribuidas em todos os estados
brasileiros. Sendo assim, estima-se que em menos de cinquienta anos houve crescimento de 200%
em relacdo ao numero de 500 bandas em 1958, como citado @cigquee demonstra que as
bandas realmente ndo estdo mais desaparecendo ou mesmo em declinio.

Atualmente acredita-se que o numero de bandas em territério nacional ultrapasse 5.000
se considerarmos as bandas militares e religiosas, e outras que ndo constam no cadastro de
FUNARTE.

Principalmente nas pequenas cidades, as bandas tém importancia singular, pois muitas
vezes se transformam no Unico meio de aprendizado musical existente, e em outros casos, COmo
coloca (PEREIRA, 2001, p. 400) “o unico local de manifestacédo socio-cultural de uma cidade ou
de uma regiao”.

Métodos coletivos para instrumentos de banda e orquestra sdo amplamente difundidos
no exterior ja ha bastante tempo, nos EUA, por exemplo, desde 1920. Porém, (PEREIRA, 2001,
p. 401) ressalta que “poucos sdo os métodos nacionais e a solugdo dos métodos de ensina
coletivo, nos quais o0 mesmo conteudo é praticado por todos ao mesmo tempo, embora ja
conhecido da maioria dos maestros, ainda ndo € utilizado”. Sendo agxnCapo — Método
para o Ensino Coletivo e/ou Individual de Instrumentos de Sopro e Percusséo, elaborado por
Joel Barbosa (1994), vem ao encontro dessa questdo em nosso pais. dMmélagdo, editado
em 2004, porém em uso no Brasil desde 1998, € o primeiro e, até entdo, o Unico método

brasileiro para bandas que foca o ensino coletivo de instrumentos de sopro e percussao.

% Este cadastro faz parte de auxilio através de quites de instrumentos distribuidos pela FUNARTE. s bandas devem
encaminhar cadastro para entrar na “fila” de recebimento.
* FUNARTE — Fundacdo Nacional de Arte Ministério da Cultura - www.funarte.gov.br.
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Observa-se atualmente o aumento do uso do referido método de norte a sul do Brasil
pelos fatores positivos como custo e pedagogia de ensino que tem se mostrado eficiente e
atualizada. Dentre alguns locais aonde o método vem sendo utilizado, podemos citar, no estado
de Sé&o Paulo, o projeto GURI desenvolvido pelo governo do estado, quem tem 101 pdlos e
atende a 22.000 alunos, a ULM — Universidade Livre de Mdusica, o Conservatério Dramético e
Musical Dr. Carlos de Campos de Tatui, e o Projeto Unibanda da UNICAMP; no Para o Projeto
Interiorizacdo da Fundacéo Carlos Gomes, atendendo mais de 100 bandas espalhadas por todo ¢
estado; na Bahia os projetos da Casa das Filarmonicas, além do projeto TIM Musica nas Escolas
nas cidades de Porto Alegre, Sao Paulo, Salvador e Recife.

Nos ultimos quinze anos, a maioria dos métodos americanos para banda acompanha
recursos de audio e visual, através de CD’s, DVD’s e até softwares multimidias em CD Rom,
para complementar o aprendizado do instrumento. Dentre os principais existentes temos os da
editoras Belwin, Hall Leonard e Yamaha. Verificou-se a inexisténcia de material audiovisual
semelhante no Brasil aplicado ao ensino coletivo. Porém para aprendizado individual de flauta,
trompete, sax e percussdo acompanhados por video-aulas, mas em instrumentos como trombone
clarineta ou trompa, por exemplo, ndo se encontrou nenhum tipo de método brasileiro individual
ou coletivo com suplemento audiovisual.

A Pedagogia Contemporanea esta baseada no ensino ativo, onde o professor atua como
estimulador e facilitador, dando subsidios para que o aluno desenvolva o raciocinio e construa
seu proprio conhecimento. A teoria deve servir a pratica e ndo o oposto, como ha pedagogia
tradicional, onde os alunos iniciantes tém que aprender teoria musical e depois ter os primeiros
contatos com um instrumento. O método Da Cpporiza o fazer musical, pois 0 aluno entra
em contato com o instrumento logo no inicio do aprendizado. Além disso, os elementos tedricos
sdo apresentados a medida que o iniciante avanca nos exercicios. Contudo, os melhores
resultados da aplicacdo de um meétodo de ensino dependem dos conhecimentos didaticos do
professor. Ao conhecer o métoB@a Capoe as teorias do pedagogo inglés Keith Swanwick,
percebemos elementos em comum entre ambos.

O métodoDa Capo possui conexdes e semelhancas de aplicabilidade junto aos
principios da teoria de Swanwick e das pedagogias musicais de outros autores como Violeta
Gainza, Edgar Willems, Carl Orff e Zoltan Kodaly.

Em 1979, desenvolveu-se e afirmou-se o modelo CLASP para elaboracéo de atividades
a serem desenvolvidas em sala de aula. O modelo CLASP foi traduzido por Alda Oliveira e
Liane Hentschke como modelo (T)EC(L)A. As atividades mais relevantes sé&o

Execucédo/performance, Composicao e Apreciagcdo. As demais, cujas iniciais estdo entre
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parénteses, Técnica (T) e Literatura (L), embora importantes, sdo secundarias. Estes tépicos
fundamentais na teoria de Swanwick observam-se no método Da Capo nos seguintes aspectos:

A Técnica contempla a aquisicdo de habilidades instrumentais e de escrita musical. E o
controle técnico. Esse aspecto esta presente na disposicdo de todos os exercicios do método d
forma progressiva e coerente, sendo consequéncia dos outros aspectos que trataremos a sequir.

A Execucdo trata-se da comunicacdo da musica. Este ponto € tratado de forma eficiente
nas melodias do método que sugere que o aluno as decore, obtendo o dominio técnico e
possibilitando uma melhor performance. Ha, junto as dicas de atividades presentes no método, a
previsdo e planejamento de concertos pulblicos ao final de cada uma das quatro sec¢des. E
sugerido fazer apresentacdes solo com acompanhamento harmdnico, grupos de camara e band:
completa.

A Composicdo compreende a formulacdo de uma idéia musical, ou seja, todas as formas
de invengdo sonora. Foi elaborado em 2005, o suplenatdCapo Criatividadepara
acompanhar o métodba Capo,que consiste em atividades de improvisacdo e composi¢ao
baseadas no conteudo do método.

A ‘“Literatura de” e a “Literatura sobre” musica inclui ndo somente o estudo
contemporéaneo ou historico da literatura da musica em si, por meio de partituras e execugoes,
mas também por meio de criticismo musical, histérico e musicologico. As primeiras paginas do
meétodo trazem o histdrico de cada instrumento e seu dedilhado, além disso, cada nova seqiéncia
de exercicios aponta os elementos tedricos que serdo usados.

A Apreciagdo se da em forma de audicdo receptiva, através de audiéncia e gravacgdao,
tanto de profissionais quanto dos préoprios alunos, com a finalidade de desenvolver o senso de
estilo musical relevante a ocasiao e, também, a habilidade em responder e relacionar-se com o
objeto musical como uma entidade estética. Logo no inicio do mB@diapo, o autor coloca
dicas de aplicacdo relacionadas a esse aspecto, o professor deve tocar o seu instrumento
exemplificar exercicios e também apresentar gravacfes de audio e videos aos alunos. Em
exercicios especificos em que o aluno deve completar as melodias ocorre o estimulo da
percepcao.

A caracteristica principal dba Capo é o aprendizado coletivo. Os alunos percebem o
seu desenvolvimento em relacdo aos colegas e entram em contato com a pratica de se tocar en
conjunto. Assimilando, portanto, desde o inicio do aprendizado, fundamentos como afinacdo e
unidade ritmica, que sdo premissas basicas para qualquer banda ou orquestra. Segundo Barbos
(1997, p.32), “o ensino em grupo estimula uma participacdo bem ativa dos alunos, pois eles se

sentem parte de um grupo gue em breve sera uma banda”.
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O suplementaudiovisualDa Capopodera ser utilizado no aprimoramento musical dos
alunos e regentes sendo ideal para aplica-lo em conjunto ao ni¥o@Gapo. Dicas técnicas,
solucbes dos problemas mais frequentes e técnicas de estudo e ensaio serdo exemplificados en
audiovisual. Nessa perspectiva, optamos pela sua producdo por constituir um material versatil,
facilitador da assimilagdo de informacdo. Féacil de manipular, dada sua praticidade o que
possibilita interatividade na escolha dos assuntos especificos, tornando aulas expositivas e
praticas mais interessantes e atraentes, enriquecendo as formas de transmissdo de conhecimento

O método Da Capo, apesar de ser voltado para o ensino de iniciantes, requer
conhecimentos musicais amplos de quem o aplica. Como é dedicado ao ensino de varios
instrumentos diferentes simultaneamente, exige que o aplicador, no caso o regente da banda,
tenha conhecimento de todos esses instrumentos, o que muitas vezes torna-se um empecilho né
sua aplicacao eficiente. Logo o suplemeataliovisual para o métodoa Capovem suprir a
inexisténcia desse tipo de material e a falta de atualizacdo de técnicas de ensino e aprendizagen
de varios instrumentistas e regentes. Pois mesmo onde o ensino de instrumentos de sopro e
percussao € acessivel nem sempre € atualizado, principalmente nas bandas distantes dos grande

centros urbanos.

Objetivos da investigacéo

Temos como objetivo geral desse projeto de pesquisa a producdo de material
audiovisual para ser aplicado junto ao métBdoCapo. Ele constara de registros em video e
audio para cada instrumento do método (flauta, oboé, clarineta, sax alto, sax tenor, fagote,
trompete, trompa, sax horn, bombardino, tuba, bumbo, caixa clara, pratos e percussao) e
especifico também para o Regente. O conteldo do material sera sobre a técnica do instrumento.
Constardo algumas melodias do método gravadas por profissionais que podem ser utilizadas

como modelo por estudantes e professores.

Procedimentos Metodologicos

« O universo desta pesquisa, sera constituido pelos alunos da Banda UFBERE da Sociedade

1° de Maio em Alagados, Salvador, Bahia.

* Instrumentos de coleta de dados
- Revisdo bibliogréfica de pesquisas e materiais pedagdgicos sobre a utilizacdo de
recurso audiovisual no ensino em geral e no ensino de instrumentos de banda quanto

aos aspectos técnico-instrumentais e interpretativos;
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- Observacao participante de aulas e atividades da Banda Filarménica UFBERE;

- Elaboracdo de questionario e entrevista com dez alunos de instrumento e para o
regente da Banda UFBERE da Sociedade 1° de Maio a fim de verificar a
aplicabilidade da verséao experimental do suplemento audiovisual Da Capo;

- Elaboracdo de questionario e entrevista para trés a cinco professores pos-graduados
em musica que terdo a funcdo de pareceristas quanto as caracteristicas positivas e

negativas da versao experimental do suplemento audiovisual Da Capo.

* Organizacao e analise dos dados

- Apuracao da bibliografia pesquisada;

- Consideracbes sobre as observacOes participantes das aulas e atividades da Banda
UFBERE;

- Interpretacdo das entrevistas e cruzamento de dados dos questionarios aplicados aos
alunos de instrumento e do regente;

- Andlise das entrevistas e dos questionarios aplicados aos professores pareceristas;

- ModificagOes, adequacgdes e respectivas justificativas;

- Confeccéo da versao final do suplemento audiovisual Da Capo.

» Elaboracéo e redacao da dissertacao
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Resumao No presente artigo relatamos a experiéncia de insercdo da Educacdo Musical nas escolas da Rede
Municipal de Ensino da Prefeitura Municipal de Floriandpolis e discutimos o pigeta Rede Encanta

gue esta sendo implantado nas escolas desta rede publica de ensino. Este projeto tem por objetivo contribuir
para o processo de consolidacao da insercdo da Educacdo Musical nas escolas desta rede, por meio de ac¢o
gue viabilizem e qualifiquem o processo educativo. Nas escolas da Rede Municipal de Ensino do municipio
de Floriandpolis as artes passaram por uma trajetoria desde 1992, partindo do ensino polivalente a separagac
por diferentes linguagens. O resultado deste processo deve almejar a implementacdo de politicas publicas
gue atendam a Educacéo Musical no universo das escolas publicas do municipio, assim como atendam as
especificidades de outras linguagens artisticas, bem como possibilitem a ampliacdo do numero de escolas
atendidas.

O projeto Nossa Rede Encanta busca contemplar as discussodes feitas pelo grupo de
profissionais Educadores Musicais da Rede Municipal de Ensino da Prefeitura Municipal de
Floriandpolis. Este grupo se constituiu nos encontros de Formagdo Continuada de professores em
2001.

Inserido no programaEscola Integral mantido pelo Departamento de Educacao
Fundamental da Secretaria Municipal de Educac&o, o projeto visa implementar acdes que
viabilizem a insercdo da musica no contexto das escolas publicas da Rede Municipal de Ensino da
Prefeitura Municipal de Floriandpolis, tendo como cidadaos beneficiarios, os estudantes das Escolas
Basicas Municipais, Escolas Desdobradas, Organizacbes Nao Governamentais conveniadas a

Secretaria Municipal de Educacao e alunos do Programa de Educacéo de Jovens’e Adultos

Este projeto ndo tem por objetivo inserir a musica nas escolas da Rede Municipal de
Ensino, pois se compreende que esta insercdo ja estd consolidada, com aulas curriculares e
extracurriculares acontecendo, professores de musica encaminhados pela Prefeitura Municipal para
Ongs e entidades conveniadas e inseridos no programa de Educacao de Jovens e Adultos. Pretende
se sim, viabilizar, enquanto Rede Municipal de Ensino, uma atuacéo que contemple as necessidades

especificas da &rea musfcab que concerne as suas particularidades.

O desdobramento deste objetivo maior consiste em articular as atividades desenvolvidas

em cada Unidade Escolar com vistas a fomentar a implantacdo da mdusica curricular e

'Escolas Bésicas sdo as que oferecem ensino de 12 & 82 séries e Escolas Desdobradas sdo aquelas onde s&o contempla
apenas as séries iniciais (12 a 42 séries).
2 Bem como as outras linguagens artisticas nas suas especificidades.
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extracurricularmente; preparar material especifico para uso nas escolas da Rede Municipal de
Ensino; ampliar a possibilidade de oferecimento da musica também as Escolas Desdobradas e
Educacdo de Jovens e Aduftosolaborar junto a outros setores da Prefeitura Municipal de
Florianopolis, bem como com outras instituicdes publicas ou organizacdes da sociedade civil;
buscar a parceria das outras linguagens artisticas bem como das outras areas dentro da Red
Municipal de Ensino; aproveitar o resultado artistico em apresentacfes publicas e gravacoes;
encaminhar um PES — Planejamento Estratégico Situacional — préprio para a linguagerfi enusical
consolidar pela formacdo continuada de professores uma rede de discussfes e de troca de

experiéncias que englobe os profissionais da Educacao Musical.

A experiéncia da rede municipal de ensino

A Educacao Musical estéa presente no ambito da Rede Municipal de Ensino da Prefeitura
Municipal de Floriandpolis desde 1992, quando se iniciou um projeto extraclasse intitulado “Projeto
Canto Coral”. Tal atividade aconteceu até 1996, momento de sua dissolucdo e nos € relatado e
discutido por Finck (1997). Tal projeto aconteceu, mantidas as propor¢des, a semelhanca do Canto
Orfednico implementado por Villa-Lobos no Distrito Federal durante o governo de Getulio Vargas
e que é discutido por varios estudiosos da Educacdo Musical. Como fonte de consulta a respeito do
Canto Orfednico e da obra de nosso maestro modernista, destacamos Besen (1991), Maia (2000) €

Paz (2000); entre outros.

Conforme levantamento realizado por Borges (2003), no ano de 1997 nenhuma atividade
regular de Educacédo Musical foi registrada em escolas publicas do municipio de Floriandpolis. Em
1998, iniciou um trabalho diferenciado, o qual é relatado por Lima (2000) e encontra-se apoiado

nos PCNs para a area de artes, conforme aponta Figueiredo (2000).

Entre 1998 e 2001, a musica apenas existiu dentro da Rede Municipal de Educacédo
enguanto componente curricular, o que demarcava uma mudanca radical na sua condug¢do. Em
2001, por meio dos encontros de Capacitacdo Continuada, oferecidos pela Secretaria Municipal de
Educacéo, houve a possibilidade de articular o trabalho curricular até entdo desenvolvido com as
atividades do Projeto Oficinas de Arte na Comunidade, realizado pela Fundacgao Franklin Cascaes.

® Embora ja ocorram atividades de Educacdo Musical nestas unidades, é possivel aumentar aqui a participacéo da
musica, principalmente na EJA/Florianépolis, onde neste ano de 2006, somente Arte-Educadores habilitados em Artes
Cénicas estao atuando.

* Dentro da proposta de formag&o continuada de professores de artes para o ano de 2006, cada linguagem, a saber: arte:
plasticas, artes cénicas e musica, discutira um PES — Planejamento Estratégico Situacional — proprio.
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O resultado disto foi que um namero expressivo de escolas passou a oferecer a linguagem
musical, tanto curricular quanto extracurricularmente. Também foi possivel atender algumas
Escolas Desdobradas, bem como Nucleos de Educacdo de Jovens e Adultos pela Divisdo de
Educacdo Continuada Todas estas parcerias confluiam para os encontros de Capacitacdo

Continuada oferecidos pela Diviséo de Ensino Fundaniental

Dentro da experiéncia da Educacao de Jovens e Adultos, entre os anos de 2001 e 2004, a
musica colaborou na discusséo e consolidacdo de uma prética educativa inovadora e arrojada, que
rompeu com a seriacdo, a separacdo entre as diferentes disciplinas, que buscou trabalhar o
conhecimento na sua totalidade e ver o aluno ndo como um geficesso, mas sim como

sujeito do processo educativo com a metodologia de ensino pela pesquisa

Desde 2001, formou-se um grupo de professores que realizou importantes discussoes, as
guais formataram um método de trabalho. Tal prerrogativa tornou possivel a realizacdo de algumas
apresentacdes, como as ocorridas na Inauguracédo da lluminacédo Natalina da Avenida Beira-Mar
Norte, em 2001; Fenaostra, em 2002; Natal Luz em Familia, em 2003 — evento para o qual também
se realizou uma sessao de gravacdes em estudio; Mostra Educativa da Rede Municipal de Ensino -

Fazendo Arte na Rede, em 2004; entre outras.

A continuidade destas acOes depende da articulagdo das atividades realizadas nas
diferentes Unidades Escolares onde ja existem aulas de musica — curriculares ou ndo, bem como de
oferta da musica por meio de oficinas extracurriculares nas escolas, onde a musica nao esta
presente. Esta articulacdo deve ser feita por uma coordenacdo especifica, a qual nunca existiu
formalmente dentro da Rede Municipal de Educacdo. Em cada uma das épocas anteriormente
citadas, a articulacdo das acbOes e a sua execucado sempre estiveram a cargo da boa vontade c

professores, consultores, coordenadores de arte, entre outros.

Como resultado disto, sempre faltou a muasica, ndo obstante as iniciativas individuais, um
planejamento antecipado das a¢fes, uma articulacdo tranquila entre estas e a sua execuc¢ao. Muit
mais poderia ter sido logrado se as ac¢des nao tivessem resultado do imediatismo no calor da agac

pedagdgica.

Enquanto pesquisador da atividade musical dentro da Rede Municipal de Educacéao e

participe ativo dos fatos € que busco neste argumento justificar o objetivo geral do projeto Nossa

® Hoje, Departamento de Educacéo Continuada.

® Hoje, Departamento de Educacéo Fundamental.

" Um relato da experiéncia do processo de implantacdo e do aporte tedrico sobre a metodologia da pesquisa tal como
empregada na EJA / Florianépolis pode ser aprofundado em Oliveira (2004).
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Rede Encantamplementar agBes que viabilizem a inser¢cdo da musica no contexto das escolas
publicas da Rede Municipal de Ensino da Prefeitura Municipal de Florianopdhss acdes
precisam, além do respaldo da bibliografia pertinente a area especifica, estarem apoiadas em um
planejamento anterior consistente, o qual torna-se possivel desde o presente momento, conforme

sempre foi reclamado nas discussodes realizadas.

1. Escolas e a atuacéo do profissional Educador Musical

Os profissionais Educadores Musicais que ja atuam na Rede Municipal de Ensino enquanto
membros efetivos do magistério publico municipal ou como professores substitutos estdo
convidados a integrar o trabalho curricular que desenvolvem em sala de aula as atividades
propostas, as quais serdo discutidas e elaboradas nas reunides de planejamento e avaliagédo, senc
necessario para isto, participar das referidas reunides, discussdes e deliberagbes. Historicamente, ¢
grupo de professores efetivos tem participado ativamente do processo de consolidacdo da Educacac

Musical no curriculo das escolas.

Com vistas a suprir a demanda por aulas de musica nas Unidades Escolares e consideranda
a dificuldade em encontrar profissionais Educadores Musicais em numero suficiente para
contemplar todas as escolas da rede, propde-se a contratacdo de professores de Artes / Musica er
carater temporario para ministrar oficinas de musicalizacdo e canto coral em horario oposto,

extracurricularmente.

Os profissionais contratados para atuarem no presente projeto estao cientes de que no dia
destinado para hora atividade da éarea de artes, ou seja, as tercas-feiras, ocorrerdo reunides

guinzenais de planejamento e avaliacao das atividades.

2. Da articulagéo pedagogico-metodoldgica:
Ficard a cargo do grupo de professores discutir um repertério comum e atividades comuns

a serem realizadas nas oficinas oferecidas. Este critério tem por objetivo facilitar a juncéo de alunos
de diferentes Unidades Escolares em uma mesma atividade como, por exemplo, em apresentagoe:
publicas ou gravacdes. Cabe ao poder publico viabilizar os materiais necessérios para a aplicagdo
nas oficinas e nas aulas curriculares das atividades e repertdrio comum sempre que possivel.
Entende-se por materiais: textos, partituras, arranjos, cds de play-back e outros que sejam factiveis.
Para outros materiais de consumo ou permanentes, os pedidos serdo encaminhados aos setore

correspondentes.
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Por que masica na escola?

Nao obstante os diferentes projetos implementados e os diversos periodos por que tem
passado a educa¢do no Municipio de Floriandpolis, salienta-se que mudam o0s gestores, trocam-se
politicas e programas de governo, mas aulas de muasica continuam acontecendo na Rede Municipal
por forca de um entendimento que julga-se o mais adequado a realidade do municipio: o da

possibilidade de o profissional trabalhar na linguagem artistica em que se habilitou na graduacao.

Dai a distincdo entre permanéncia e continuidade que fazemos. Entende-se por
permanéncia o oferecimento de aulas de musica em uma mesma Unidade Escolar de um ano letivo
para outro. Porém a permanéncia ndo é garantia de continuidade nas acdes. A continuidade soment
estard garantida mantendo o mesmo profissional Educador Musicafliscutindo, conforme
fazemos hoje na Rede Municipal, juntamente com o Nupeart — Nucleo Pedagdgico de Educacéo e
Arte do Ceart/Udesc —, programas para cada série do ensino fundamental, de modo que, caso ocorrz
a mudanca de profissional, o novo professor tenha condicfes de ter uma idéia do que os alunos ja
sabem e a partir dai iniciar a sua caminhada. Tais programas nao pretendem ser uma camisa-de:

forca ou proposta acabada, mas sim elementos norteadores do percurso pedagogico.

A musica € importante para a formacdo do educando por uma educacédo estética que
busque também na imagem sonora uma chave para a compreensao da realidade artistica que nos
dada neste momento historico singular. No ambito da escola, a muasica é freqlientemente citada por
ser integradora, criando lagos entre os alunos e retirando-os da rua e dos desvios da vida
contemporanea, etc. Deve-se clarear que estes ndo sdo objetivos musicais, mas estdo presentes I

atividade de Educacédo Musical e sdo importantes.

Acrescenta-se como relevancia da musica para a educagdo escolar o fato de que é
linguagem simbdlica corrente no mundo atual, veiculando idéias e conceitos, vendendo produtos e,
mesmo que 0s autores destas musicas ndo o saibam, difundindo ideologias. Também é importante
na escola, pois comprovadamente realiza uma interacdo com o desenvolvimento da linguagem, com

o desenvolvimento sensorio-motor e psicossocial das criancas e jovens envolvidos.

Ela é importante também porque € movimento. Movimento é vida e também a qualidade
desta esta relacionada a preservacao sonora do ambiente em que vivemos. A poluicdo sonora no:
aglomerados urbanos, e no municipio de Floriandpolis ndo é diferente, atinge niveis preocupantes.

Algo que ndo vemos, mas que nos afeta profundarhente

8 O que somente acontece nas escolas onde ha um professor efetivo.
® Conforme discutido por Murray Schafer.
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Acreditamos que esta proposta podera contribuir a uma melhor compreensao por parte dos
estudantes da Rede Municipal de Ensino do universo sonoro que 0s cerca e de suas implicacdes
Também acreditamos que articulado as demais a¢des implementadas por esta Secretaria Municipal
de Educacdo e pelas diferentes Unidades Escolares podera ajudar na melhoria dos indicadores

escolares e da Rede Municipal de Ensino.
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Resumo Trata-se de estudo sobre uma educacéo musical que considera o meio cultural como fator influente,
necessario para o aprendizado musical. Utiliza a memoria musical de raiz regional que também proporciona
ao aluno a liberdade de criagdo. O Relato de experiéncia teve o objetivo de investigar sobre como tornar
significativas as praticas musicais de raizes regionais, de modo a aproveitd-las numa educacdo musical
significativa. A metodologia do estudo compreendeu pesquisa bibliografica sobre o tema. Ao final, é
apresentada proposta de educacdo musical que envolve repertério do verndculo musical paraense.

1. Introducéo

O projeto “Educacgdo musical desde as raizes: Musicalizacdo de criangcas com repertorio do
vernaculo paraense” propde um processo didatico de musicalizacdo acessivel ao aprendizado de
criancas do Ensino Fundamental, valorizando raizes culturais paraenses e contribuindo a formacéo

de uma identidade cultural que aprecie as manifestacdes locais.

Hoje, a midia impde “musicas formatadas” para 0 consumo, sem compromisso com a
educacdo. Nesse contexto, emerge o problema desta investigacdo: como tornar significativas as

praticas musicais de raizes regionais para aproveita-las numa educacdo musical significativa?

A educacdo de forma alguma pode ser ausente de significados. O ser humano deve
conhecer os simbolos e ritos de seu povo, envolvendo as transformacgdes porque estes passaran
Somente desta forma o homem pode aproximar-se de sua historia cultural e inseri-la em seu

cotidiano, conscientizando-se sobre suas origens e compreendendo o sentido de suas raizes.

2. Referencial teoérico

Segundo Beyer (1999), o povo brasileiro possui uma musicalidade contagiante. A musica é
algo tdo presente nas nossas vidas que sempre poderemos associar uma determinada musica a al
gue vivenciamos. Existem dois mundos: um em que a musica ocupa nosso cotidiano, ao cantarmos ¢
ouvirmos musica; e outro, escolar, que oferece informacBes sobre a histéria, estrutura,

caracteristicas etc. Entretanto, esses dois mundos nem sempre dialogam. Aquilo que gostamos d
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fazer e nos é interessante, como a musica, algo que teriamos afinidade em buscar mais informacoes

nem sempre se apresenta de forma agradavel em sala de aula.

A musicalizacdo de um individuo depende de fatores perceptivos necessarios para a
significacdo sonoro/musical. A pessoa s6 podera apreender musica quando esses significados e sue

experiéncias se tornarem compativeis, estimulando o desenvolvimento de sua percep¢do musical.

Oliveira (2001) confirma a importancia da identificacdo do aluno com o repertério
escolhido para a musicalizacdo. E claro que a autora pondera quanto ao risco do radicalismo que c
intento pode adquirir se retirar a abrangéncia e universalidade que a musica deve possuir em sel

carater educativo.

Neste contexto, as condi¢des socioculturais do individuo sdo decisivas. Que tipo de musica
utilizar para a musicalizacdo em uma sociedade em que o0s desniveis culturais se apresentarn

marcantes?

O repertorio erudito, pelo seu carater extenso e elaborado, seria interessante se este fosse
acessivel a todas as classes sociais. A musica do vernaculo paraense é assumida neste trabalho n
como uma repressao ao erudito, mas como um meio facilitador de musicalizar, especialmente,
agueles que pouco tém acesso ao estilo classico. Utilizar-se do repertorio do cotidiano musical do

aluno torna a musicalizacdo mais natural e eficaz.

Souza (2000) ressalta que o termo “cotidiano”, no ato educativo, deve ser considerado
como uma ferramenta metodoldgica a servico do educador, no planejamento de suas aulas,
aproximando as realidades do professor e do aluno e agucando discussbes durante a pratic:
educativa, observando a pluralidade de interpretagbes e questionamentos, e evidenciando a
diversidade. Dentro desta dindmica, certamente, sera necessaria a constante atualiza¢do, bem como
inovacdo de meétodos, e esse desafio envolve discussbes extra-académicas, englobando vario

segmentos sociais.

Todo planejamento educacional, para qualquer sociedade, tem que responder as
marcas e 0s valores dessa sociedade. SO assim € que pode funcionar o processo
educativo, ora como forga estabilizadora, ora como fator de mudanca. As vezes
preservando determinadas formas de cultura. Outras, interferindo no processo
histérico, instrumentalmente. De qualquer modo, para ser auténtico, € necessario ao
processo educativo que se ponha em relacdo de organicidade com a contextura da
sociedade a que se aplica. (FREIRE, 2002, p. 10).

A atencdo especial a uma cultura vernacula ndo deve ser confundida com um purismo

conservador no processo de reacender no seio da sociedade elementos que estdo no alicerce
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memoria cultural que forma sua identidade. As experiéncias trazidas do cotidiano podem conduzir o

“fascinio” gerado pela sociedade de consumo e seus meios de massificagdo a vivéncia musical.

Considerando o meio social em que o aluno vive, devemos procurar uma metodologia de
ensino que integre o meio social e o escolar. Freire (2002) apresenta uma pedagogia libertadora —
Tendéncia Progressista Libertadora (LIBANEO, 1986) —, atuando especialmente na educagdo nao-
formal. Conforme a andlise de Freire, a educacdo tem papel fundamental na politica social e a
experiéncia de vida do aluno deve ser valorizada nas praticas educativas. Freire mostra a idéia de

autogestao pedagdgica, enfatizando o processo de aprendizagem grupal.

A teoria pedagogica de Freire vem sendo utilizada em meios formais, apesar da énfase do
autor a educacao nado-formal. Mais do que o simples aprendizado, a expectativa € de que o0s aluno:
atuem em sua realidade como agentes transformadores da sociedade. Para isso, os conteudos s
extraidos de temas geradores relacionados a questdes da vida cotidiana dos educandos. O importan
ndo é a transmissdo de conteldos especificos, mas despertar uma nova forma de relacdo com

experiéncia vivida.

Existem hoje algumas propostas de educacdo musical que podem ser associadas ao
processo de musicalizacdo proposto aqui, como a de Orff, que utiliza métodos ativos, como a
percepcao corporal com o uso da musica folclérica, partindo da vivéncia do aluno para se chegar ao
conhecimento tedrico onde é exigida a participacdo efetiva dos alunos. Esse método também se
caracteriza pela concepcéao global e ampla da educacéo da voz pela progressédo na aprendizagem ¢
aspectos ritmicos e melddicos, e pela abordagem da notacdo como uma formalizacdo decorrente d
experiéncia. Estimula, ainda, a criacdo por meio do improviso e a expressdo de estruturas
apreendidas (PENNA, 1996).

3. Proposta metodologica

A aplicacdo da proposta ora apresentada esta sendo realizada no presente ano (2006), ne
Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Vera Simplicio, localizada no municipio de Belém
(PA), no bairro do Telégrafo. Estamos aplicando esta metodologia em quatro turmas, de 12 a 42
séries, uma de cada série. As turmas séo constituidas de cerca de 40 alunos, as aulas acontecem un

vez por semana, para cada turma, tendo 45 minutos de duragdo por semana.

Com a intencéo de unir forgas para a realizagdo de um trabalho que possa levar estes alunos
a conscientizacdo musical no processo educativo, pretendemos, por meio desta proposta, nac

somente contribuir com o conhecimento musical dos alunos, mas também utilizar a musica como

284



ferramenta basica para um trabalho social e cultural que possa fomentar nelas a esperanca de um

cidadania digna.
Os objetivos desta proposta metodologica se dividem em trés eixos:

1) a apreciacdo musical — percepcdo de elementos musicais a partir da audicao;
identificagdo e conceituacdo, evitando o hermetismo tedrico; e analise dos elementos apreciados

conforme o0 andamento do desenvolvimento do grupo;

2) a producdo musical — a partir da execucdo de musicas do repertorio apresentado pelos
professores, somando-se ao repertorio do cotidiano dos alunos; pratica inicial de imitacéo, para mais

tarde realizar a composicao, ou a criacdo de versdes que estimulem o improviso dos alunos; e

3) a contextualizacdo do material abordado — abordagem histérica, politica, social e

econbmica de todo o material musical (musicas, instrumentos, letras, estilos, ritmos etc.).

Além disso, deverdo ser abordados alguns conteudos basicos do programa de

musicalizacdo, conforme é descrito a seguir.

Ao apreciarem uma melodia, os alunos tém a possibilidade de perceber seus sons, analisar
as alturas, as intensidades, a duracdo e os seus diferentes timbres. SO através da apreciaca
identificamos quatro principios basicos de conteddo musical: altura (escala musical), intensidade

(dindmica), duracéo (pulsacdo, andamento, compassos simples, células ritmicas) e timbre.

No processo de execucdo das musicas, feitas tanto com a utilizagdo de instrumentos
musicais ou em canto coral, podemos trabalhar a pulsacao, verificando a acentuacao ritmica durante
a memorizacdo das letras e ao mesmo tempo trabalhar a sua dindmica. Mas, para que o0 canto se|
realizado, existe um trabalho de preparagdo vocal, envolvendo o relaxamento corporal, as técnicas
respiratérias, as formas de se projetar a voz, sua afinacdo dentro do contexto melédico e a

articulacao das palavras, verificando a diccdo das mesmas.

Paralelamente a estes conteudos serdo tratados 0s géneros musicais, as origens dt
instrumentos percebidos, localidade em que a manifestacdo musical € originalmente realizada,
verificando e relacionando as transformagfes de manifestacdes semelhantes em outras fontes

musicais de periodos e regides diversas.

Os conteudos desenvolvidos em atividades de interacdo entre os alunos e os professores.
utilizando jogos ritmicos a partir da sonoridade dos nomes de cada aluno, escolhendo repertorio para
ser apreciado com os alunos (este repertério ndo diz respeito somente ao que os professores traze

para a sala de aula, mas sim fruto de uma escolha conjunta). Estas musicas serado retiradas de su
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vivéncias pessoais, possibilitando trazer o cotidiano para dentro da sala de aula. Envolvem géneros,

como: carimbo, baido, maracatu, xote bragantino boi e frevo.

Também fazemos audicdo de composicOes vernaculas paraenses, ligadas a memoria
cultural da regido, bem como composi¢cdes as quais passaram por transformacdes ao longo do:s

tempos, constituindo um novo padréo estético.

Escolhido o repertorio, seguimos o conteudo basico para a musicalizacdo. A partir de uma
dindmica de interpretacdo da mdusica escutada, os alunos ilustram em forma de desenhos os
significados obtidos na audicdo. Outra atividade feita visa a distingdo dos diferentes timbres,
escutados em uma das musicas apreciadas, ou obtidos através da vibracdo de objetos trazidos c
casa para a sala de aula. Essa dinamica conduz o aluno a apurar a percepcdo auditiva e 0 senso
observacéo, pois as vibra¢gbes dos instrumentos devem ser realizadas atras de um pano, de modo
omitir visualmente do aluno qual o objeto vibrado, para que ele possa descobrir sua origem e

caracterizar seus elementos (intensidade, duragao, timbre e altura).

Identificados 0s elementos musicais, passamos a executar as musicas escolhidas no
repertorio, atraves do canto e também da utilizacdo de instrumentos de percussao. O primeiro passe
deve ser a imitacdo daquilo que é ouvido, para que os alunos possam conhecer como se utilizam o
instrumentos e as técnicas vocais. Depois de ja habituados com os instrumentos, podem partir para
criacdo, através de versdes musicais e até mesmo de composi¢des simples, trabalhando também

capacidade de improviso.

Com esta atividade, poderemos familiarizar os alunos com as possibilidades criativas
dentro de uma Unica melodia, trabalhando seu ritmo, sua letra, suas intensidades, as técnicas d

execucgao, entre outros elementos fundamentais para o desenvolvimento de suas musicalidades.

Alguns recursos sdo necessarios para a aplicacdo desta proposta, como: aparelho de som
video, figuras para atividades de recortes, cartolina, cola, tesoura, lapis, lapis de cor, giz de cera,
jogos infantis musicais, sucatas trazidas pelos alunos, caderno de masica e instrumentos trazidos

pelos professores: flauta, violdo e ganza.

A avaliacdo dos alunos nao tem finalidade de promocéo, sendo realizada com o intuito de

verificar o aproveitamento do aluno no processo de aprendizado de forma continua e somativa.
Seguem abaixo critérios importantes para a avaliagcado (BRASIL, 1998):

* Interpretacdo, improvisacdo e composicdo, demonstrando alguma capacidade ou
habilidade.
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* Reconhecimento e apreciacédo dos seus trabalhos musicais e de seus colegas.
» Compreensédo da musica como produto cultural histérico em evolugéo.

* Reconhecimento e valorizagcdo do desenvolvimento pessoal em musica nas

atividades de producéo e apreciacao.

A avaliacdo desta proposta em sua execucdo esta sendo realizada pela orientadora da
pesquisa que assiste as aulas e se reune semanalmente com o0s autores para discutir o
procedimentos adotados, fazer sugestdes, buscando superar possiveis distorgbes. Também o:

autores tém, nesses encontros de orientacdo, oportunidade de se auto-avaliarem.

4. Conclusao

A experiéncia a nos levou a varios questionamentos em relacdo ao alcance desse objetivo:
O que os alunos gostam de ouvir, cantar ou dancar? Serd que o material veiculado pela midia
merece tanto apreco a ponto de muitos outros materiais serem desconhecidos e desconsiderados
Como é a musica da localidade onde o aluno nasceu e se criou? Como € possivel executar uma
proposta metodologica de educacdo musical, com a utilizacdo de um repertério do vernaculo
paraense, considerando sua memoria e sua contemporaneidade, para criangcas do Ensina

Fundamental?

O relato teve como motivacao principal a educacdo musical vinculada as raizes paraenses.
No entanto, ao longo da pesquisa se verificou como necessaria a ampliagdo da abordagem para
obter maior interagdo com o cotidiano do alunado, bem como uma cuidadosa atengdo com as
transformacdes de elementos da cultura de raiz da regido e a incorporacdo de um contetdo
universal, que também possa ser considerado vernaculo na formacédo de uma repertério a ser

utilizado em sala de aula.

Estamos certos da importancia da aplicacao da vivéncia musical que cada aluno traz de seu
meio para uma musicalizagcdo contagiante e participativa que incentive a criagdo de uma certa
intimidade dos alunos com as musicas trabalhadas. Por nossa vez, quisemos acrescentar a ess

repertorio musicas do vernaculo paraense que valorizem a identidade cultural dos alunos.

Por fim, o reflexo que a midia possui na formacgéo cultural das criancas fez com que o
presente estudo almejasse o despertar de um senso critico, no intuito de contestar a qualidade ¢
importancia do repertorio musical dos meios de comunicacdo de massa, e despertar o interesse pol
outros segmentos que possuem material disponivel, tanto para o entretenimento como para um

processo pedagogico, mas se encontram ofuscados.
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Educacdo musical e saude do musico: proposta de formacdo complementar
através de um ambiente virtual de aprendizagem

Thais Branquinho Oliveira Fragelli
Universidade de Brasilia (UNB)
thaisbranquinho@hotmail.com

Resumo: O presente artigo apresenta uma proposta de construcdo de um ambiente de aprendizagem virtual,
gue tem como objetivo proporcionar o acesso a materiais educativos interativos ja elaborados, e outros em
fase de construcdo, ambos em Macromedia Flash, relacionados a sadde do musico, com hiperlinks contendo
material suplementar de interesse e textos. E uma iniciativa voltada & formac&o profissional mais consciente
e preparada para a futura atividade. Baseou-se em um trabalho preventivo realizado por trés anos, em uma
escola de musica localizada em Brasilia, na drea de saude ocupacional. Esta proposta justifica-se pela
necessidade que esta populagédo apresenta e que ja foi documentado por varios pesquisadores e educador
musicais, de um material didatico-pedagoégico especifico, principalmente no processo formacgéao profissional,
no que diz respeito ao desgaste fisico que a area proporciona, e 0s recursos preventivos que poderiam se
adotados. E, também pelo crescimento da informatica e, em particular da internet, que vem se tornando um
recurso facilitador nos processos ensino-aprendizagem. Espera-se disponibilizar o ambiente de aprendizagem
com um questionario que possibilite verificar ndo s6 a qualidade do material publicado, como também a
repercussdo das informagfes enquanto material educativo e produtor de uma mudanca de hébitos e
comportamentos.

Pesquisas afirmam que os disturbios de origem ocupacional que acometem trabalhadores
representam hoje um problema epidémico. Sao registrados no Brasil cerca de 30 mil casos/ano
(OLIVEIRA, 2002). Por muito tempo, os estudos foram direcionados aos trabalhadores de
escritorio e industrias, porém, evidencia-se 0 aumento em outras categorias a exemplo dos musicos
(ZAZA, CHARLES, MUSZYNSKI, 1998; COSTA, 2003).Tal aumento se deve a escassez de
medidas educativas voltadas a estes profissionais (COSTA, 2003; PEDERIVA, 2005).

A profissdo de musico e, em especial, 0 processo de sua formacéo profissional, através de
uma analise coerente dos potenciais fatores de risco de lesées e do fenbmeno adoecer, é um trabalh
gue favorece a ruptura das condicbes de bem-estar e salude. Considerando tais aspectos, tornam-¢
imprescindiveis propostas pedagodgicas com orientagbes acerca da atividade profissional
contextualizando os principios educativos aplicados a saude (COSTA, 2003; PEDERIVA, 2005).

Em pesquisa realizada por Pederiva (2005) foi evidenciado, através de entrevistas, a
deficiéncia na formacdo de docentes no que se relaciona as questdes do corpo. Nao ha no curso d
Licenciatura em Musica, segundo os entrevistados da pesquisa, nenhum tipo de orientacao
especifica no que diz respeito aos desconfortos ou dificuldades corporais, havendo assim uma falta
de conhecimento.de estudos especificos voltados para o corpo na aprendizagem musical. Pederive

(2005) relata que os entrevistados transmitem as orientagcdes do mesmo modo como lhes foi
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ensinado, através de vivéncias e experiéncias, e ndo por meio de conhecimentos adquiridos de modc

sistematizado e baseados em pesquisas.

A presente proposta tem como objetivo geral propor um modelo de ambiente virtual de
aprendizagem com a utilizacdo de recursos multimidia aplicado a educacdo em saude ocupacional

para estudantes, profissionais musicos e docentes, como complementacéo da educagdo musical.

Brandfonbrener e Kjelland (2002) afirmam que musicos e educadores devem buscar
solucdes para os aspectos relacionados a saude do musico. No que tange este aspecto, a época par
inicio do trabalho preventivo, defendida pelos autores, seria nos primeiros anos de educacdo musical
no instrumento com a insergcdo de bons hébitos de postura nos alunos, evitando excessivas repeticoes
controlando a fadiga e tenséo e estimulando exercicios de rotina. Nesta perspectiva ndo se pode

desconsiderar a necessidade de interdisciplinariedade entre as areas de saude e a educacao musical.

Segundo Costa (2003) a educacao para a saude do musico, € um campo ainda pouco
explorado, e deve ser considerada como um fator preventivo, neste aspecto, professores e alunos
precisam conhecer mais sobre anatomia e fisiologia do corpo relacionadas a pratica musical e assim
torna-la mais eficiente (POVOAS, FIGUEIREDO E AMARAL, 2003).

Neste contexto, com o aperfeicoamento das novas tecnologias de informacdo e
comunicacao, tornou-se necessario pensar a educacdo, em todas as suas aplicagées, por uma Otic
contemporanea. Nesta perspectiva, sdo considerados como promissores a inser¢do de meétodos
recursos tecnoldgicos que tornem mais eficazes os processos educativos (BARILLI e CUNHA,

2004), além de facilitar o acesso as informacdes.

Esta proposta vem contribuir para a problematica colocada por alguns autores
(LEDERMAN, 1984; ANDRADE e FONSECA, 2000; COSTA e ABRAAO, 2002; COSTA 2003;
POVOAS, FIGUEIREDO e AMARAL, 2003; FRAGELLI et al; 2003, PEDERIVA, 2005), na
medida que tem por finalidade propiciar ndo s6 uma nova metodologia dinamica, interativa e que
atenda as expectativas desta populacédo por informacdes especializadas, mas também, dissemina-I
através de um recurso ja popularizado, a internet, estendendo a divulgacdo de conceitos e processo
gue conduzam a uma adequada higiene postural, contribuindo ndo s6 para atualizacdo dos meétodos
pedagogicos para promoc¢do de saude do musico, como também para a construgcdo de um sabe
autbnomo e consequentemente uma formacéo profissional mais consistente. Neste contexto, este
trabalho propde uma reflexdo sobre o espaco de aprendizagem e as praticas didatico-pedagdgicas
atuais na area de saude do musico e a necessidade de insercdo de conceitos relacionados

prevencédo de lesbes na educacdo musical, aspecto tdo importante na formacdo de profissionais
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Nesta perspectiva, as tecnologias educacionais, em especial a informatica, ganham cada vez mais

espaco e surgem como um recurso que vem acrescentar neste processo ensino-aprendizagem.

Estudos tém demonstrado que, de fato, as tecnologias de informagcdo e comunicacao (TIC)
tém provocado mudancas qualitativas na aprendizagem em varias areas de conhecimento
(CAMPOS, ROCHA, CAMPOS, 1998; LEVY, 1999). As novas técnicas rompem as barreiras,
reformulam conceitos, propiciando com que a informacao tenha bidirecionalidade, seja colaborativa
e interdisciplinar (CAMPOS, ROCHA, CAMPOS, 1998). Neste contexto, torna-se um campo a ser
explorado. E, dentro das TIC’s, um recurso que tem se destacado € a internet, que assume um
carater democratico, na medida que permite com que qualquer pessoa possa se conectar a red
(BARILLI e CUNHA, 2004; LEVY, 1999). Nesta perspectiva, deve-se considera-la como um meio
de comunicacdo que abre novas possibilidades para a disseminacdo de qualquer informacéo, née
maioria das vezes, de forma imediata e em grande extensao, além de tornar disponivel a informacao
necessaria de acordo com o interesse de cada sujeito. A expansao da internet elimina problemas de
tempo e localizacdo geogréfica, estuda-se quando e onde o aluno estiver, sem ter compromissos
com horarios e locomocédo e ainda.aumenta significativamente da transmissdo do conhecimento,
gue pode ser disseminado mais facilmente (ALVES, 2002; LEVY, 1999).

A educacdo mediada por computador via internet constitui uma das modalidades de
ensino-aprendizagem, que possibilita a auto-aprendizagem e a construgéo coletiva do saber, com &
mediacao de recursos didaticos sistematicamente organizados, apresentados em diferentes suporte
de informacdo, utilizados isoladamente ou combinados, e veiculados pelos diversos meios de
comunicacdo (ALVES e NOVA,2003), podendo ser um recurso eficaz para formacao

complementar em saude do musico na educacao musical.

Assim, pretende que o usuario (professor, educando e musico) tenha através de do

ambiente de aprendizagem, a oportunidade de:

* Ter acesso ao conhecimento relacionado a saude do musico;

» Complementar a formagao musical,

» Desenvolver uma formacdo mais consciente e critica frente o trabalho do corpo na
performance musical,

» Estimular sempre a busca de conhecimento, consciente e construido e ndo apenas assimiladc
acerca dos aspectos relacionados a prevencao;

» Desenvolver habilidades para repassar o conhecimento aprendido de forma consciente;
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» Adquirir um aprendizado que estimule a busca por alternativas que proporcione a melhoria

da qualidade de vida e estimule a adocao de habitos saudaveis;

Procedimentos metodolégicos

Através desta proposta pretende-se criar um modelo de um ambiente virtual de
aprendizagem com a utilizacdo de recursos multimidia, utilizando Macromedia Flash MX, para
musicos, estudantes e docentes e,.avaliar o resultado da inser¢cdo desta nova proposta pedagogic
gquanto a aceitacdo e as possiveis mudancas no comportamento e hébitos posturais e sue

contribuicdo para educacao musical.

Este ambiente proporcionaria acesso a materiais educativos ja elaborados (como
demonstrado nas figuras 01 e 02) e outros em fase de construcdo relacionados a saude do musict
com hiperlinks contendo material suplementar de interesse, textos, artigos e pesquisas na area. Ser:
disponibilizado ainda um espaco para foruns onde os usuarios poderdo debater sobre 0s temas

expostos.

Figura 01. Interface de abertura do material educativo relativo a teoria de prevencao.
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Figura 02. Interface de dois jogos a serem inseridos no ambiente de aprendizagem para prética dos conceitos

tedricos.

A principal ferramenta a ser utilizada € o Macromedia Flash MX. O Macromedia Flash, é
um programa desenvolvido pela Macromedia para criagdo de paginas e/ou componentes graficos e
interativos para Web (imagens, botbes, menus e banners) através da geracdo de graficos vetorialis
gue mantém baixo o tamanho dos arquivos, destaca-se por conter varios recursos reunidos

facilitando a sua utilizag&o.

A andlise da aceitabilidade da contribuicdo para o aprendizado sera realizada através de
uma coleta de dados através da aplicacdo de questionéario disponibilizado no ambiente on-line apds
a utilizacdo do objeto de aprendizagem. Sera utilizado um questionario de caracterizacdo dos
usuarios, que nos permitira obter informacdes dos sujeitos (idade, origem, nivel de formacéo e
familiaridade como uso da internet). Em seguida, responderédo a questdes relacionadas a utilizacéo
do ambiente on-line, elaboradas com base no Modelo de Aceitacdo de Tecnologia (TAM)
(DIAS,ZWICKER e VICENTIN, 2003) e a contribuicdo do material na educagdo musical como
formagcdo complementar. Para que as respostas por eles apresentadas sejam quantificadas

analisadas, sera utilizada escala Likert de 5 pontos (OLIVEIRA, 2001).

Espera-se com esta proposta pedagogica inserir conceitos sobre formas de prevencao de
lesbes para populacdo de musicos, estudantes e educadores para complementacdo da formaca

destes profissionais.

293



Referéncias

ALVES,Lyn; NOVA,Cristiane.Educacéao a Distancia:Limites e Possibilidades.In: Educacéo a
Distancia:Uma Nova Concepcéo de aprendizado e InterativiG&idePaulo:Futura, 2003.

ALVES, Andréia Cristina Oliveira. Proposta de um modelo para a implementacdo de um ambiente
inteligente para o ensino de informatica meédica. Floriandpolis,2002.114f. Dissertacao (Mestrado)-
Departamento de Engenharia de Producéo,UFGS.

ANDRADE EQ, FONSECA JGM. Artista-atleta: reflexdes sobre a utilizagdo do corpo na
performance dos instrumentos de cordas. Per..NB&$d Horizonte, v.2, p.118-128, 2000.

BARILLI, Elomar Christina Vieira Castilho; CUNHA, Gerson Gomes. Desenvolvimento, aplicacédo

e avaliacado de ambiente de aprendizagem baseado em realidade virtual para formagé&o profissional
permanente de recursos humanos a distancia, cuja competéncia exija o desenvolvimento de
habilidades motoras: uma proposta de aplicacdo no campo da saude.In:CONGRESSO
INTERNACIONAL DE EDUCACAO A DISTANCIA,11., 2004, Salvador. Anais Eletrdnicos
Disponivel em:<http://www.abed.org.br/congresso2004/por/ pdf/174-TC-C3 pAdéssado em:
10/09/2005.

BRANDFRONBENER, A.; KJELLAND, J. Music medicine. In: PARNCUTT, R.; McPHERSON,
G. The science and psychology of music performance. Oxford: University Press, 2002. p. 83-98.

CAMPOS,Fernanda C.A, ROCHA,Ana Regina C.da, CAMPOS,Gilda H.B.de. Design instrucional
e construtivismo:em busca de modelos para o desenvolvimento de software.In:CONGRESSO
RIBIE,4., 1998, Brasilia. Anais Eletrénicd3isponivel em:http://www.niee.ufrgs.br/ribie98/
TRABALHOS/250 M.PDF. Acessado em: 19/10/2005

COSTA,Cristina PortoQuando tocar doi: analise ergonémica do trabalho de violistas de
orquestra. Brasilia, 2003. 147f. Dissertacao (Mestrado) - Instituto de Psicologia,.UnB.

COSTA,Cristina Porto; ABRAAO, Julia Issy. Musico Profissdo de Risco? In: CONGRESSO
LATINO-AMERICANO DE ERGONOMIA,7.,e CONGRESSO BRASILEIRO DE
ERGONOMIA,12., 2002, Recife, Anais

DIAS,Marcelo Capre ;ZWICKER,Ronaldo;VICENTIN,lvan Carlos. Analise do modelo de
aceitacao de tecnologia de Davis. Spéj n.2, p.15-23,.2003.

FRAGELLI, Thais Branquinho Oliveira et al. Relato de experiéncia: Primeira Semana da
Performanceln : ENCONTRO ANUAL DA ABEM,12.,COLOQUIO DO NEM,1.,2003,
Florianopolis. Relacdo de Trabalhddorianopolis: UDESC, 2003. CD-ROM

GAZZINELLI , Maria Flavia et al .Educacdo em saude: conhecimentos, representacdes sociais e
experiéncias da doenca.Cad. Saude Pub, Rio de Janeiro, v.21,n.1,p.200-206, jan-fev, 2005

LEDERMAN, R.J. Occupational Injuries of String Players: Some Thoughts on Etiology, Diagnosis,

and Treatment.In:ASTA CONFERENCE,1984,lllinois,Sforzando!Music Medicine for String
Playerslllinois: Anne Mischakoff, 1984.

294



LEVY, Pierre. Cibercultura . Sdo Paulo: 34, 1999.

OLIVEIRA, Joao Ricardo Gabriel de..D.O.R.T./L.E.R. (Causas e Consequéncias) ..In:. A
Pratica da Ginastica Laboral.Rio de Janeiro: Sprint. 2002.

OLIVEIRA, T.M.V. Escalas de Mensuracao de Atitudes: Thurstone, Osgood, Stapel, Likert,
Guttman, Alpert. Admin. On Ling. 2, n. 2(abril/maio/junho- 2001). Disponivel em
<http://www.fecap.br/adm_online/art22/tania.htm> Acessado em: 04/10/2005.

PEDERIVA, Patricia Lima Martins.O corpo no processo ensino-aprendizagem de instrumentos
musicais: percepcao de professoBrssilia,2005. 134f.Dissertacdo(Mestrado)-Faculdade de
Educacéo, UCB.

POVOAS,M.B.C.;FIGUEIREDO,C.;AMARAL,G.Fadiga e Rapidez do Movimento na Acao
Pianistica.ln:CONGRESSO DA ANPPOM, 14.,2003,Porto Alegre. ARaigo alegre: UFRGS,
2003

ZAZA C, CHARLES C, MUSZYNSKI A. The Meaning Of Playing-Related Musculoskeletal
Disorders To Classical Musicians. Soc. Sci. NI@€8; 47 (12):2013-2023.

ZORNOFF,D.C.M. et al.Explorando recursos multimidia em um programa de educacédo em
salidedn:CONGRESSO BRASILEIRO DE INFORMATICA EM SAUDE,9.,Ribeirdo Preto, 2004.
Anais EletronicosDisponivel em: <http://www.hu.ufsc.br/IX_CIBS/trabalhos /arquivos/ 114.pdf>
Acessado em : 02/02/2005.

295



Educacdo musical e tecnologia aplicada a acustica: uma proposta de
introducdo a musica contemporanea

Henderson de Jesus Rodrigues dos Santos
Universidade Federal da Paraiba (UFPB)
henderson_rodrigues@hotmail.com

Resumo: Este relato tem por objetivo central descrever uma experiéncia onde foi aplicada uma proposta de
introducdo a estética e a historia da musica contemporanea, através do uso da tecnologia aplica a acustica. A
experiéncia em questado ocorreu no ultimo SBPC Jovem em Fortaleza, em um curso ministrado em dois dias
acerca de técnicas de sintese sonora na musica atual. As problematicas envolvidas em um curso deste
natureza, perpassam desde a abrangéncia do conhecimento dos alunos acerca da muasica contemporanea, ¢
seu envolvimento com leis da acustica. O conteido que procuramos abordar envolveu técnicas de sintese
sonora por computador, introducdo a histéria da masica do século XX, estética basica e musica e tecnologia
no mercado fonogréfico. Optamos como metodologia, aplicar a Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical
proposto por Keith Swanwick. Os resultados da experiéncia demonstram que alguns aspectos da historia da
musica e mesmo da estética musical puderam ser abordados de forma facil e que as leis da acustica que s
direcionam a sintese sonora tornou-se ponte para o desenvolvimento ludico da linguagem musical no
computador, permitindo um ambiente de descobertas e incentivando os alunos a realizarem futuras
pesquisas.

Caracterizacéo do curso

A experiéncia de que trata esta comunicagdo se deu em um curso propdseuai&d do
SBPC no periodo de 18 a 22 de Julho de 2006, realizado em Fortaleza no Campus da Universidade
Estadual do Ceara. O curso abordou uma introducéo a estética do século XX e a técnica de sintese
sonora por computador para alunos oriundos do ensino Médio e portanto, a ndo musicos. O material
didatico ndo previa longos textos, ou mesmo a utilizacdo de instrumentos musicais em sala de aula,
€ 0 curso teria que ser realizado em um prazo de dois dias sendo uma carga horaria de 8 horas nc

total.

Sobre as necessidades educacionais

Nas condigcbes em que deveria ser realizado o curso, muitas foram as probleméticas
didaticas que puderam ser identificadas. Uma primeira dificuldade seria o fato de que os alunos nao
eram estudantes de musica, uma vez que seriam abordados tOpicos acerca de estética e music
contemporanea era imprescindivel, em um estudo regular e formal da musica, que os alunos fossem
“iniciados” musicalmente e que, preferivelmente, dominassem a linguagem técnica de pelo menos
um instrumento musical. Outra problematica, porém de certa forma secundaria a anterior, é que, em

se tratando da area de estética musical, era importante que os alunos tivessem uma base dc
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conhecimento de filosofia, fato improvavel, uma vez que no atual ensino médio pouco ou nenhum

conhecimento é trabalhado neste sentido em nossas escolas.

O conteudo ainda previa um direcionamento para um lado menos filosofico ou artistico,
promovendo assim uma Interdisciplinaridade entre musica, tecnologia e acustica. A demonstracao
didatica e o aprendizado acerca de sintese sonora por computador s seriam possiveis, caso o
alunos de alguma forma entendessem as leis basicas de funcionamento das ondas e, portanto un

conhecimento béasico sobre acustica e computacdo eram requisitos para este desenvolvimento.

A escolha da metodologia e a organizacao do contetdo

Para dar conta dos diversos contextos que envolveram a proposta, escolheu-se a Teoria
Espiral do Desenvolvimento Musical proposto por Keith Swanwick e seu modelo TEEE
abordagem foi escolhida tendo em vista a possibilidade de trabalhar aspectos de descoberta atravé:
do estagio de composicao e, sobretudo na formulacdo de um conceito maior do que pode ser musice
para o aluno, estes objetivos eram essenciais para o desenvolvimento da estética contemporanea. (
conceito de musica abordado foi o de Murray Schafer (1991). Desta forma poderiamos aplicar os
principios de Swanwick (2003) de metaforas musicais & musica contemporanea, isto porque para
Schafer:

A mausica é, sobretudo, nada mais do que uma colecdo dos mais excitantes sons
concebidos e produzidos pelas sucessivas operacdes de pessoas que tém bons
ouvidos. O constrangedor mundo de sons a nossa volta, tem sido investigado e
incorporado a musica produzida pelos compositores de hoje. A tarefa do educador
musical é, agora, estudar e compreender teoricamente 0 que esta acontecendo em
toda parte, ao longo das fronteiras da paisagem sonora do mundo. (SCHAFER,
1991, p. 187-188).

O direcionamento metodologico ainda privilegiaria o ato de compor através do
computador. Os principios da acustica e, sobretudo as técnicas de sintese sonora por computador
seriam apoiados pela aplicacdo da literatura e para experimentacdo composicional. Esta atitude, que
em nossa experiéncia trouxe maior nivel de interacdo e comprometimento por parte do aluno, se

direciona em funcao das palavras de Swanwick:

Uma vez que a composicdo permite mais tomadas de decisdo ao participante,
proporciona mais abertura para a escolha cultural. [permitindo ao aluno] trazer suas

INo original: CLASP. Traduzido no Brasil como TECLA — Técnica, Execucéo/performance, Composicao, Literatura e
Apreciacéo, por Alda Oliveira e Liane Hentschke.
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préprias idéias a microcultura da sala de aula, fundindo a educacédo formal com a
musica de fora (SWANWICK, 2003, p. 68).

As escolhas metodoldgicas levaram ao uso da tecnologia como ferramenta para o
desenvolvimento das metas didaticas. Isto permite ir de encontro a pratica atual, uma vez que 0 uso
da tecnologia no ensino da musica tem se limitado a jogos educacionais ou softwares muitas vezes
nao direcionados como editores de partituras ou sequenciadores. Neste sentido Almeida e Junior
(2000), observam que se a tecnologia for utilizada apenas como modismo, sem um plano
pedagogico definido estarda fadado ao fracasso. Uma vez que esta devera ser encarada comc

necessidade social das mudancas ocorridas nos ultimos anos (ALMEIDA; JUNIOR, 2000).

A organizacdo do contetudo a ser desenvolvido seguiu alguns critérios. Este deveria se
permitir enquadrar na metodologia e ainda proporcionar aos alunos uma condicédo de autbnomo, ou
seja, a abrangéncia do conteudo aliado ao estado metodoldgico proposto tinha que permitir que o
aluno fosse capaz de tomar decisdes, de auto-regular o processo de aprendizado individual. Neste

sentido observamos as palavras de Belloni (2001):

Por aprendizagem autdbnoma entende-se um processo de ensino e aprendizagem
centrado no aprendente, cujas experiéncias sdo aproveitadas como recurso, € no
qual o professor deve assumir-se como recurso do aprendente, considerado como
um ser autdbnomo, gestor de seu processo de aprendizagem, capaz de autodirigir e
auto-regular este processo. (BELLONI, 2001, p. 39)

Estas prerrogativas permitem trabalhar o contetdo de forma mais criativa e intuitiva, ou
seja, nas palavras de Zamboni (2001) “de uma forma ou de outra, a criatividade esta intimamente
ligada & sensacdo de descoberta. E algo novo, é um caminho encontrado para se solucionar algum:
coisa, e sO depois de encontrado percebe-se qual foi este caminho” (ZAMBONI, 2001, p. 31).
Pretende-se entdo caminhar para uma pratica que tornaria 0 aluno mais criativo apoiado nas

palavras de Chermann e Bonini:

Como se pretende um aluno criativo e intuitivo, é desejavel que ele seja um bom
intérprete de instrugbes e tenha equilibrio na tomada de decisdes. [...] como
podemos ver, é preciso romper com 0s antigos paradigmas educacionais e permitir
que a criatividade a escolha (dirigida) possam construir um cidaddo mais livre.
(CHERMANN; BONINI, 2000, p. 42 e 43)

O uso do computador por parte do aluno néo seria, neste sentido que coloco, uma total
novidade, uma vez que a tecnologia tem auxiliado diversos processos de ensino aprendizado nas
escolas de ensino Fundamental ou Médio. Se considerarmos que para a maioria das criancas e

adolescentes, o manuseio de computadores e outros recursos € natural, familiar e intuitivo, o
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desenvolvimento de conceitos tecnoldgicos para uso na muasica seria uma ampliacdo de conceitos ja

interiorizados pelos alunos.

Para lazzetta (1997), o uso da tecnologia nos processos musicais poderia preparar de forma
mais abrangente o musico para as novas necessidades da producdo musical, pois para este auto
todo musico um dia tera que entrar em um estudio de gravacao e devera saber manusear o aparat
tecnoldgico presente para que possa produzir uma gravacdo. Ainda observa com relagdo as
Universidades brasileiras que ndo ha “nenhum esforgo para tirar proveito das possibilidades que a
rede mundial de computadores pode oferecer a musica” (IAZZETTA, 1997, p. 163).

Conclusao

O uso das novas tecnologias de informacé&o e comunicagao sobretudo o computador, esta
intimamente ligado ao desenvolvimento da musica de vanguarda especificamente aquelas que
utilizam processos digitais de criagdo musical, das quais sdo exemplos a musica eletroacustica, a
musicas de “DJ”, &ecno-musi@ntre outras. Nao podemos permitir que se crie uma viséao fetichista
gue a partir da tecnologia tudo é possivel. Os conceitos préprios da muasica e, no caso desta
experiéncia, os da acustica, embora possam ser experimentados pelo uso do computador de formze
simples, ndo sdo e ndo devem ser tratados como simplistas ou, na visdo estabelecida em muitas
escolas, como ultrapassada. Um instrumento musical ndo pode ser substituido pelo som sintético em
loop, e nem o uso indiscriminado de software de criacdo de sons néo substituirdo a criatividade do
compositor. Havera um espaco para ambos na constru¢do do discurso musical e é importante que c

desenvolvimento didatico musical aborde tais questdes quando forem pertinentes.
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Educacdo musical nas escolas de imigrantes alemées: uma analise a partir
de manuais escolares de musica

Luciane Wilke Freitas Garbosa
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Resumo: O presente estudo buscou analisar as concepcdes de educacdo musical que permearam a produca
de dois cancioneiros selecionadBgs,tonen die Lieder... Kommt und singetltilizados nas escolas teuto-
brasileiras do Rio Grande do Sul, na década de 30. Através de um estudo de natureza histérica, dentro de
uma abordagem qualitativa alicercada sobre a hermenéutica, buscou-se uma analise amparada pela histori
cultural, tomando-se como referéncia os estudos dirigidos por Roger Chartier (2002, 2001a, 2001b, 2001c,
1997, 1992, 1990). Além dos manuais analisados, jornais, documentos da época, entrevistas e questionario
ampararam esta investigacdo. Verificou-se que os cancioneiros organizados por Wilhelm Schliter e Max
Maschler, se constituiram nos alicerces da area dentro do contexto e da época examinados, contemplando a
necessidades das comunidades. As obras conjugaram melodias da tradicdo cultural alemd com cangdes en
portugués e hinos pétrios brasileiros, contribuindo para a formacgéo da teuto-brasilidade.

Introducéao

Como professora substituta, ha alguns aos atras, vivenciei a caréncia de estudos
relacionados a historia da educacdo musical no Rio Grande do Sul. Em decorréncia desta auséncia.
senti a necessidade de conhecer e registrar a historia da minha realidade, e este fato deu origem a

tema desta pesquisa.

Mediante estudos de carater exploratério, buscando-se o levantamento e o0 exame
preliminar de materiais voltados a historia da Educac&o Musical no Rio Grande do Sul, a escolha do
tema recaiu sobre os cancioneifes tonen die Lieder... &ommt und singetA selecéo dos
cancioneiros se deu em virtude da relevancia desta producéo para a educacédo musical da época, 0

guais integraram o corpo da literatura escolar destinada aos descendentes de alemaes.

Desta forma, o presente estudo objetivou analisar as concep¢des de educacao musical que
permearam a producéo de dois cancioneiros selecionados, utilizados nas escolas teuto-brasileiras dc
Rio Grande do Sul, na década de 1930. Considerando-se o proposito do estudo, questionou-se: Que
concepcoOes de educacao musical permearam a producéo dos cancioneiros organizados por Wilhelrr
Schluter e por Max Maschler? Quais as fun¢des dos manuais selecionados para a educagdo musica
efetuada nas escolas teuto-brasileiras do Rio Grande do Sul, na década de 1930? Que conteudo:
musicais e educacionais ficam expressos nos cancioneiros? De que forma a identidade teuto-
brasileira se faz representada nos cancioneiros?0O estudo justificou-se em virtude de analisar
manuais que marcaram uma época, se constituindo em reflexos do contexto em que foram

produzidos e fontes de informagBes sobre as concepg¢des que nortearam a area de conhecimentc
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Desta forma, os cancioneiros se caracterizam como documentos escritos da educagdo musical de
década de 30, compreendendo encaminhamentos das instru¢ées que permearam as aulas de music
Da mesma forma, o estudo contemplou o registro de uma histéria que ndo se faz presente, enquantc

foco de investigacéo, no corpo de estudos ja realizados pela area, no Brasil.

Aproximacdes a literatura

Os estudos voltados ao livro didatico representam uma parcela da historia da educacao
brasileira, no qual as concepg¢des que permeiam a producéo de textos e impressos se transforman
em cultura escolar. Em virtude de sua natureza, o livro escolar se faz circundado por questbes
politico-ideologicas, econémico-materiais e historico-culturais, sendo tema de estudo em diferentes
areas do conhecimento. Além da historia da producéo editorial, as tematicas contempladas pelas
pesquisas se voltam ao curriculo, identidade, metodologias e praticas que permearam o cotidiano
institucional. Sujeito aos interesses de um mercado consumidor, bem como ao desenvolvimento das
técnicas editoriais, o livro escolar é também o receptario de contetdos educacionais, caracterizando-

se como um dos principais suportes do ensino e um objeto privilegiado para investigacoes.

Poucos séo os estudos voltados ao ensino de musica no contexto examinado. Neste sentido,
partiu-se de pesquisas que focalizam o material didatico elaborado para as escolas comunitarias da
época. Neste sentido, Lucio Kreutz constitui-se em uma referéncia, empenhando-se em
investigac6es que compreendem o levantamento, a listagem e breves andlises de manuais didatico:
utilizados nas escolas comunitarias (KREUTZ, 2002, 1994), bem como em estudos voltados a
representacdo ou construcdo da identidade teuto-brasileira (KREUTZ, 1997, 1996; KREUTZ,
KREUTZ, 2002). Destacam-se ainda os estudos de Flores (1983), Gritzmann (1999) e Kreutz
(1999) que, mesmo de forma indireta, tratam de questdes ligadas a musica dentro dos impressos

teuto-brasileiros.

No campo da educagdo musical, verificam-se abordagens distintas, destacando-se o0s
estudos de Franklin, N., 2002; Oliveira, F. 2000; Souza, B., 1999, 1997, Torres, 2002; e Souza, J.,
1993. Os estudos levantados focalizam, sobretudo, contetudos, metodologias, ideologias que
perpassaram as producdes, bem como representacdes refletidas nas obras, contribuindo néo soé pal

a historia do impresso pedagogico-musical, mas para a Educagcéo Musical no Brasil.
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Referencial tedrico

A partir dos estudos dirigidos por Roger Chartier (2002, 2001a, 2001b, 2001c, 1997, 1996,
1992, 1990), elaborados a partir do tripé texto - livro - leitura, buscou-se uma analise amparada pela
historia cultural, no sentido de compreender-se o “modo como em diferentes lugares e momentos
uma determinada realidade social é construida, pensada, dada a ler” (CHARTIER, 1990, pp.16-17).
Neste sentido, buscou-se a compreensao dos processos de produgcao do texto e do impresso, de
praticas de leitura, bem como dos espacos e das comunidades de leitores erigidas em torno do livro.

O processo de producédo do texto se da mediante o trabalho de um autor ou de um
organizador. Tal processo inclui escolhas, que numa obra pedagodgica se voltam a veiculacdo de um
discurso e a modificacdo de conhecimentos e de comportamentos. A producdo do impresso,
utilizado como suporte do texto e fruto de resolugbes de natureza editorial, conduz a materialidade
do livro, englobando aspectos ligados ao formato da edicdo, as formas tipograficas, e a
encadernacao. As praticas caracterizam as leituras efetuadas e, neste estudo, compreendem pratice
coletivas, socializadoras, multiplicadoras, favorecendo a veiculacdo de idéias. Texto e impresso sao
produzidos mediante competéncias atribuidas ao leitor, ajustando-se as suas necessidades

expectativas, e aos espacos onde a leitura € efetuada.

Metodologia

A concepcao metoloddgica que amparou este estudo recaiu sobre a pesquisa historica a
partir de uma abordagem qualitativa, amparada pela hermenéutica. De acordo com Wiersma (1991,
p.203), a pesquisa historica se caracteriza como um processo sistematico de descricdo, andlise ¢
interpretacdo do passado, baseado em informacgdes coletadas relacionadas ao objeto de estudc
Neste sentido, a pesquisa histérica em educacdo musical se configura mediante a busca dos sabere
e praticas que nortearam as experiéncias pedagodgico-musicais vivenciadas, desencadeadas er
instituicdes escolares ou em conservatérios, bem como em contextos ndo-escolares. Compreenderr
ainda estudos voltados a trajetéria e a atuacdo de professores e personalidades da area (GARBOSA
2002).

A abordagem qualitativa de pesquisa se configura como um dos enfoques mais utilizados
nas investigacbes académicas voltadas a educacdo. De acordo com Mark (1996, p.38), “most

aspects of historical research are qualitative in natufetfermenéutica, corrente filoséfica voltada

! “Muitos aspectos da pesquisa histérica sdo qualitativos por natureza.”
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a interpretacdo de textos, é tratada neste estudo a partir de um enfoque geral, considerando-se a
caracteristicas principais que fundamentam esta abordagem interpretativa.

Como técnicas de pesquisa utilizou-se a coleta de materiais documentais, a entrevista semi-
estruturadj e o questionarfo Além disso, incluiu-se na andlise o periédidas Schulbuch
editado pela Rotermund entre 1917 e 1938; o joitilgemeine Lehrerzeitung fir Rio Grande do
SuP, editado pela Associacdo de Professores, entre 1901 e 1939, e os Relatérios Anuais do

Lehrerseminat publicados nos anos de 1930, 32, 34, 35, e 36.

Analise dos dados

A analise dos dados foi efetuada a partir da organizacdo e do exame preliminar dos dados.
As entrevistas e o material documental foram agrupados, transcritos e traduzidos, possibilitando
uma organizacdo de acordo com o tipo de informacgao disponibilizada. O ponto inicial das leituras
foi ancorado nos materiais documentais, os quais revelaram dados nao explorados referentes as
concepcOes de educacao musical que perpassaram as publicacdes e as praticas da época. A segu
estabeleceram-se relagGes entre as informac¢des contidas nos materiais documentais, nas entreviste
e no questionario. A partir do sistema de andlise adotado, os dados considerados relevantes foram

examinados sob a 6tica da hermenéutica, procedendo-se, a seguir, com a redacéo dos resultados.

Resultados

Wilhelm Schluter e Max Maschler chegaram ao Brasil no final dos anos 20 e meados da
década de 30, dando inicio a um trabalho que buscou, em esséncia, uma formacdo musical dirigida
ao teuto-brasileiro. Durante o periodo em que os professores estiveram no pais, a comunidade de
descendentes alemaes viu florescer uma pratica musical edificada sobre o canto-coral. No intuito de
contemplar uma formacdo docente e comunitdria em mdasica, os professores se voltaram a
organizacdo de cancioneiros destinados a promocao do canto popular, dirigidos, em especial, as
escolas comunitarias. Os manuais se constituiram em iniciativas pioneiras, visto terem sido os

primeiros livros teuto-brasileiros da area, destinados explicitamente aquelas instituicdes.

2 As entrevistas foram realizadas entre maio de 2002 e marco de 2003, com 12 depoentes.

3 Efetuado pela Sra. Maschler, viiva de Max Maschler, resident&dmysfeld Alemanha. O questionario foi
respondido mediante correspondéncia, totalizando 3 cartas datadas nos dias 15 e 16/02 e 04 de marc¢o do ano de 2003.

*“Q Livro Escolar.”

®“Jornal do Professor Teuto-Brasileiro Evangélico”

® Seminario de Formac&o de Professores
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Es ténen die Liedese caracterizou como o primeiro cancioneiro teuto-brasileiro dirigido
as escolas de descendentes, tendo sido impresso em 1931 e reimpresso no final do ano de 1932. ¢
obra se alicercou sobre trés grupos de cangdes, incluindo melodias alemas, brasileiras e teuto-
brasileiras e foi marcada por uma edi¢do cuidadosa, com ilustracdes adequadas aos conteddos e a
funcdes da producdo. O cancioneiro contemplou as necessidades comunitarias da época,
adequando-se técnica e esteticamente ao grupo ao qual se destinava.

Kommt und singet!'como uma sequéncia do trabalho de Schliter, voltou-se também a
escola comunitaria, edificando-se sobre cangdes em alem&o e em portugués. A semelhanca da obr:
de 1931, a edicdo foi marcada pela atencdo, mantendo os padrdes ligados & materialidade do objetc
e as concepcgdes pedagdgico-musicais da obra anterior. O manual se caracterizou pela auséncia d
imagens, em virtude da diminuicdo dos custos da producédo e pelo aumento no niumero de cangdes.
O cancioneiro de Maschler foi marcado por uma curta vida mercadoldgica, em virtude da politica
de nacionalizagdo do ensino, tendo grande parte de seus exemplares recolhidos e destruidos en
meados de 1938. A obra atendeu as expectativas dos leitores, caracterizando-se como uma producé:

organizada a partir de um novo repertorio de cancdes alemas e brasileiras.

Com vistas nestes aspectos, 0s cancioneiros organizados por Schliter e Maschler,
publicados em 1931 e 1938, se caracterizaram como um trabalho em sequéncia, apresentando um:
padronizacdo material e pedagdgica, concepg¢des similares, e “0 mesmo objetivo, de propagar o
canto na escold” Assim, foram considerados os “irmaos gém&da’area, visto guardarem estreita

ligacédo, caracterizando-se como materiais de uso paralelo na pratica cotidiana.

Conclusoes

Buscando-se compreender as concepg¢des de ensino de musica que permearam as
producdes, verifica-se que a formacgao profissional dos organizadores influiu na elaboracdo das
obras. Graduados em Escolas Superiores de Pedagogia da Alemanha, Schliter e Maschler
receberam uma formacdo musical alicercada sobre a cancdo popular alema, dirigida a toda
populacad. Este principio de totalidade norteou a trajetéria profissional dos docentes no Brasil,
conduzindo a organizagcdo de cancioneiros que transpuseram limites etarios, étnicos e espagos

sociais e territoriais.

" |bid.Entrevista com o Sr. Telmo Miiller, em 28/01/2003.
8 Entrevista com o Sr. Telmo Miiller, em 28/01/2003.
° Entrevista com o Sr. Hans Giinther Naumann, em 23/02/2003.
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Schliter e Maschler sustentavam uma educagdo musical iniciada na familia, com a mée
entoando cangbes populares. O ensino da cancdo, tanto na escola quanto em outros espago
comunitarios, era defendido como uma pratica significativa, a qual deveria permanecer para a vida.
A partir das idéias de significatividade e de transposi¢cao dos espacos e das fases da vida, a producar

dos cancioneiros contemplou temas e melodias que buscaram individuos e momentos diferenciados.

Assim, a concepgdo sobre a qual as obras foram organizadas recaiu sobre o
Jugendmusikbewegung, o Movimento Musical da Juventude, ocorrido na Alemanha, na primeira
metade do século XX, o qual aspirava uma educacdo musical natural, realizada na familia, na escola
e em outros espacos da sociedade, a partir da cangao popular. Desta forma, os livros organizados
foram marcados pela filosofia do movimento, promovendo a cancdo, compreendida como a

esséncia do povo.

Com vistas no movimento, os organizadores recorreram a cancioneiros publicados na
Alemanha, promovendo a “musica de raiz.” (MASCHLER, 1938b) A sele¢cdo das cancfes
germanicas foi elaborada a partir de obras de Fritz J6de e Walter Hensel, dentre outros, os quais
tiveram uma importante participacdo no movimento alemao. Por outro lado, dentre as obras
consultadas para a selecdo das musicas em portugués, destacaram-se os livros “Cancioneiro,”

“Cecilia,” e “Modinhas Brasileiras,” organizados pelo Pe. Petrus Sinzig.

A cancao popular, de modo geral, era vista como capaz de sensibilizar e estimular as
emocOes, agindo sobre os individuos instrutivamente e modelarmente. O poder da cangéo popular
possibilitava a restauracdo e a transformacao, conduzindo a deslocamentos temporais e espaciais
garantidos a partir do vinculo entre melodia e poesia. Mediante ligacfes de natureza afetiva, as
cangfes tornavam-se um hdbito, constituindo-se em uma representacdo do préprio povo. Ao
espelhar a esséncia da coletividade, a cancdo atuava como instrumento de preservacdo e de

transformacéo, congregando e diferenciando o grupo.

No que se refere as funcdes das obras analisadas, verifica-se que a auséncia de materiais
gue atendessem as concepg¢Oes educacionais defendidas pelos professores e as necessidades
contexto se constituia em uma realidade. Desta forma, buscou-se suprir a caréncia de materiais
voltados a educacdo musical escolar, os quais contemplassem a cancédo dentro de uma perspectiv

teuto-brasileira.

Es tonen die Liedee Kommt und singetse constituiram em veiculos transmissores de
saberes, valores e normas. Os manuais foram organizados a partir de conteddos de natureza musice

e educacional dentro de uma abordagem que concebia a area como autbnoma. Os conhecimento
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musicais veiculados se assemelharam nas obras, voltando-se, especialmente, ao desenvolvimento d
percepcdo auditiva, da técnica vocal, e da teoria musical, compreendendo figuras, compassos,
tonalidades, além de sinais de dinamica e indicacfes de carater, trabalhados a partir das can¢des. A
obras privilegiaram a execucdo vocal como atividade escolar. Os conhecimentos educacionais,

refletidos nos textos das cangdes, buscavam a formacdo de uma identidade através da representacé
do trabalhador, do bom cristdo, do bom filho/boa filha, do bom cidad&o, do alemé&o, do brasileiro e

do teuto-brasileiro, transmitindo as geracdes os valores que alicercavam a vida nas comunidades. A
valorizacdo de simbolos nacionais, brasileiros e alemées, como a bandeira e o soldado, remetendc

aos dois espacos territoriais, apontava para a construcédo de uma identidade teuto-brasileira.

Quanto a organizacdo, 0s cancioneiros apresentavam cancdes de niveis de dificuldades
diferenciados, organizadas de forma néo hierarquizada, assinalando uma flexibilidade em sua
utilizacdo. A cancédo alema e a cancao brasileira se equivaleram dentro das coletaneas, verificando-
se, no entanto, a predominancia de musicas em lingua alema nos dois cancioneiros, tendo em vista «

disponibilizacédo e a acessibilidade as coletaneas produzidas na Alemanha.

A identidade hibrida foi refletida através das tradicbes culturais, com a introducédo de
cancdes alemas e cancdes brasileiras, cujas interfaces se fizeram representadas em ilustracoe:
titulos e textos de certas cancbes. O uso de elementos teméticos e configuracdes materiais
associadas as duas culturas se caracterizou como uma forma de valorizagdo da nacionalidade e d
cidadania. Neste sentido, a pratica do canto popular conjugou agregacéo e diferenciacéo, reunindo,
irmanando e singularizando o grupo de imigrantes e descendentes em torno de suas origens étnica:
e de seus valores e tradicOes. Desta forma, o canto preservou e transformou, mantendo viva a
esséncia de uma tradicdo, ao mesmo tempo em que modelou o descendente dentro da perspectiva c
brasilidade. O canto em portugués constituiu-se em um instrumento utilizado para atestar e
fomentar o amor ao pais de adocéao, influindo diretamente na construcado da face brasileira e no
sentimento patriético. Assim, o canto manteve viva a ligacdo entre as duas Patrias, presentificando a

heranca dos antepassados e edificando o amor, o respeito e a fidelidade a Patria Brasil.

Es tonen die Lieder..., organizado por Wilhelm Schliter em 198bnemt und singet!
organizado por Max Maschler em 1938, se caracterizaram como retratos da educacdo musical que
permeou 0 ensino escolar teuto-brasileiro no Rio Grande do Sul, na década de 1930, refletindo
muito das diretrizes e encaminhamentos que edificaram o curriculo de musica vigente na escola de

imigrantes. Enquanto materiais didaticos da literatura escolar do descendente, 0os cancioneiros se

307



constituiram em fontes de sistematizacdo do ensino musical, marcando de forma permanente o

contexto das instituicdes escolares teuto-brasileiras do Rio Grande do Sul.
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Elaboracdo de um plano de ensino da voz cantada considerando a
configuracao téraco-abdominal de cantoras liricas brasileiras

Rita de Cassia Fucci Amato
Faculdade de Mdusica Carlos Gomes (FMCG)
fucciamato@terra.com.br

Resumo: O presente projeto de pesquisa visa investigar a configuracao téraco-abdominal durante o canto
lirico, utilizando-se da analise dos resultados obtidos em testes realizados com 10 (dez) cantoras liricas
brasileiras, por meio do aparelho Respitrace Non Invasive System (sistema de monitorizagado respiratéria por
pletismografia por indutancia). Essa investigacdo teve sua etapa inicial realizada junto a disciplina de
Pneumologia da Escola Paulista de Medicina — Universidade Federal de Sdo Paulo (EPM-UNIFESP). O
estudo classifica-se como uma pesquisa participativa e, a partir dos dados obtidos e conclusdes, visa a
elaboragédo de um plano de ensino da voz cantada.

Introducéao

Dentro da expressao musical, o canto € o mais completo, simples e refinado de todos os
instrumentos e alcanca riqueza, variedade e elasticidade peculiares. A voz cantada encanta platéias
do mundo inteiro e seus admiradores acreditam na divindade deste talento, desconhecendo a alte
sofisticacdo de recursos que todos nos, humanos, temos disponiveis e, em muitos casos, hac

sabemos utilizar em sua plenitude.

O estudo do canto é realizado, desde séculos, em pequenas salas, com atendimento pessoa
onde informac¢des nem sempre adequadas s&o veiculadas por professores, em sua grande maiori
sem formacao universitaria em areas afins, podendo danificar o aparato vocal do aluno. O cantor,
apos longos anos de estudo, aprende a controlar os musculos do abdome e do diafragma, a pressa
subglotica e o fluxo aerodinamico, apenas a partir de sua propriocepcao, utilizando-se de poucos

subsidios comprovados cientificamente que o ajudem nesse arduo percurso.

Estudos realizados em varias areas do conhecimento, tais como a fonoaudiologia, a
otorrinolaringologia, a fisiologia, a pneumologia etc., ttm implementado, de uma forma ou de outra,
o estudo da voz. Porém, uma abordagem na area da educacédo ainda esta longe do ideal, sendo que
falta de uma andlise critica da pratica educacional vocal tem levado a predominancia de métodos e

técnicas muitas vezes ndo eficazes no ensino do canto.

A educacao vocal tem merecido atencdo apenas na perspectiva dos resultados praticos
obtidos em sala de aula, mas os educadores vocais deixaram de se atualizar em termos de pesquis

de avaliacdo dos métodos utilizados e de aprimoramento de suas técnicas de ensino.
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Todavia, a avaliacdo de estratégias utilizadas por professores de voz cantada em uma
abordagem cientifica deveria fazer parte do processo de pesquisa e ensino, ja que a voz (aparelhc
fonador) constitui-se em um objeto de analise comum as varias disciplinas citadas, cada qual com

suas contribuicdes especificas.

A elaboracao de um projeto de pesquisa que traga elementos para estudiosos e professores
aperfeicoarem seus métodos de ensino em relacéo as estratégias respiratorias utilizadas por cantore

é, assim, de fundamental relevancia.

O presente projeto busca, dessa forma, abordar as alteracdes da mecanica respiratoria
muscular, por meio dos deslocamentos toracico e abdominal durante o canto lirico em cantoras
brasileiras. Os resultados obtidos nesse estudo serdo utilizados como fonte de analise para o
desenvolvimento de um programa de ensino do canto (estabelecendo diretrizes metodoldgicas para
as manobras respiratérias), adaptando-se estratégias utilizadas por cantores liricos a um
procedimento didatico-musical. A compreensdo do sistema pneumofonoarticulatério em uma
abordagem educacional busca promover um aprendizado consciente e profundo. E expectativa que
um programa com essas caracteristicas possa ser utilizado por professores de canto, estudiosos d

voz, pesquisadores, educadores musicais e cantores.

Pressupostos teéricos

A educacdo vocal se realiza, basicamente, em trés niveis: controle de fluxo aéreo
(exercicios respiratérios), vocalizacbes (exercicios especificos com vogais) e técnica vocal
propriamente dita — canto (impostacdo e articulagdo). Esse processo apresenta aspectos
significativos e estimulantes a pesquisadores e professores para o desenvolvimento de pesquisas qu

elucidem e déem consisténcia cientifica ao estudo dessa arte (cf. LOUZADA, 1982).

Cabe salientar que o professor de canto, bem como os regentes e educadores musicais,
deve possuir a capacidade e o conhecimento que o habilite a realizar sua tarefa com éxito,
culminando com o maximo rendimento do aluno. Esse conjunto de habilidades e competéncias

compreende, por um lado, seu dominio da matéria e, por outro, sua preparacao pedagogica.

O preparo técnico respiratorio de cantores liricos profissionais, modificando a producéo

vocal na emissdo cantada, tem sido objeto de estudo de varios trabalhos cientificos.

Gould e Okamura (1974), em seu estudo, mostraram que a musculatura abdominal faz
parte de uma regra importante na iniciacdo, regulacdo e producdo da voz; citaram ainda que existe

aparentemente uma relacédo direta entre extensdo vocal e o relativo aumento da capacidade tota
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pulmonar e que a musculatura abdominal é fundamental na ampliacdo dessa capacidade. Outros
estudos mostraram que a musculatura abdominal faz parte de uma regra importante na iniciagao,
regulacdo e producdo da voz; citam ainda que existe aparentemente uma relacdo direta entre
extensdo vocal e o relativo aumento da capacidade total pulmonar e que o uso adequado da
musculatura abdominal é fundamental na ampliacdo desta capacidade (GOULD e OKAMURA,
1973; OKAMURA, GOULD e TANABE, 1976; YANAGIHARA e KOIKE, 1967).

Proctor (1980) notou que para um excelente uso e controle da respiracao durante o canto
existe um o6timo relacionamento entre estados toracico-abdominais e que é possivel fazer maior ou
menor uso dos musculos intercostais e do diafragma. Segundo o autor, nés podemos manter o torax
fixo e respirar com ou sem o diafragma; mantendo o diafragma relativamente imodvel e a respiragéo
com ou sem a acao toracica; ou, sem usar ainda o diafragma e os musculos intercostais, mover o
diafragma subindo ou descendo através da mudanca de pressdo no volume abdominal com a acac
dos musculos abdominais. Alguns ou todos os musculos acessorios da respiracdo podem ser
solicitados para aumentar a ventilagdo. Acrescentou que a exata regra do diafragma e intercostais €
de grande importancia na aplicagdo do nosso conhecimento dos mecanismos respiratorios para

entender a forma certa ou errada de cantar.

Baken, Cavallo e Weissman (1981) estudaram o movimento da parede da caixa toracica
durante o intervalo entre o estimulo acustico e a resposta vocal, observando uma manobra de ajuste
com direcdes opostas no deslocamento dos componentes da caixa toracica, indicando que 0s

movimentos abdominais fazem parte de uma complexa postura no ato da producéo vocal.

White (1982) citou em seu trabalho que o desenvolvimento do controle dos musculos
abdominais, do diafragma e dos musculos intercostais é a chave de um bom controle respiratério e

da manutencao da pressao da coluna de ar durante o ato de cantar.

Especificamente, utilizaremos a pesquisa de Feltrin (1994) como base de nosso estudo. A
autora investigou o padrao respiratorio e a configuracao téraco-abdominal em individuos normais,
nas posi¢cdes sentada, dorsal e laterais, com o uso de pletismografia respiratéria por indutancia,
concluindo que: durante a respiracdo tranquila, homens e mulheres apresentam a mesma
configuracéo toraco-abdominal; na posicdo dorsal ha predominio do deslocamento abdominal; e na
posicdo sentada ha igualdade de participacdo entre os compartimentos toracico e abdominal.
Concluiu também que ha sincronia entre esses movimentos e que o padrdo respiratorio é
basicamente o mesmo entre homens e mulheres, havendo aumento no volume corrente e no fluxo
inspiratorio médio na posicdo sentada em relacdo a posicdo dorsal, sem haver interferéncia no

componente de tempo.
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Também procuraremos analisar outros estudos relativos a producdo vocal cantada,
desenvolvidos pelas diversas subareas das ciéncias da saude que tratam desse fenémeno (BEHLAL
e ZIEMER, 1988; BEHLAU e PONTES, 1995; COSTA e ANDRADA E SILVA, 1998,
FERREIRA et al., 1998; COSTA, 2001; FUCCI AMATO, 2006), abordando os diversos aspectos
fisiologicos, psicodindmicos e anatébmicos que o caracterizam. Nesse sentido, sera dada especial
relevancia a literatura sobre o ato respiratério, seus aspectos biomecanicos e o papel do diafragma
na emissao cantada, em relacdo a qual cabe citar os estudos de Campignion (1998; 2003), Calais:
Germain (2005) e Souchard (1989).

Acredita-se que a importancia da respiracdo na producdo musical cantada tenha sido
analisada por diversos autores, porém uma verificagdo cientifica sobre a mecénica respiratoria
muscular através dos deslocamentos toracico e abdominal durante as manobras de exercicios
respiratorios no canto lirico seja de fundamental relevancia, constituindo-se no cerne da presente
investigacdo. A literatura desenvolvida pelas ciéncias da salde seré priorizada, pois acreditamos
que esta é a principal fonte para o entendimento da configuragdo téraco-abdominal durante o canto
lirico, que, apos compreendida, sera submetida & uma analise educacional. Também ressaltamos ¢
fato de que os estudos sobre canto, em geral, se concentram predominantemente nessa area d

conhecimento.

Metodologia

A presente pesquisa tem um caréater exploratério, visando fornecer subsidios para o ensino
do canto. Dessa forma, constitui-se, basicamente, de duas etapas, que buscam conjugar os dado

obtidos com uma bibliografia especializada:

- Revisdo bibliogréfica relativa a: voz cantada, presséo transdiafragmatica, configuracéo
téraco-abdominal, mecénica respiratéria muscular etc., tendo como fonte principal a Biblioteca
Regional de Medicina (BIREME), vinculada ao Centro Latino-Americano e do Caribe de

Informacédo em Ciéncias da Saude e a Organizacdo Pan-Americana de Saude.

- Exame dos dados da investigacdo sobre a configuracéo téraco-abdominal, realizada com
10 cantoras liricas brasileiras, com idade média de 37,5 anos e um periodo médio de treino vocal de
12 anos. Tal amostra foi composta por:

. Soprano Dramatico - 1
. Soprano Dramatico Coloratura - 1

. Soprano Lirico - 1
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. Soprano Lirico Coloratura - 1
. Soprano Lirico Ligeiro - 4
. Mezzo-Soprano - 1

. Mezzo-Soprano Lirico — 1

Nesse exame realizado com as cantoras, o equipamento utilizado foi o aRasgiliace
Non Invasive Systergsistema de monitorizacdo respiratéria por pletismografia por indutancia).
Pletismografia por indutancia € um método semi-quantitativo, ndo invasivo, para monitorizacao do
padrdo respiratério, em repouso e em exercicio. A calibracdo desse aparelho estd baseada en
admitir que o sistema respiratério move-se com dois graus de liberdade, isto é, a caixa toracica e o
abdome podem se deslocar no sentido anterior e latero-lateral. Esses dois compartimentos

contribuem para o volume corrente.

O aparelho consiste de calibrador, registrador e oscilador. Faixas de teflon com fios
condutores séo colocados ao redor do térax e do abdome e sdo conectadas por cabo ao osciladol
Alteracdes nas areas seccionais transversas dos dois compartimentos mudam a auto-indutancia do:
fios e a frequiéncia de suas oscilagdes, que, com calibracdo apropriada, refletem o volume corrente.
Os sinais sdo enviados a um registrador, onde trés curvas sao inscritas: deslocamento de caixe

toracica, do abdome e soma, correspondendo ao volume corrente.
O protocolo utilizado na investigacao foi o seguinte:

la. fase: exercicios respiratorios

- Respiracao diafragmatica (entrada e saida nasal)

- 3x6 / 3x9 / 3x12 / 3x15 (inspiracdo em 3 segundos e expiracdo em 6, 9, 12 e 15 segundos,
com a consoante /s/)

- Staccato (expulsédo rapida de ar)

- Manobra diafragmatica com estimulo (estratégia fisioterapéutica)

- Ping-pong (estratégia fisioterapéutica)

2a. fase : vocalizes

- Arpejo legato de 82.
- Ataque de 82. Descendente

- Exercicio de agilidade

3a. fase: canto

- Execucéo de peca de livre escolha.
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Apbs o cumprimento das etapas anteriores, serd iniciada a elaboracdo do programa de
ensino da voz cantada, com possibilidades de verificacdo de sua eficAcia em uma amostra nédo

treinada, a ser definida no futuro.

Resultados a serem obtidos

Como anteriormente citado, a investigacao sobre a configuracéo téraco-abdominal durante
0 canto lirico pretende resultar em um programa de ensino da voz cantada. Assim, os resultados
deverdo ser obtidos a partir das etapas ja descritas, sendo difundidos por meio das seguintes

atividades:

1) Realizacdo de semindrios e simpdsios entre instituicdes de ensino e pesquisa em canto,
pneumologia, fonoaudiologia etc., visammmmpartilhar os conhecimentabtidos em cada fase do

projeto, aprimorando-os por meio do debate com outros pesquisadores da area;

2) Elaboracao de apostila para o ensino de canto, a ser distribuida a professores de técnica
vocal/ voz cantada e regentes corais, visaagderfeicoar e implementar o plano de ensino

elaborado, anteriormente a sua publicacéo;

3) Publicacao do plano de ensino.
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Resumo: MUsica nas Séries Iniciais do Ensino Fundamental é um projeto de pesquisa que vem sendo
desenvolvido desde 2004, cujo objetivo principal é compreender de que forma a musica esta inserida nas
séries iniciais em uma escola publica de uma rede municipal de ensino. Apoiada nas premissas de pesquise
gualitativa, esta investigacéo tem sido desenvolvida em diversas etapas. Este texto trata especificamente de
um periodo onde foi realizado um trabalho de musica em sala de aula com criancas de 12 a 42 séries. Este
trabalho consistiu de aulas de musica durante dois meses, onde as atividades musicais propostas tinhan
também como foco a formacdo musical das professoras de cada turma. A proposta era que as aulas fossen
conduzidas por bolsistas do projeto, e gradativamente as atividades contavam com a participacdo das
professoras de cada classe. As aulas incluiram atividades de audicdo, execuc¢do e criacdo a partir de diverso
contetdos. Os dados para analise foram coletados através de observacdes das atividades realizadas, assi
como através de conversas com as professoras da escola. Os resultados mostraram que a maioria da
professoras pode acompanhar as atividades musicais propostas, participando e conduzindo as classes cor
competéncia em diversos momentos. A literatura da area apresenta resultados positivos de cursos de
formacdo musical de professores generalistas e esta pesquisa acrescenta a esta literatura outros resultadc
positivos que confirmam a possibilidade de se preparar musicalmente professores através de projetos de
formacédo especifica, contribuindo, desta forma, para a ampliacdo da presenca da muasica nos anos iniciais da
escola.

Introducéao

Este texto trata especificamente de um periodo do projeto de pesquisa Musica nas Séries
Iniciais do Ensino Fundamental. Este projeto, iniciado em 2004, teve como olmetgtigar a
presenca da musica nas seéries iniciais, bem como a atuacdo de professoras generalistas no ensino c

musica.

Em 2006/1 a proposta do projeto foi oferecer um curso de formacdo musical para
professoras das séries iniciais de uma escola publica de uma rede municipal de ensino. Esta
proposta surgiu a partir do interesse das professoras ja envolvidas no projeto em aperfeicoar seus
conhecimentos musicais. O curso consistiu em aulas de musica ministradas as turmas das

professoras, com o objetivo de leva-las a um contato com o ensino de musica em sala de aula.
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Revisao bibliografica

A literatura que discute o professor generalista e a educagdo musical tem sido ampliada
consideravelmente. Autores como Bellochio (2001), Kater et al. Braga (1998), Figueiredo (2004),
Krobot e Santos (2005), acreditam que estes profissionais podem ser importantes multiplicadores do

conhecimento musical nos anos iniciais da escola.

Os professores generalistas sentem-se despreparados para incluir atividades musicais em
seu cotidiano, e tal inseguranca estd fundada em diversos fatores, entre eles a caréncia na formacéa
musical daqueles profissionais. Figueiredo (2001) constatou a fragilidade desta formacdo em

musica e nas artes, em geral, e também em cursos superiores de Pedagogia.

Outro fator de inseguranca se refere sem duvida a formagdo em artes que
receberam os estudantes [de Pedagogia] durante a educacdo infantil, o ensino
fundamental e médio [...] No caso da musica e das artes ndo ha qualquer garantia
de que estas disciplinas fizeram parte da formagdo anterior a universidade.
(FIGUEIREDO, 2001, p. 33

A formacdo musical dos professores generalistas tem sido insuficiente para proporcionar
seguranca e competéncia com esta area. De acordo com Krobot e Santos (2005, p. 3) a formacao en
musica de professores generalistas “raramente € suficiente para que ele se sinta potencializado &

incluir atividades com a musica em sua pratica pedagdgica”.

A realizagdo de cursos de formacdo em musica para professores generalistas tem sido
relatada na literatura como forma de preparar adequadamente tais professores. Gewehr et al. (2001
p. 189) apresentam resultados de pesquisa sobre resultados de um curso de formacdo musical :
professores generalistas atuantes, demonstrando que é possivel contribuir para tal formagdo musica
a partir do momento em que se entendem “as concepc¢des das professoras ... Seus anseios, Su:

dificuldades, a busca pela superacao das dificuldades, mudancas de concepc¢des”.

Kater et al. (1998, p. 114) discutem experiéncias do projeto Musica na ,Ekeddnas
Gerais; o0 Projeto teve como prioridade “musicalizar professore$ aeld do ensino fundamental
oferecendo-lhes uma formacgéo bésica para poderem atuar como agentes musicalizadores em sua
receptivas turmas”, visando a sistematizacdo do ensino de musica, e os resultados foram bastante

positivos.

Outros resultados positivos de cursos de formacdo musical para professores das séries
iniciais estdo apresentados na literatura, incluindo diversos contextos nacionais e internacionais
(GEWEHR ET AL., 2001; JEANNERET, 1997; KATER ET AL., 1998; MILLS, 1995/1996;
PALHEIROS, 1993; RUSSELL, 1996; SOUZA, 2003). O que estes resultados demonstram é que
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ao receberem formacdo adequada, os professores dos anos iniciais podem desenvolver atividade:
musicais na escola. Tal formac&o poderia estar localizada nos cursos que preparam professores

assim como em cursos de formacao continuada.

Metodologia

Este trabalho segue a orientacdo qualitativa de pesquisa. A pesquisa qualitativa permite dar
énfase as especificidades de um fenbmeno ao levar em consideracdo fatores como as origens ¢
razdo de ser do objeto em estudo, além de valorizar o ponto de vista dos sujeitos participantes
(HAGUETTE, 1992). O objetivo deste projeto era conhecer o significado que as professoras das
séries iniciais e a escola atribuem a musica naquele contexto, e a pesquisa qualitativa se mostrou

mais adequada para o desenvolvimento da investigagao.

A proposta do projeto neste semestre (2006/1) foi oferecer aulas de musica na escola para
turmas de 12 a 42 série, ministradas por bolsistas do projeto. Participaram voluntariamente do
projeto nove professoras. As aulas foram realizadas em horario regular cedido pelas professoras. O
objetivo das aulas era oferecer aos alunos experiéncias musicais, assim como desenvolver
atividades que pudessem ser compreendidas e realizadas pelas professoras das séries iniciais
Esperava-se que as professoras pudessem absorver conteddos musicais que pudessem ser aplicad

posteriormente de forma autbnoma.

Foram programadas oito aulas, uma por semana com 50 minutos de duracéo, oferecidas
para alunos de 1% a 42 série (duas primeiras séries, duas segundas, trés terceiras e duas quarta
durante os meses de marco e abril de 2006. No decorrer do trabalho néo foi possivel completar oito
aulas para cada turma em funcao de diversos fatores como greve, feriados, reunides extraordinarias

dentre outros.

Discussao

Os conteudos desenvolvidos foram semelhantes em todas as turmas, adaptando-se a
abordagem conforme a idade das criancas. No decorrer das aulas algumas mudancas foram

efetuadas em funcéo do interesse das turmas por determinados temas.

O planejamento das aulas considerou os conteldos previstos assim como os resultados das
atividades realizadas em cada aula. Dentre os varios conteldos apresentados nas aulas destacam-s
pulso, andamento, timbre, intensidade e altura. Todas as aulas foram estruturadas em trés partes

execucao, criacao e audicdo. A execucao privilegiou momentos de pratica musical através do canto

320



e do uso de instrumentos. A audigcdo oportunizou a apreciacdo de repertério variado. A criacdo

musical incentivou os alunos a expressarem sua musicalidade individual ou coletivamente.

As criancas que participaram das aulas demonstraram o tempo todo um envolvimento
muito grande com as atividades propostas. Os alunos de todas as séri