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XV Encontro Regional da ABEM - SUL
24 e 25 de Maio de 2012

PROGRAMACAO

24/05

8 h — Credenciamento

9h — Apresentagdo Artistica— Conjunto Instrumental Jovem da FUNDARTE
Local: Teatro Therezinha Petry Cardona

9h30 — Ceriménia de Abertura: “Os 15 anos dos Encontros Regionais daABEM Sul”

Dra. Magali Kleber (UEL; Presidente da ABEM)

Dra. Jusamara Souza (UFRGS; Vice-presidente da ABEM)

Dra. ClaudiaRibeiro Bellochio (UFSM; Coordenadora Regional daABEM-Sul)

Dra. Cristina Rolim Wolffenblttel (UERGS; Coordenadora daABEM-Rio Grande do Sul)

Prof2 Ms. Julia Maria Hummes - FUNDARTE

Eng. Luis Emerson Teixeira - representando a Secretaria da Ciéncia, Inovacéo e Desenvolvimento
Tecnol6gicodo RS

Local: Teatro Therezinha Petry Cardona

10h — Conferéncia “ Uma (des)educacdo musical em tempos de ciéncia, tecnologia e inovacéo”
Dr. Eduardo Guedes Pacheco (UERGS)

Coordenacéo: Dra. Cristina Rolim Wolffenbittel (UERGS)

Local: Teatro Therezinha Petry Cardona

12h — Almogo

13h30 — Apresentagdo Artistica - Grupo de Danga da FUNDARTE - Grupo Experimental de Danca da
FUNDARTE
Local: Teatro Therezinha Petry Cardona

14h — Sessdo de Posteres
Local: 2° andar (corredor)
Coordenacdo: Me. André Muller Reck (UERGS)

15h — GTs

GT1 — Préticas musicais no contexto escolar

GT2 - A educagdo musical em diferentes cenarios socio-musicais
GT3 - Politicas publicas e projetos pedagdgicos em educagdo musical
GT4 — Recursos tecnol 6gicos para a educagdo musical

GT5 — Educagdo musical e inclusdo socia

GT6 — Estagios

GT7-Formagdoinicia e continuada

GT8 — Formagéo do educador musical em espacos ndo escolares
Locais: Salas 1, 4, 6, 20, 42, Teatro Therezinha Petry Cardona, Salado SESC/Montenegro, Laboratério de
Informatica

18h — Sessdo de Posteres
Local: 2° andar (corredor)
Coordenacdo: Me. André Muller Reck (UERGS)

19h — Lancamentos - RevistadaABEM n° 27 elivros
Local: Teatro Therezinha Petry Cardona
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19h30 — Apresentacdo Artistica e 11 Coloquio de Percusséo em Educagdo Musical
José Everton Rozzini (Associacdo Cuica), Rodrigo Paiva (UNIVALI), Luiz Jakka
Coordenacdo: Dr. Eduardo Guedes Pacheco

Local: Teatro Therezinha Petry Cardona

20h30 — Jantar dos 15 anos de Encontro da ABEM Sul (por adesdo, com pagamento de R$ 17,00 na
inscricéo).
Local: Buffet Milla

25/05

8h — Oficinas

1. Trabalho Vocal na Escola (Ana Claudia Specht/RS) — Sala 41

2.Eraumavez... uma pessoa que ouvia muito bem! E seu potencial musicalizador em salade aula
(Carlos Kéter-UFSCAR/SP) — Sala 34 e 42

3. Educacdo Musical e Estégio Supervisionado (Cleusa Cacione-UEL/PR) — Sala4

4. Novas Tecnologias e a Educacdo Musical (Daniel Gohn-UFSCAR/SP) — Laboratério de
Informética

5. Oficina de Percussdo (Rodrigo Paiva-UNIVALI/SC) —Teatro Therezinha Petry Cardona

6. Préticas Socioeducativas envolvendo musica, cultura e educacéo (Leonardo Moraes-SESC
Nacional) — Sala do SESC/Montenegro

7. Ensino de MUsica: incluindo surdez e cegueira (Marcio Fumaco-Instituto SantaL uzia/RS; Regina
Finck-UDESC/SC) — Sala 20

8. Musicalizacdo na Educacéo Infantil (Melita Bona-FURB/SC) — Salas

9. Educacdo Musical e Inclusdo (VaniaMalagutti Fialho-UEM/PR) — Sala 6

12h—Almoco

13h30 — Apresentagdo Artistica - Estudantes de Flauta Doce e Piano do Curso Bésico e Coro Infantil da
FUNDARTE
Local: Teatro Therezinha Petry Cardona

14h — Painel: “ Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo em Educacdo Musical”
Dr. Eloi Fritsch (UFRGS)

Dr. Daniel Gohn (UFSCAR)

Dra. Gladis Falavigna (UERGS)

Coordenacdo: Me. Alexandre Birnfeld (UERGYS)

Local: Teatro Therezinha Petry Cardona

15h15 —Intervalo

15h30-GTs

GT1 — Préticas musicais no contexto escolar - Teatro Therezinha Petry Cardona e Sala 42
GT2 —A educacdo musical em diferentes cendrios sdcio-musicais - Salab

GT4 — Recursos tecnol 6gicos para a educacdo musical - Laboratério de Informética
GT7—-Formagdo inicial e continuada - Sala4

17h30 — Relatos dos GTs
Local: Teatro Therezinha Petry Cardona

18h — Encerramento do Encontro Regional da ABEM Sul e Apresentacéo Artistica
Local: Teatro Therezinha Petry Cardona

19h — Encontro de Coordenadores dos Cursos de MUsica— Licenciatura da Regido Sul.
Coordenadora: Dra. CristinaRolim Wolffenbiittel (UERGS)
Local: Teatro Therezinha Petry Cardona
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EMENTAS DAS OFICINAS

1 - Trabalho Vocal na Escola— Ana Claudia Specht

Ementa: A oficina propde atividades praticas sobre o cantar visando a conscientizacdo corporal ha
producdo vocal e a compreensdo da voz do professor como um instrumento de comunicacéo e
expressao.

Objetivo: Promover o desenvolvimento do cantar apartir dacompreensao técnica da emisséo vocal
— cantada e falada, por meio de atividades musico-vocais.

Publico-alvo: sem restricles (somente se apresentar algum problema vocal com indicagdo médica
de que ndo pode cantar).

2-“Eraumavez... uma pessoa queouviamuito bem! eseu potencial musicalizador em salade
aula” —CarlosK ater

Ementa: Serdo apresentados nesta oficina os poténcias de trabalho do livro “Erumavez...
umapessoaqueouviamuitobem” para o desenvolvimento da escuta e percepcdo sonora-musical em
salade aula, bem como atividades musicaisludicas e interativas, tendo por temaanimais e natureza.

Objetivo: Possibilitar maior conhecimento dos sons de animais, praticar e desenvolver aescutade
cantostipicosde cercade 100 animais, oportunizar o exercicio damemoriae do reconhecimento de
sons da natureza, bem como da vivéncia ludica e da expressdo musical com base em estimulos
sonoros diversificados.

Publico-alvo: Professores do ensino infantil e fundamental, bem como educadores musicais.

3 - Educacdo Musical e Estagio Supervisionado - Cleusa Cacione

Ementa: Com uma abordagem interacionista, a oficinafocaliza o supervisor de estégio curricular,
buscando possibilidades metodol 6gicas que val orizem o trabal ho de educagdo musical no contexto

daeducacéo basica.

Objetivo: Mobilizar uma discussao/reflexdo com supervisores de estagio curricular e alunos dos
cursos de licenciatura em musica para as possi bilidades de agdes nos campos de estagio.

Publico-alvo: Professores e alunos de cursos de misica.
4 - Novas Tecnologias e a Educagdo Musical — Daniel Gohn

Ementa: Nesta oficina serdo apresentados diferentes usos de tecnol ogias em processos de educagéo
musical. Incluindo possibilidades com o YouTube, QR Codes e aplicativos para celulares, os
exemplos ir&o mostrar caminhos tanto para momentos presenciais como paraatividades on-line.
Além disso, seréo demonstradastarefas com softwares|livres paraagravacdo de audio eaedicdo de
partituras.
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Objetivo: Dar exemplos de atividades educacionais com o uso de novas tecnologias, criando
alternativas parainiciantes nessa area.

Pablico-alvo: Professores de musica, sem experiéncias anteriores com tecnologia.
5 - Oficina de Percussao - Rodrigo Paiva

Ementa: A oficina“Bateria& Percussdo Brasileiraem Grupo” abordao ensino coletivo de percusséo
eaeducacdo musical, através de atividades para sala de aul a, tais como: percussao corporal, ritmos
e pecas em grupo. O livro que da nome a oficina e outros materiais didaticos para percussao
disponiveis hoje no Brasil, seréo apresentados como uma étima alternativa de trabalho para o
professor de musica na escola.

Objetivo: Despertar a consciéncia ritmica e corporal; Refletir sobre a utilizacdo da percusséo na
educacdo musical; Conhecer repertorio e executar pegas para percussao em grupo.

Pdblico-alvo: professores e estudantes de mUsi cainteressados em percussao e ensino col etivo desses
instrumentos. N&o ha pre-requisito.

6 - Praticas socioeducativos envolvendo musica, cultura e educacéo - L eonardo M or aes

Ementa: Projetos em Educacdo Musical por meio de propostas intersetoriais, considerando a
complexidade cultural e educacional, de acordo com seus desafios e possibilidades que o0 meio
social nos insere. O curso va apresentar e dialogar propostas pedagogico-musicais de projetos
sociais e educativas no ambito do terceiro setor, especialmente o Departamento Nacional do SESC.

Objetivo Geral: Discutir e fomentar novas formas de desenvolver préticas educacionais e culturais
por meio da Educacéo Musical.

Publico-alvo: Destina-se aos interessados no tema e serdo desenvolvidas atividades préticas
relacionadas a temética e s propostas apresentadas.

7-EnsinodeM usica: incluindo surdez ecegueira - Regina Finck Schambeck e M ér cio Fumaco

Ementa: A percepcao e organizagdo do material sonoro direcionado para criangas surdas em contexto
inclusivo. O ensino de musica as pessoas com cegueira em uma perspectivainclusiva.

Objetivo: Sensibilizar a crianga surda para perceber, reconhecer e representar o entorno sonoro,
capacitando-aparaadescoberta dos sons que estéo presentes no ambiente em que vive. Oportunizar
aos professores a conhecer e vivenciar, préaticas inclusivas do ensino da musica a pessoas com
cegueira.

Publico-alvo: Professores de musica que trabalham com criangas surdas em contexto inclusivo.
Professores de musi caque trabal ham com al unos deficientes visuaisno ensino regular eem diferentes
contextos.

Rasfzach

AAF_

Amigos da Fundaie

o L it

| §FUNDRARTE ‘ '



8 - Musicalizagao na Educacéo I nfantil - Melita Bona

Ementa: Préticas e reflexdes sobre a utilizagdo da musica na Educacéo Infantil. Brincadeiras de
roda, canto, movimento corporal, no¢des sobre a escuta, aforma e o registro da musica.

Objetivos: Desencadear idéias e possibilidades de préticas musi cais com acriancapequena. Discutir
conceitos que permeiam as atividades com musica no ambito da Educacéo Infantil.

Publico-alvo: Professores e estudantes de musica e de outras &reas, demais interessados.
9 - Educacdo Musical elnclusdo - Vania Malagutti Fialho

Ementa: Aspectos da Educagdo Inclusiva no Brasil. Praticas inclusivas na Educacéo Musical. A
educacdo inclusiva na pesquisa em Educacdo Musical.

Objetivo: Discutir brevemente aeducacéo inclusivano Brasil e o conceito deinclusdo. Desenvolver
atividades préticas com vistas & educagéo inclusiva. Abordar a musica como uma possibilidade de

educacdo inclusiva, a partir de pesquisas em educacdo musical.

Pablico-alvo: Estudantes e professores de musica e professores da educagéo basica.
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Resumo: Este trabalho € o relato de um diagnostico inicial referente a presenca de atividades em qual quer
formato na area da Educacéo Musical no Instituto Estadual de Educag@o Assis Brasil —IEEAB —nacidade
dePeotas—RS. Foi desenvolvido por aunos bolsistas do programaPIBID/CAPES, do curso de Licenciatura
em MusicadaUniversidade Federal de Pelotas. Com isso, buscamos diagnosticar aatual situagéo do ensino
de musicano IEEAB e novas possibilidades de inser¢éo desta area do conhecimento conforme prevista na
lei 11.769/08, por meio de agoes como formacdo continuada aos professores do I nstituto, formagdo extra
curricular as alunas do curso Normal e agdes diretas com os aunos.

Palavr aschave: M UsicanaEducacdo Basica, Formac&o Continuadaem MUsica, M Usicano Curso Normal.
Introducdo

O Programalnstitucional de Bolsasde Iniciacéo aDocéncia—PIBID contemplou o curso de
MusicanaUniversidade Federa de Pelotasno ano de 2011. Ao sermos sel ecionados paraparticipar do
Programa, fomos destinados aumadas quatro escol as parti ci pantes desta etapa, juntamente com alunos
doscursosdeartesvisuais, dancaegeografia. Nosso grupo foi encaminhado parao Instituto de Educacéo
AssisBrasil —|EEAB e, juntamente com os outros cursos, fomos incumbidos datarefade fazer um
diagndstico sobre o funcionamento daescol a, bem como o diagnosti co de agdes possivel s dentro do
ambienteescolar.

Nosso diagnéstico foi construido no sentido de primeiramente averiguar quaisagdesmusicaisa
escolajadesenvolvia, dentro ouforado curricul o e, posteriormente, observar quaisas contribuicéesque
o grupo do PIBID poderiafazer, suprindo as necessidades daescola.

E necessario mencionar agrandeimportanciadestaescolanarede estadual deensino no municipio
dePelotas— RS, poisdentro destarede, € aUnicaescolaque oferece o Curso Normal. Porém, como em
todaarede estadual, ndo existe afigurado professor de musi canaescolaministrando aulas desta area.
Projetos anterioresjaestiveram em funcionamento, porém, néo tiveram continuidade, talvez por ndo
existir afigurado professor demusica, dificultando estas ages.

A seguir, descreveremos sobre o que encontramos no | EEAB, que possui todos os niveis da
educacdo basi cae quais nossasintencdes paradesenvol ver um trabalho de educacéo musical, tanto com
alunos como paraos professores do educandario.

Diagnéstico na escola

Nodial8deagosto de2008 foi sancionadaal e 11.769/08 queinstituiu amus cacomo contetido
obrigatorio naeducacdo basica. A Lei impds um prazo detrésanos parague as escol as se adaptassem as
exigéncias, e garantiu a obrigatoriedade do ensino de musica na educacéo basica. Masaredidade
naciona éqguendo haprofessoresqualificadosparaatuarem naeducacdo musica. Freire (2007) confirmou
essasituacdo ao destacar que

o Brasil, hoje, ndo tem professores de M Uisi ca, educadores musicais naacepgao compl eta,
em nimero suficiente paraocupar 0 espago nas escolas. Nem em nimero, nem em qualidade,
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pois durante muitos anos formamos professores de M Usica em licenciaturas que ndo os
instrumentalizavam musi cal mente de forma consistente. (FREIRE, 2007, p.3).

OlInstituto AssisBrasi| vive essarealidade, poisaescolando contacom professores|icenciados
emmusicaatuando naérea, situagdo que é recorrente namaioriadasescolasbrasileiras. E seale fosse
restritaaprofessorescom formagdo em licenciaturaparao ensino musical demorariaou nem chegariaa
ser cumprida completamente, pois 0 nimero de cursos e alunos que se formam éinsuficiente paraa
demandado pais.

A diferencaentre um professor licenciado e um com outro tipo deformacéo é consideravel. Para
exercer suafuncdo no ensino damusica, o profissiona deve ser dotado de determinadas habilidadesque
qudificamoensino. Godoy & Figueiredo (2010) referem-se asatribui gdes concernentesaum professor
demusicaque sdoinimeras, COmo

ensinar musica, desenvolver estratégias, equilibrar teoria e prética e buscar atingir o
interesse do aluno; saber agir didaticamente e saber lidar com muitos outros assuntos que
permeiam o cotidiano dos alunos; saber conectar os conheci mentos especificos com outras

areas, saber lidar com as diferencas e com as condi¢des de sala de aula, nem sempre
muito favoraveis; enfim, uma pluralidade de saberes e competéncias que precisam ser

mobilizados na prética. (GODOY; FIGUEIREDO,2010, p. 269).

Gauthier (1998) mencionaoutraatribuic¢éo ao profissional, apluralidade do saber, afirmando
que
€ muito mais pertinente conceber o ensino como a mobilizagdo de vérios saberes que

formam uma espécie de reservatério no qual o professor se abastece para responder as
exigéncias especificas de sua situagdo concreta de ensino. (GAUTHIER, 1998, apud

GODOY; FIGUEIREDO, 2010, p.269).

A redlidade dafaltade professores com adevidaformacéo ndo é aunicabarreiraqueimpede
0 sucesso no ensino musical. A filosofia ensina que os pré-conceitos atrapalham na busca dos
conhecimentos verdadeiros. Um destes distorceu a visao sobre o que € ensinar em musica, fazendo
alguns professores ver seu trabalho limitado ao canto e ensino de instrumentos musicais.

Entretanto, o ensino musical abrange uma érea ndo apenas sensivel, mas perceptiva,
emocional e intelectual. A musica contribui para a formacéo integral do individuo, reverencia os
valores culturais, difunde o senso estético, promove a sociabilidade e a expressividade, introduz o
sentido de parceriae cooperacdo, e trabalha com a sincroniade movimentos. Por meio damusica,
o individuo expressa emocdes que ndo consegue expressar com palavras.

O objetivo do trabalho com amusica € desenvolver habilidades fisico-cinestésica, espacial,
|6gi co-matemética, verbal emusical . E amusicalizagso do ser, envolvendo adiferenciacio defontes
sonoras e tons, acabando por criar um ser humano critico. Sobre isso, Correa (2010) destaca que

éfundamental exercer uma conscientizacdo de que a M Uisica € umaarea do conhecimento
gue deve ser introduzida na escola de maneira mais comprometida e reflexiva. 1sso, na
direcdo de construir conhecimentostanto especificos quanto gerais, que abranjamaMusica
na busca por formar individuos mais criticos quanto ao que €les vivenciam dentro dos
contextos em gque seinserem, tornando-os suj eitos acul turados musicalmente. (CORREA,

2010).

Um problemarecorrente também no Instituto Assis Brasil € o de as escolas néo terem todos
0S recursos — materiais e humanos — necessarios para a efetivacdo de uma educagcdo musical
apropriada. Penna (2008) destaca sobre a situacéo da musica e das artes afirmando que

as politicas publicas para a educacdo musical e artistica ndo tém contribuido para uma
mudanca significativa na situagdo dessas éreas atualmente. Mesmo depois das novas
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legislacBes (LDB, PCN, Diretrizes Estaduaise Municipais) asartesem geral continuam a
ser tratadas de maneira irrelevante, mesmo quando alguns sistemas educacionais ja
adotaram a contratacdo de profissionais especificos para cada linguagem, o queja é um
avancgo com relacdo aostemposdapolivaléncia. (PENNA, 2008, apud ALMEIDA, 2011).

O que se percebe € que alei afoi dada, mas se fez vaga, pois abriu espaco para diversas
duvidas e possiveisinterpretagdes. Num pais onde as artes em geral ndo sdo tratadas como disciplinas
importantes naescolacomo as das areas exatas ou das | etras, ndo definir questdes como quem deve
lecionar os contelidos de musica ou se a musica deve ou ndo ser uma disciplina com periodo Unico
com a mesma importancia como de uma disciplina como a matemética; gera uma série de acles
gue desqualificam e desfavorecem amusi ca. Os professores e alunos acabam, em geral, por considerar
as atividades artisticas como secundérias e de avaliacdo subjetiva que ndo deve interferir no
rendimento das outras matérias; disciplinas que ndo reprovam. Com isso surge o problemasobre o
valor gque é colocado sobre a musica como contetido, como disciplina. Fonterrada (2005) destaca
que

como a necessidade de refletir arespeito da pratica e da fungdo da musica nem
sempre € clara [...], muito do que existe em educacdo musical ndo seapresenta, na
verdade, como musical ou artistico, mas, antes, como um conjunto de atividades
lGdicas [...] O fato de a mlsica ter ou ndo seu valor reconhecido coloca-a dentro
ou fora do curriculo escolar, dependendo de quanto é ou ndo considerada pelo grupo
social. Se, em determinada cultura, a misica for uma das grandes disciplinas do saber
humano, o valor da educagdo musical também seraalto [...] Esta € aquestéo crucial com
que sedepara[o] Brasil: o resgate do val or damusica perante a sociedade, Uinico modo de

recolocéla no processo educaciona. (FONTERRADA, 2005, apud CORREA, 2011).

Com a obrigatoriedade do ensino de musica na educagdo bésica pelalei n°. 11.769/08, os
professores daeducacdo infantil e anosiniciaistornaram-se pegas fundamentais paraque este ensino
realmente ocorranapraticaescolar. Estes professores, grande parte formados em cursos de pedagogia,
sd0 generalistas, ou segja, teoricamente devem trabalhar de maneira articulada e integrada entre si
todas as areas do conhecimento, incluindo a educacdo musical (Werle; Bellochio,2009). Autores
como Figueiredo (2004), Spanavello; Bellochio (2005), Krobot;Santos (2005) e Bellochio (2008)
enfatizam a carénciano curriculo da maioriados cursos de Pedagogia de uma disciplina especifica
em educacdo musical, ocasionando uma deficiéncia na formagéo destes profissionais. Segundo
Figueiredo (2004),

embora se pretenda que o professor generalista seja responsavel por todas as areas do
curriculo escolar, a preparagdo artistica, em geral, e a preparagdo musical, em particul ar,
tém sido abordadas de forma superficia e insuficiente pelos cursos formadores desses
profissionais. As artes tendem a ser consideradas como éareas especificas demais para
serem assi miladas pel os profissionais generalistas, perpetuando uma série de equivocose

preconceitos em torno dessas areas na educagdo em geral. (FIGUEIREDO, 2004 p.56).

A situacéo ndo édiferente no I nstituto de Educacéo Assis Brasil que oferece o Curso Normal
em nivel médio, com a duracdo de quatro anos letivos e com o objetivo de formar professores
habilitados paraatuar naeducagéo infantil e no primeiro ciclo do ensino fundamental (Brasil, 1999).
N&o h& professor de musicano quadro, e, portanto, as alunas ndo desenvolvem atividades musicais
com um profissional especializado.

Com base nos objetivos do curso e partindo desse pressuposto, uma possivel acéo da area
seriafocar naformag&o continuada destes profissionais, atraves da of erta de oficinas de musicaaos
professores generalistas atuantes na prépria escola, que contemplem desde musicalizagéo até a
construcéo de materiais didéticos, afim de que os docentes possam utilizar atividades musicais em
seu trabal ho cotidiano, sendo os primeiros transmissores de nossas ideias aos alunos da escola.

ParaWerle e Bellochio (2009),
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sublinha-se a necessidade de um trabalho mais qualificado do professor de Educacéo
Infantil e Anos Iniciais quando esserealiza atividades musicais. E, no caso da escolanao
ter professores de musica, como hatempos tem acontecido, que o professor de Educacdo
Infantil eAnosIniciaispossaarticular em seu trabalho cotidiano de salade aulaatividades
musicals com mais conhecimento e clareza sobre seus propositos e fungdes para o

desenvolvimento dos aunos. (WERLE; BELLOCHIO, 2009 p.34).

Além das atividades propostas as alunas do Curso Normal, diagnosticamos muitas outras
possibilidades de atuacéo dentro daescola, como, por exemplo, adeintroduzir as novastecnologias
gue vém sendo empregadas na praticadocente, visando dar ferramentas ao professor e auxilia-lo no
processo educacional. O IEEAB possui salas com recursos audiovisuais e dois laboratorios de
informatica em pleno funcionamento que propiciam o emprego dessas tecnologias em futuras
atividades propostas. Jesus; Uriart; Raabe (2008) e Kruger; Gerling; Hentschke (1999) defendem a
utilizagdo do computador e do software como ferramenta didética no ensino de masica. Flores
(2002) propde utilizar ainternet como plataf orma paracriar ambientes de educacdo musical, devido
a0 seu facil acesso e popularizacéo. Para Flores (2002),

segundo as Diretrizes Gerais do MEC para a Area da MUsica, elaboradas em 1997 e
aprovadas em 1999, a tecnologia deve estar presente em todas as sub-areas de formagao
de recursos humanos, como educagdo musical, composi¢éo e execucdo. (FLORES, 2002

p. 12).

Com o uso de computadores em a¢fes desenvolvidas pela area visando 0 ensino de musica,
pode-se utilizar softwares gratuitos e/ou sites que contenham jogos voltados a educacdo musical,
de acordo com a proposta da acéo.

Propomos arealizacdo de oficinas e palestras com as professoras do IEEAB com o intuito
de orienta-las sobre conceitos béasi cos que permeiam aacdo de um professor de musicano exercicio
de suas funcdes, oficinas estas que busguem esclarecer o verdadeiro papel damusica na educacéo,
mostrando claramente como ela deveria ser trabal hada com os alunos. Acima de tudo deve ser um
trabal ho de conscientizacdo musical para cada professor, em que eles teriam contato com amusica
de formamais livre de preconceitos e intuitiva.

No diagndstico constatamos que o | EEAB possui instrumentos percussivos que compunham
o corpo de umabandamarcial daescolaque atual mente esté desativada. Pretendemos utilizar esses
instrumentos paraenriquecer nossaacao como Pibidianos naescola, por meio de oficinaseatividades
gue busguem resgatar esses instrumentos fisicamente e sua importancia ao serem empregados na
educacdo musical.

Uma primeira agao teria como propdsito a apresentacdo desses instrumentos por meio de
uma oficina, onde poderiamos resgatar e dar a manutencdo cabivel a nossa atuagdo, para que 0s
alunos e professores saibam dariqueza que esta guardada em sua escola e de como séo e funcionam
esses instrumentos.

O trabalho com instrumentos de percussdo tem, como propdsito, trazer grandes beneficios
para uma aprendizagem significativaem musica. Bellochio (2005) expde que:

A experiénciadiretacom musica, tocando, cantando, ouvindo, compondo, improvisando
sdo de fundamental importéncianarealizacdo da educacdo musical. N&o podemos pensar
num processo de formag&o em que a musica seja resumida a atividade de falar sobre ela
[...] épreciso empreender esforcosem experiénciasmusicais diretas. Paraquem vai trabal har
com musicanaescola, é preciso saber fazer. (BELLOCHIO, 2005, p. 205).

E essavivénciacom amUsi cacue pretendemos proporcionar aosa unos e professores, paraque
possam desfrutar e aprender com o melhor queamusicatem aoferecer acada ser. Eles precisam estar
em contato com esse meio paraque suaexperiénciasgavalidaesignificativa. Posteriormente, agbesque
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envolvam praticas com osinstrumentos, oficinas que ensinem autilizé-os adequadamente, e diversas
outrasatividades que envolvam contelidos musicai s poderdo ser redlizadastendo essesinstrumentos como
base.

ConsideragOesfinais

Apos esta primeira investida de pesquisa, que resultou em um prévio diagnoéstico da atual
situacéo da area da Educacdo Musical dentro do IEEAB, podemos observar inicialmente que ha
muito trabalho a ser realizado dentro da escola, ndo sb atividades com os alunos, afim de que estes
tenham a meta curricular exigida pela nova legislagdo cumprida, mas sim um trabalho de
conscientizagdo daimportancia, darelevanciae dacontribuicéo que amusicalizacdo traz. Beneficios
estes que seus mai ores resultados néo séo de percepcdo imediata. Chiarelli e Barreto (2005) enfatizam
que

as atividades musicais realizadas na escola ndo visam a formagdo de masicos, e sim,
através da vivéncia e compreensao da linguagem musical, propiciar aaberturade canais
sensoriais, facilitando a expressdo de emoc@es, ampliando a cultura geral e contribuindo
para aformacdo integral do ser(...) Ligar amusica e o movimento, utilizando adangaou
a expressdo corporal, pode contribuir para que algumas criangas, em situagdo dificil na
escola, possam se adaptar (inibi¢do psicomotora, debilidade psicomotora, instabilidade
psicomotora, etc.). (CHIARELLI; BARRETO, 2005).

Paratanto, sugerimos quetal trabal ho sejadesenvolvido inicialmente com os professores de
todos os nivels da escola, seja em forma de pal estras seminérios ou oficinas, pois acreditamos que
conscientizando os professores daimportanciado desenvol vimento destes contetidos, elesiniciaréo
areintroducéo da musica na escola. Assim como os professores ja atuantes na escol a, acreditamos
também na potencialidade dos estudantes do curso Normal, pois como futuros professores, se desde
sua formagdo forem conscientes da importancia do estudo da musica na educacéo basica, seréo
disseminadores desta necessidade. Entretanto, néo podemosdeixar que o entendimento desta proposta
de instrumentalizar, principal mente os professores unidocentes segjainterpretada de formaerronea.

Este embasamento que estamos propondo nestas primeiras agoes sao relevantes tendo em
vista que tais professores ndo tiveram em sua formagao académica subsidios para desenvolver tais
temas, e tdo pouco a escola oferece aos alunos professores especialistas em Educacéo Musical. A
formacao, breve, que estamos sugerindo tem afinalidade, ndo de habilitar o professor generalistaa
ministrar aulas de musica, massim deinstrumentalizé| o afim de que tenha consciénciadostrabal hos
gue ja desenvolve em sala de aula e da importancia desta érea da educagéo na formagao de seus
alunos.
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A musicaem projetos de extensdo: ouvindo estudantes...

Denise Andrade de Freitas Martins

Resumo: O presente artigo trata de uma atividade de extensdo universitaria realizada em uma cidade do
interior de Minas Gerais, 0 projeto “ (RE) Cortando papéis, criando painéis’, que envolve umaUniversidade,
umaescolade musicae umaescolade educagdo béasica. Em buscade compreender como se daaexperiéncia
musical de estudantes de 42 e 52 séries de uma escola publica estadual, desenvolvidas as préticas artisticas
emusicais com énfase a musica brasileira, analisamos os textos escritos por esses/as estudantes ao final de
umaapresentacdo musical, adapeca*“Zangou-se o Cravo com aRosa” de Heitor Villa-Lobos. Estaanélise
constou de levantamento e agrupamento das unidades de significado, e categorias. O referencial tedrico
sustentou-se princi palmente nos conceitos de préticas sociais, onde a convivéncia é aspecto fundamental, e
de dialogicidade. Os resultados a cangados, a partir de umaandlise inspiradanafenomenol ogia, mostraram
gue o contato com a musica suscitou hos/as estudantes satisfacdo pessoal, orgulho de ser capaz e de fazer
sucesso, importancia e reconhecimento sociais, 0 que contribuiu no sentido de refletir sobre o potencial
formador da musica tanto para educandos (as) como para educadores (as).

Palavras-chave: Praticas sociais e processos educativos, Convivéncia, Dial ogicidade.

Introducéo

O presente artigo buscaapresentar algumas reflexées e compreensdes de atividadesmusicais
realizadas no espaco escolar, especificamente no projeto “ (Re) Cortando papéls, criando painéis’, criado
no ano de 2007 nacidade de I tuiutaba, Minas Gerais, comunicado por Martins (2009) no Encontro da
Associacdo Brasileirade Educacdo Musical, Jodo Pessoa.

Asatividades sdo desenvol vidas semana mente com estudantes de 42e 52 sériesde escolapublica,
€530 organizadas em eventos sonoros, excursdesculturais, oficinasartisticas. O plangamento, organizacéo
eaplicacao dasatividades so deresponsabilidade das professoras e lunos/as dasingtitui gdes envol vidas,
cujo resultado é apresentado nos mais diferentes espacos, desde a salade aula até salas de concertos,
bem como espagos dternativos, tais como saguéo de bancos e parques.

No convivio com essed/as estudantes, uma série de apresentactes e mostrasde artefoi evem
sendo desenvolvidas, principadmente, apartir damusicabrasileira.

Parafins deste artigo nos debrucaremos na andli se dos textos escritos pel og/as estudantes no
encerramento dasatividades do primeiro semestre de 2009, que culminou com umaapresentacéo musical
dapeca“ Zangou-seo Cravo comaRosa’ deHeitor Villa-L obos, um arranjo paraflautadoce, percusséo
corporal exilofones, realizadajunto aCamerata“ Prof. CilasPereiraRocha’ *, do Conservatorio Estadual
deMusica“Dr. Jose Zoccoli de Andrade’ deltuiutaba, Minas Gerais.

Praticas sociais, problematizando conceitos

Compreendemos que 0 “(Re) Cortando papéis, criando painéis’ € umapraticasocial, lugar
derealizacdo e de satisfacdo dos sujeitos envolvidos, onde o ‘ sagrado’ parece ocupar lugar especial.
Freire (2001) sublinha que as préticas sociais comportam préticas educativas, dada a sua
complexidade e por setratar de relagdes que envolvem seres humanos - € o fendmeno daexisténcia
humana, da nossa vidanaterra

Larrosa-Bondia (2002, p. 24), em sua nogdo de experiéncia/sentido diz que “a experiéncia
[€] apossibilidade de que algo nos acontegca ou nos toque, [0 que] requer um gesto deinterrupcao”.
Co(n)-vivendo é deixar-se penetrar, € estar proximo a alguém.

Esse sujeito de corpo inteiro bem pode ser o sujeito fenomenol 6gico de Merleau-Ponty (1994),
[aquel €] que possui um corpo fenomenol dgico, o corpo proprio, que ndo é simplesmente um corpo

1A Camerata “Prof. Cilas Pereira Rocha’, criada em 1994, é um grupo de cédmara do Conservatorio Estadual de
Musicade Ituiutaba.
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fisol6gico, enem mesmo um corpo qualquer, maso  NoSSo’ Corpo, 0 corpo daexperiénciade meu corpo,
gue éso meu, e por isso cumplice efiel testemunho das nossas experiéncias no mundo.

Estar junto aos outros é mais que um encontro paraFiori (1986), € o acontecimento de nossas
intersubjetividades, de onde resultao movimento de nossaconscientizacdo. E é napossibilidade de estar
junto ao outro que se funda a atitude de trabalhar com, de realizar e de serealizar, situagéo onde a
sensibilidade, a percepcao e aconsciéncia sao portas abertas paraaconvivéncia, € o pensar ‘com’ de
Freire, endo pensar ‘ sobre'.

Convivendo com os outros criamos* ol hares construidos', o outro deixade ser um individuo
e setornauma comunidade. Nessa relacdo, o didlogo € condi¢do necesséria porque pressupde uma
convivéncia verdadeira, implica um respeito fundamental entre os sujeitos envolvidos, que se
reconhecem uns aos outros, € a solidariedade intercomunicativa epocal de Freire (2008).

Diaogar € problematizar as proprias coisas, jaque a culturaexiste no jogo contraditorio da
permanéncia e da mudanca. O mundo humano é um mundo de comunicacdo. E o pensar € um ato
coletivo (FREIRE, 1983). Ndo haum ‘ penso’, masum ‘ pensamos . Préticas assim, ndo dicotomizam
0 texto do contexto, mas exigem uma rigorosa compreensao.

Segundo Oliveira (2009), préticas que buscam pensar as relaces entre as pessoas exigem
umaimersdo daquel es/as que arealizam, o que implicaumaemersdo critica de onde umarealidade
podera ser desvelada, € o reencontro de cada um com a sua prépria humanidade.

A educacdo musical brasileira

Brito (2001) coloca que a linguagem musical € o meio de ampliacéo da percepcéo e da
consciéncia, mostrando-se um campo proficuo do exercicio dacidadania, de sermos seres humanos
integros e integrados. Por suavez, Joly (2004), noslembrados ef eitos desencadeados das vivéncias
de préticas musi cais em conjunto, que vao além de aprendizados e acabam por envolver importantes
aspectos de humanizagéo e cidadania nos participantes.

Kater (2004, p.44) assevera que musica e educagdo sdo produtos da construgdo humana,
“cuja conjugacdo pode resultar uma ferramenta original de formagéo, capaz de promover tanto
processos de conhecimento como de autoconhecimento”, € nos al ertaque mesmo assim, ocupando-
nos junto as préticas musi cais das funcgdes de socializacdo, integracdo e de uma producéo artesanal
e artistica extremamente satisfatoria, ainda subaproveitamos o seu elemento formador.

Fonterrada (2005) afirma que a educacdo musical pode ser 0 espaco aberto de insercéo da
arte na vida do homem, possibilitando-Ihe atingir outras dimensdes de s mesmo e de seus modos
de relagdo, um construto social, uma atividade social, de onde, para Costa (1997), emerge um
paradigma estético e ético-politico que atravessatodas as regi6es do saber e do fazer contemporaneos.

No ambiente escolar, trabalhos em equipe ampliam, reformam, crescem e transformam as
pessoas que estabel ecem o ato datroca, quando existe a proposi ¢ao onde um se prolongano outro.
Essas formagctes séo democratizantes e com base fenomenol 0gica, sdo estimuladoras da formacéo
de grupos-sujeitos, onde preval ece ainseparabilidade sujeito/objeto, ser humano-mundo. ParaFreire
(2004, p.13), “[...] contextos que geram solidariedade constroem ambientes onde as pessoas se
sentem realizadas’ .

Fazendo musica na(s) escola(s)

Esteestudo, quetratado ‘olhar’ de estudantes de 42 e 52 séries de escola publicaestadual sobre
aspréticasmusi caisredizadas no projeto deextensaon“ (Re) Cortando papéis, criando painés’, foi efetivado
no primeiro semestre de 2009, com aapresentacao dapeca“ Zangou-se o Cravo com aRosa’ deHeitor
VillaLobos.

Rasfzach

AAF_

Amigos da Fundaie

o L it

[JFUNDARTE g =i



Nesteartigo faremos umaandlise dosregistros escritos pel os/as estudantes. Oscritériosdeandise
serdo: andiseideogréfica- levantamento e agrupamento das unidades de significados, seguidade andise
nomotéti ca—interpretacdo e categori zagao dessas unidades, o que nospossibilitou, em parte, “acesso ao
mundo-vidae ao pensar do sujeito” (MACHADO, 1994, p.41).

Asunidades de significados que emergiram foram agrupadas em quatro categorias. “ o fazer
musical coletivo”; “o Conservatdrio como espaco do ‘ser mais'”; “a apresentacdo musical e seu
sentido”; “aparticipacdo no ‘ (Re) Cortando papéis, criando painéis ”. Dos/as dezenove estudantes,
apenas dezessete escreveram sobre essa experiéncia, sendo que dois del es/as ndo compareceram no
diada apresentacdo, mas nos ensai 0s. Esses/as estudantes serdo aqui nomeados de hum a dezessete

e de acordo com o instrumento-voz que executaram, a saber: canto, flauta e xilofone.
Em busca de novas compreensoes

As percepcdes e vivéncias dos/as estudantes, expressas nos textos escritos, convergiram em

quatro categorias: “o fazer musical coletivo”; “o Conservatorio como espago do ‘ser mais’™”; “a
apresentacdo musical e seu sentido”; “a participacdo no ‘ (Re) Cortando papéis, criando painéis’”.

A categoriarelativa ao fazer musical coletivo apresentou e revelou aspectos referentes ao
processo de estudar musi ca, aos momentos dos ensai 0s, adi sciplinanecessaria paraesse aprendizado,
a questdo especifica de aprender atocar um instrumento musical e a de tocar junto com o outro, e
ainda sobre os resultados obtidos desse aprendizado. Outro aspecto muito presente foi o da
importancia e do sucesso decorrentes da apresentacdo musical realizada no final de semestre.
Observa-se também que os/as estudantes enfatizaram sobre a regul aridade dos ensai os, destacando
a oportunidade de tocar na escola de musica, Conservatorio, junto a Camerata.

Kater (2004, p.47) considera que oportunidades como essa, para um estudante de musica,
representa o “ profundo desegj o de sucesso, de poder realizar e ser por isso reconhecido socialmente,
mostrando ao mundo o quanto também é capaz”.

Outra mencdo foi sobre o percurso escola sede-Conservatorio/Conservatorio-escola sede,
referindo-se a0 meio detransporte (van), razéo de muitaal egria para esses estudantes. E aimportancia
do deslocamento, da exploracéo e descoberta, do uso, do conhecimento e do reconhecimento de
outros e diferentes espacos no processo de aprendizagem, € 0 novo na vida desses estudantes: “vi
deva’; “adoro ir e voltar de vam”; “Nos fomos para o conservatorio de vam, ‘no primeiro dia que
eu fui eu achel muito legal mas depoiseu gostei demais’; “ E muito bom sair daescolade vam com
todos 0s meus colegas e ir para o conservatorio”. Saberes como esses sao mais culturais e menos
escolares. E apossibilidade de conhecer o desconhecido, de aprender em um outro lugar, deampliar
erenovar o universo cultural (TARGAS; JOLY, 2009).

Na categoria “0 Conservatorio como espaco do ‘ser mais'”, observa-se aimportancia que
os/as estudantes conferiram a oportunidade de poderem frequentar umaescolade misica, de serem
tratados com educagdo. Aqui, 0 processo parece se sobrepor ao fim, og/as estudantes ao produto, a
funco pedagdgica aartistica (KATER, 2004). E a prética educativa comportada dentro da prética
social de Freire (2001; 2004), cujos contextos geram solidariedade e promovem a realizacéo das
pessoas. E o construto social de Fonterrada (2005), si0 0s grupos-sujeitos de Costa (1997).

Sobre “a apresentacdo musical e seu sentido’, pode-se verificar o significado desta para os/
asestudantes, como: satisfacéo propria, estado de felicidade, importanciae reconhecimento sociais
(aplausos), sensacao de capacidade, vontade e desej o de continuidade e de fazer sucesso, presenca
e forca dessa experiéncia na memoria, € a ‘vida na terra’, so ‘os saberes molhados de nossas
experiéncias’ de Freire (2001), € 0 acesso ao mundo-vida de Martins (2005).

Pode—sedizer que essaexperiénciatocou ossujeitosnelaenvol vidos, porque estavam disponiveis
aela, abertos, receptivos, €0 par experiéncia/sentido de Larrosa Bondia (2002). Ex-pondo ao mundo,
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com um corpo que eraso deles/as e apartir de suas experiéncias, que é o corpo préprio de Merleau-
Ponty (1994), é que esses/as estudantes puderam experimentar as sensactes dadas por meio dos sentidos.
E apercepcao, acontecendo ao mesmo tempo, Sensacio e percepcao, numaagio conjunta, paralela. E
até mesmo aconsciénciade quetemos das coi sas no mundo € umaconsciénciaperceptiva. Por isso éque
estamos ho mundo, sendo, percebendo e sentindo, €0 ‘ sendo ao mundo’ de Freire.

Em suasfalas, os/as estudantes se referem aos apl ausos, ao desejo de permanecer no projeto e
um reconheci mento e agradeci mento as pessoas responsavel s pel as atividades. Disponiveistodosno ato
datrocapareceexistir aidéia- sensacéo de queo outro vivede ‘'nés , assim como ‘nés vivemosdele.
Aqui, esseoutro éum/aestudante dentre tantosjovensde familias com nivel sdiversificados de organizacéo,
gue néo participou de* selecdo estritade competéncias’ (KATER, 2004, p.47), e que, sobretudo, aposta
num mundo mel hor, porque acreditaque também é capaz: “[...] tocar no palco junto com acameratae
monstrar como qual quer um podetocar umaflauta’ (Flauta2); “[...] foi muitolindo todosestavaarumado
echeroso levamosaméaeno dnibus.[...] queroir denovo 2° semestre evai ser maisbonito ainda, porque
agentevai arrazar namusica. Obrigado[...] paravocéter dado umachance paragente” (Canto 6); “[...]
eu gostel muito daapresentacdo e dosinsai0s, acameratatocamuito bem, obrigado por ter acreditado
emnos|...] ‘fiquel orgulhoso quando nosfoi anunciado’” (Canto 16); “ nostemos chace de apresentar e
nostrar paraas pessoas que nos temos capaci dade de aprender um pou dascoiza’ (Canto 17).

Ser capaz paraKater (2004) éum diferencia que é estimulo potente, €éa” chamainterior”, €0
“brilhonosolhos’ (p.47). Préticas como essa, ondeamusi caéforte componente de agregacdo, humaniza
as pessoas e constitui os chamados‘ grupos-sujeitos de Costa (1997), onde cadaum se prolongano
outro, étanto atarefade" desenvol vimento damusi calidade e daformagdo musical quanto o gprimoramento
humano dos cidaddos pelamusica’ (KATER, 2004, p.46).

Quando os/as estudantes falaram de sua “participagdo no ‘(Re) Cortando papéis, criando
painéis”, constatou-se uma atitude reflexiva a partir das experiéncias dadas, porque fizeram
referéncia ao processo de aprendizagem e desenvolvimento, bem como do comportamento: a
educacdo e a inteligéncia, os modos de ser das professoras. Pode-se entdo pensar que no
estabel ecimento dessas relagdes a convivéncia foi fator determinante, marcada de cumplicidade,
solidariedade, amorosidade, e profissionalismo, por isso uma pratica humani zadora e potencial mente
formadora.

Freire (2004) acredita que é na mobilidade de nossas agles, sendo uns com 0s outros ao
mundo, que poderemos construir um mundo solidério, onde o ‘didlogo’ e o ‘ato defé' sdo atitudes
necessarias aum educador.

Um dos estudantes se explicou “pobre e humilde’, justificando seu comportamento da
‘bagunca’, e agradecendo as “ pessoas que importa com outros’. Kater (2004, p.44) nos convidaa
pensar sobre as situagdes de abandono, marginalizagao e excludénciade muitosjovens, cujosreflexos
Se estampam em seus comportamentos e atitudes. Dai aimportanciade projetos que possibilitem o
processo formativo. Nessaquestéo, aeducacdo musical “ se mostrasignificativamente subaproveitada
em seu potencial formador”.

Fazendo consider acOes...

De acordo com a andlise das categorias, podem-se apontar algumas questdes: a primeira
sobre a importancia desta atividade, a da apresentacdo musical, conforme os titulos que os/as
estudantes deram aos seus textos, a saber: ‘O grande dia’, ‘A apresentagdo com a Camerata’, ‘Um
diaespecid’, ‘ Cantando comaCamerata...”, * Nossaapresentacdo no Conservatorio’, ‘ Brincando coma
Musica, ‘Conservatério’, ‘ Diasdiferentes e O Flautistamaislindo’.

A segundaquestéo serefere as sensagtes desses estudantes em face aapresentacao, implicados
0 espago e os sujeitos envolvidos: o orgulho, a capacidade e 0 sucesso por terem se apresentado no
Conservatorio ecom aCamerata.
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A terceiradiz respeito aatengdo, aoportunidade e aconfian¢a que esses estudantes sentiram em
relacéo as professoras, que firmes em sua préticadocente eram sempre educadas e pacientes. Falaram
também danecess dade de di sci plinanosensai osmusicai's, comportamento solicitado com muitafregiéncia
pelas professoras e dificilmente atendi do pel og/as estudantes. Essetrato deum com o outro, nosdizeresde
Freire(2008), comportaahumil dade e a paciénciacomo virtudes, um exercicio fundamenta dacoeréncia.

Um quarto aspectofoi 0 dequeaapresentacdo musical confereimportanciasocid. A condicéo de
fazer ‘sucesso’ ficou evidenciada e foi reforgada na esperanca, na vontade manifesta de continuar
participando do projeto, entre idas e vindas de perua Van a escola de musica.

Considerando-se que este estudo nos mostra a existénciade umaforte relacéo entre o ensino
eaaprendizagem musical e afinalidade dessa pratica pedagogica, apresenta-se Souza (2000, p.164),
guando diz que “aaula de musica sd pode obter éxito se transformada numa acdo significativa’, e
Kater (1995), de que é em favor dos significados que as diferentes realidades tém para nos que
compreendemos e nos relacionamos com as for¢as vivas dos momentos vividos.

Por se tratar de uma atividade desenvolvida em espacos escolares, onde os/as estudantes
tiveram liberdade paraparticipar e poder escol her os seusinstrumentos, apresentando-seem diferentes
lugares, da sala de aula a sala de concerto, envolvidos nas atividades por gosto e vontade proprias,
satisfeitos com o resultado e orgulhosos de si mesmos, pode-se dizer que algo aconteceu, 0
ultrapassamento de uma dada situacéo.

De marginalizados musicais a atores sociais!
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Algumas estratégias e possibilidades para Educac¢éo Musical

Maria Helenita Nascimento Bernal

Resumo: Relato neste texto, algumas estratégias desenvolvidas na Escola Municipal de Ensino
Fundamental Vila Monte Cristo, situada na Vila Monte Cristo, Bairro Vila Nova, zona sul de Porto
Alegre. Tem sido de fundamental importéncia para a Educacdo Musical da escola, o aproveitamento
de todas as oportunidades, recursos e possibilidades que surgem. O perfil musical dos alunos em
termos de vivéncia e conhecimento musical, € bem diversificado. Temos os evangélicos, os tamboreiros
das religides afro brasileiras, os que fazem parte de bandas de pagode, os rockeiros, funkeiros, os
adeptos do rap, praticantes de capoeira, os que compdem, 0os que interpretam, as preferéncias
instrumentais, os gue cantam, os que fazem complemento musical no turno inverso, os que tém aula
de musica no curriculo re%ular, 0S gue estdo chegando agora com ou sem nenhuma vivéncia musical
de outra escola. O trabaho é desenvolvido a partir do cotidiano musical dos alunos, ampliando suas
possibilidades musicais, desenvolvendo e aprofundando todo o aspecto cognitivo da muasica como
0s Rﬂarémetros sonoros (duragdo, altura, timbre, dinamica...), a prética instrumental, o canto, a Historia
da Mdsica, grafia e leitura musical, bem como, os valores. solidariedade, responsabilidade, autonomia,
aumento da auto-estima. Contemplando também os diversos niveis de aprendizagem musical. Todas
as possibilidades de aprendizagem musical desenvolvidas fazem a conexdo entre as aulas e 0 universo
musical do cotidiano dos aunos.

Palavras-chave: Educacéo Musical, Possibilidades pedagdgicas, Diversidade.

Atualmente ha uma busca de estratégias, acOes, debates e possibilidades didéticas, para
implementacao do ensino de musicanas escol asde ensino fundamental e médio, apartir daaprovacdo da
Lei 11.769, de agosto de 2008. Considera-se ainda, que ja se encontravencido o prazo dado detrés
anosemeio paraasredes de ensino e suas escolas se adequarem anovalei.

Valelembrar que naliteraturareferente a Educacdo Musical, hauma série de preocupacoes
referentes ao ensino damusicacomo também se percebe uma“insati sfagéo tanto por parte dosaunos
como dosprofessores’ conformerel ata Souza (2000, p.40). 1sso porgue existe um distanciamento entre
0 ensino damusi canaescolaeamaneiracomo amusi caé vivenciadano cotidiano dosadol escentes, fora
da salade aula, devido afalta de conexéo entre as aulas e o cotidiano destes. Diante disso nota-se
também umapreocupacdo em conhecer as concepgdes e as vivéncias de mus caque constituem o universo
musical dosalunos (ARROY O, 1990; TOURINHO, 1993; SOUZA, 1996 e 2000; OLIVEIRA, 2001).
I ss0 deve acontecer com o intuito de minimizar esse distanciamento, auxiliando nasolugdo de problemas
relacionadosasaulasde musica

Sugerem os PCN?,

...interpretacdo, acompanhamento, recriagéo, arranjos de musicas
do meio sociocultural, e do patriménio musical construido pela
humanidade nos diferentes espagcos geograficos, épocas, povos,
culturas e etnias, tocando e/ou cantando individual mente e/ou em
grupo (banda, canto coral e outros), construindo rel agdes de respeito

ediaogo,

Reafirma-se assim anecessi dade de buscarmos umainteracéo daeducacdo musical comavida
do auno garantindo assm que elaacontecaplenamente.

Diantedetudo isso, caberdatar como o ensino damusi caacontece naEMEF VilaMonte Cristo,
onde aproveita-se todas as possibilidades, oportunidades, estratégias e recursos, contemplando as
necessi dades e preocupactes com aEducacdo Musical referidasacima.

Situando um pouco a escola, localiza-se na zona sul de Porto Alegre, no RS, numa érea
originalmente rural, de origem italiana, tendo o cultivo de péssego como um de seus marcos de
producdo. A implantacdo da Escola se deu apartir dacriagdo daVilaMonte Cristo, no Bairro Vila
Nova, atendendo a demanda da populacéo. Inaugurada em abril de 1995, foi a primeira escola da
Rede Municipal de Porto Alegre aimplantar os Ciclos de Formag&o conforme consta no CP.9 2.

1 PCN Parémetros Curriculares Nacionais sao referéncias de qualidade paraos Ensinos Fundamental e Médio do pais,
elaboradas pelo Governo Federal.
2 CP.9 - Cadernos Pedagdgicos 9 — SecretariaMunicipal de Educacdo . Porto Alegre, dezembro, 1996.
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Desde suaorigem manteve uma propostapoliti co-pedagdgi ca diferenciada vol tada as cl asses popul ares,
buscando o sucesso escolar e rompendo com qualquer possibilidade de exclusdo, mantendo uma
relacdo muito solida com a comunidade e préticas coletivas garantindo a participagéo de todos. A
gestéo da escola se da pelo Conselho Escolar, Equipe Diretiva e Conselho de Pais Representantes.
Atualmente conta com aproximadamente 1400 alunos envolvendo Educac&o Infantil, Ensino
Fundamental e EJA.

O perfil musical dosaunosem termosdevivénciae conhecimento musical ébem diversificado.
Temosos evangélicos, ostamboreirosdasreligides afro brasileiras, os que fazem parte de bandas de
pagode, osrockeiros, funkeiros, os adeptosdo rap, praticantes de capoeira, 0s que compdem, osque
interpretam, as preferénciasinstrumentai s, os que cantam, os que fazem complemento musical no turno
inverso, osquetém aulade musicano curricul o regular, 0sque estéo chegando agoracom ou sem nenhuma
vivénciamusical deoutraescola. Comisso temosdiversosgostos, nivelsde conhecimento e experiéncias
musicais. E todosséo “ gproveitados’ .

Aproveitando todas as possibilidades e recursos como: as aulas regulares, complementos
curriculares, Projeto “MaisEducacdo”, Projeto “ EscolaAberta’, Estagi&riosdos cursosde Licenciatura,
participacéo de algunsa unos nos Cursos de Extensdo em M UsicadaUFRGS, OrquestraJovem do RS,
Alunosqueparticipam deOficinasmusicaisnas|grg asEvangdlicas, conseguimosfazer com queaEducacéo
Musical acontega, considerando aindatodaadiversidade musical trazidado cotidiano dosaunosalém
dosdiferentes niveisde conhecimento existentes entre eles. Asverbas que sdo destinadas paraalguns
projetoscomo o Projeto” MaisEducacao”, possi bilitam acompradeinstrumentosmusicaiseoutrosmaterials
necessarios paraa Educacdo Musical acontecer.

Todostém como metafazer mus caindividua mente, em pequenos ou grandesgrupos. Circulam
pelas aulas de musica e pel os ensai os, independente da faixa etaria e do ano ciclo. Os arranjos so
pensados de formaque contemplem osdiversosniveisde conhecimento. Em umamesmamusica, podemaos
ter o momento em que o0 aluno do viol&o mais avangado tem sua parte assim como, o0 auno que esta
comegando também. Em a gum momento do repertdrio todosterdo suaparticipacéo, Dosprépriosalunos

surgem sugestfes como: “ estaparte o fulano jaconseguefazer...”, “ quem sabe col ocamos umasegunda
voz aqui..,” “ asflautas podem fazer essapartedamelogia...”, “ o grupo de canto podefazer orefréo e
estapartedamusicague maisdificil ofulano eafulana, quejaconseguem afinar bem, podem fazer solo.”

Surgem questionamentos como: “ Fulano tu queresfazer essaparte damusica? E um pouco maisdificil

mas eu te gjudo etu estudas bastante. Ai tu consegues’. A trocaentre eleséadmirével. Aconteceem
todos osmomentospossiveisinclusivenorecreio. Elessesentem osa unosde misicadaescola, fazendo
parte deste grupo, etodos so colegas, pequencs, grandes, quem sabe mais e quem sabe menos. Buscam
avancar no seu conhecimento. Eles sabem que € s umaquestéo detempo. A consciénciade grupo é
evidente. E orepertériotem queincluir variosestilos. Paraassm todosficarem satisfeitos, eumapossivel

platéiatambém. A trocaentre eles é constante. E comum combinarem de se encontrarem foradaescola
praum ensinar o outro em determinadamusi cado repertdrio ou do arranjo ganhando tempo parachegarem
com amus camaisavancadano seu estudo.

N&o sepodeignorar as habilidadescom amidia, CDs, DVDs, Programasdeedicdo desomea
INTERNET numabuscade sonoridades, “ baixando” musicas, ou fazendo mixagens. Segundo Swanwick
(2003.p.51), 0 aluno pode “ perguntar aos amigos sobre digitagcOes e padrdes de acordes, aprender por
imitacdo...”. Um descobre algo sobre determinada musica no youtube ou em algum site de musica,
imediatamente passaparacsdemais colegas. No interva o do meio dia, asalade misicasempre estacom
alunos queficam paraaulade complemento curricul ar, ensaio, algumaorientacéo daprofessoraou troca
de aprendizagens entre eles. Também éimportante salientar que osa unos mais avangados atuam com
monitorescom osiniciantestendo como busca, trazer 0 novo colegaparao seu nivel de aprendizagem.
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Assim como opinam nos arranjos e na escolha do repertério, a professora, orienta, sugere,
organizae ampliao conhecimento, mostrando que existem novas possi bilidades no universo musical.
Estimulando sempre.

Avancam no dominio dalinguagem musical aprofundando os parémetros sonoros (duragéo,
altura, timbre, dinamica...), a pratica instrumental, o canto, a Histéria da MUsica, grafia e leitura
musical, nosval ores como: solidariedade, responsabilidade, autonomia, aumento daauto-estima, etc.
E importante salientar que desenvolvem muito aimprovisagio e acriagio, participando inclusive de
festivais, do Projeto “ Entrelacamentos Culturais’, Projeto Saraus Musicais e varios outros Eventos
Musicais.

Acredito que esserelato possa servir como maisumareferénciaparacontribuir com osnovos
rumos da Educagdo Musical naRegi&o Sul, naimplementacdo do Projeto deLei n°11.769, del8 de
agosto de 2008 o qual alterao artigo daLei n°9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei deDiretrizese
Bases, tornando obrigatdrio o Ensino daM Usicana Educagéo Basica.
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Ampliacdo do repertério na Educacéo Infantil - escola e familiacomo parceiras

de novas aprendizagens

. Giane Ramos
gicaramos@hotmail.com

Resumo: A ampliac8o do repertério musical é sempre um desafio constante nas préticas em Educagéo
Musical. Na Educagao Infantil, por suavez, esse “aargamento” de saberes acaba atingindo afamilia, que
recicla suas escutas e torna-se parceira no processo de aprendizagem. A partir da construcéo de um livro,
gue contém letras de masicas, intervengdes plasticas e um Cd com cangdes trabal hadas, proponho avisita
este as casas dos aunos, para compartilhar vivéncias e descobrir se este recurso pedagogico auxilia na
ampliacdo do repertério. Neste artigo, conto um pouco dessa experiénciaque venho realizando, na Educacéo
Infantil, em uma Escola Particular de Porto Alegre/ RS. Parafins de pesac‘iuisa, de meu TCC do Curso de
Especializacéo em Educagdo Musical, escolhi uma turma de Maternal |1 (2/3 anos) para aplicar os
questionarios, fazer as observagdes e organizar as visitas do livro.
Palavras-chave: Educacdo Infantil, Ampliacéo de repertério, Vivéncias compartilhadas.

- “Quelegal, tu ésprofessorade Musical Mas me explica: 0 que osteus aluninhosfazem na
aula? Vai me dizer que tocam instrumentos? Ou que cantam? Nem sabem falar direito!”.

N&o foi aprimeira(e certamente ndo seraaultima) que alguém meindaga sobre esse assunto
(e também ndo é privilégio meu, Educadora Musical em Educacdo Infantil, a ser questionada a
respeito). O senso comum perpetua a ideia de que estudar musica € estudar um instrumento, ou
ainda cantar, ou quem sabe usar percusséo corporal. Mas 0 que 0s pequenos sao capazes de fazer,
nesse contexto?

Partindo das experiéncias prévias que cada ser levaconsigo, sejaele um bebé ou um adulto,
ampliar seus conhecimentos musicais e promover um espaco para a vivéncia e troca de saberes é
um desafio enriquecedor e apaixonante.

Ha alguns anos, quando ainda era professora titular de uma turma de Jardim B (4/5 anos),
levava meu violdo para a sala de aula como um recurso didatico. Percebia que os alunos se
aproximavam para ouvir as cangdes (conhecidas ou ndo) entoadas por mim. Esse assunto sempre
me inquietou. Ndo acreditava (nem tampouco acredito hoje) que acontecia uma “magica’, como
muitas pessoas verbalizavam sobre um momento em gque uma crianga chorava, eu dedilhava meu
viol&o e 0 choro cessava. N&o! Tem que haver algo amais nesse processo. A partir dai, intensifiquel
meus estudos na area damusica, que até entdo me era companheira, mas ndo atividade principal de
minha praticacomo professora, busquel no curso de Licenciaturaem Musica(IPA) e atualmente na
Especializacdo em Educacdo Musical (Feevale), subsidios parafundamentar o quejafazianapratica.

Tornei-me uma Educadora Musical. A Escola onde trabalho h4 12 anos me convidou para
assumir turmas do Bercario (3 meses) até o Ensino Fundamental/Anosiniciais (até 7/8 anos). Assim,
venho buscando estratégias que possibilitem aos alunos construir e ampliar seus conhecimentos
acerca da musica e da consciéncia corporal, de umamaneiralldica, prazerosa e ab mesmo tempo,
consistente, cientifica e coletiva.

E preciso abrir caminhos! Mostrar, por meio das préticas musicais com os alunos, que a
M Usica é uma area de conhecimento e ndo um recurso para outras areas. Encontro nas palavras de
BEY ER sustentacdo para 0 que vivenciamos:

Maisdificil ainda é pensar na arte como &rea do conhecimento. Em outras palavras, que
com musica posso construir conhecimento, interagindo com os sons, criando motivosou

temas musicais, buscando hip6teses paraaescritamusical”. (BEYER, 2011, p.76).

Dentre as praticas que venho experienciando estao “ Livro devivéncias’, sobreo qual contarel e
refletirei aseguir. Esselivro vem sendo construido, no decorrer do ano, com umaou maisturmasdo
Bercario eMaternal (segmento que recebe criancas de 3 meses a3 anos). Constam, neste compéndio,
umacol etdnea de musi cas trabal hadas em aula, mesclando cangdesfol cléricas e outras do repertério
infantil atual, intervengdes pl asti cas dos a unos (realizadas foradaaulade musi ca, em momentoscom a
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titular daturmaou professorade artes) e aindaum Cd com o repertdrio tocado e cantado. No inicio, ndo
existiao Cd. Mas, no decorrer dosanas, asfamiliasforam dando retornos positivos sobre o traba ho, mas
sempre com comentari os que ndo conheciam algumas mel odias e, dependendo daidade dosfilhos, as
criangas ndo conseguiam entoar amusicaem suatotaidade. Vel o, dai, aidéado Cd, que hojefaz parte
dotrabalho. Algunsfamiliares de alunos, quando me encontram, verbalizam: “Bah, quelegal aidéiado
Cd”, “Jasa decor asmusicasquemeufilhogosta’, “ Asvezesa‘' Maria (nomeficticio) nemestano carro
elaestou eu cantando amusicada Sereia”. “Achamos muito legal aideiado livro! Parabéns pela
iniciativa. Deu para perceber que as criangas estavam bem ‘empolgadas’ com todo o projeto (...)";
“Parabénsatodaaturmal Adoramos conhecer um pouco mais sobre as atividades musicaisdo grupo,
super talentoso”; “ Ficamos horas cantando as mUsi cas e ouvindo o Cd. E muito bom afamiliaparticipar”.

Assim, neste momento em que estou escrevendo meu TCC de especializa¢do, escolhi, junto a
minhaOrientadora, pesguisar um pouco maisafundo sobre como esteslivrosauxiliam naampliacéo do
repertdrio e extrapolam os muros da Escola, no momento em que séo compartilhados com asfamilias.
Escolhi, entdo, umaturmade Maternal 11 (2/3 anos) paraconfeccionar um livro que contemplasse, ao
mesmo tempo, as cangOes utilizadas parao periodo de adaptacéo (Praia) e cangBesreferentesao projeto
deturma (Bichinhosdo jardim). Estelivro estdem construcdo e até adatado Encontro daABEM/SUL
2012 jateremos noticias sobre como esta se desenvolvendo, junto aturmaefamiliares. A idéiaéque,
assmaqueollivroficar pronto (atéfinal deabril) comece apassar, de casaem casa, com um espaco para
asfamiliasregistrarem esse momento devisita, no préprio livro, bem como um questionario (anexo) para
sabermosmai s sobre as escutas musi caisdafamiliae sobre o trabal ho proposto: quaisasimpressdesdos
pais e/ou cuidadores sobre 0 apresentado.

Segundo Swanwick

(...) considerar o que cada criancatraz de base. Mas 0 professor ndo pode se limitar a0
repertério jaconhecido. E preciso amplié-lo. Paraficar em um exemplo tipico do Brasil,
posso dizer que é correto ensinar samba, mas € essencial explorar os diferentes tipos de
samba e ir além desse ritmo, trazendo novas referéncias. (SWANWICK, Revista Nova
Escola).

Partindo dessareflexdo e das observagdes que tanto eu quanto a professoratitular daturma
viemos realizando, comegamos a projetar como seria nosso livro de vivéncias. Conversando com
as criangas e levantando seus conhecimentos prévios acerca das cancgdes ja conhecidas, fomos
propondo, aulaaaula, novas cangdes. Deinicio, 0s pequenos as recusam, querem as ja conhecidas.
Mas pouco a pouco, por meio de brincadeiras e uso de materiais como i nstrumentos, obj etos sonoros,
brinquedos, etc, vao se familiarizando e se apropriando dos novos saberes. O que maisimporta ndo
€ 0 produto final mas a caminhada de cada um no processo de aprendizagem. E o professor, nessa
caminhada, deve agir como parceiro, sem indicar a resposta, mas instigar a pesquisa.

E na interagdo com o outro gque nos permitimos alcar novos voos, em busca de novas
aprendizagens. Caminhada nada facil, mas fecunda. Cito as palavras de Carlina Rinaldi gque nos
possibilitam compreender um pouco mais sobre o processo de socializagdo e construgdo de
conhecimento de um grupo:

O conflito transforma os relacionamentos que uma crianga tem com seus colegas —
0posi¢ao, hegociacao, ajuda, consideracdo dos pontos de vista de outros e reformulacéo
da premissa inicial — como parte dos processos de assimilacdo e de acomodagdo no
grupo. (RINALDI, 1999, p. 117).

Este exercicio diario, que acontece na Escol a (e também nos outros ambi entes onde apessoaesta
inserida), possibilitaao aluno desbravar novos mundos, ir em buscade novas experiéncias, e é nesse
CEnério em quevamos Nosinserir, como parceirosnessajornada. E necessario que pensemosnascriancas
com as quais vamos trabal har, como seres Uinicos, com suas caracteristicas pessoais, suas histérias,
pertencentes a uma comunidade, capazes de acrescentar novos saberes e auxiliar na construcéo do
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conhecimento coletivo. A partir do pensamento de Mada enaFreire ao analisar aquestéo de comer em
grupo, podemos propor umatrocade saberes (e sabores) musicais.

A vida de um grupo tem vérios sabores... No processo de construgdo de um grupo, o
educador contacom vériosinstrumentos que favorecem ainteracéo entre seus elementos
eaconstrucdo do circulo com ele. A comida é um deles. E comendo junto que os afetos
sd0 simbolizados. Pois comer junto, também é uma forma de conhecer o outro e a si
proprio. A comida é uma atividade altamente socializadora num grupo, porque permite a
vivénciade um ritual de ofertas. Exercicio de generosidade. Espago onde cadaum recebe
e oferece ao outro 0 seu gosto, seu cheiro, suatextura, seu sabor (...). (FREIRE, 1983, p.
65).

Ouso em dizer que a musica também tem essa caracteristica, de agregar, de partilhar, de
conviver. Assim como nos reunimos em torno de umamesa paracomer e trocar, Nos agrupamos em
volta de um tocador de viol&o, por exemplo, cantando, trocando, aprendendo e ensinado.

Sabemos que essa experiéncia € uma peguena parte na contribui¢do de um ser socia critico,
capaz de construir suas aprendizagens por meio das interagcdes diversas que ocorrem em ambientes
escolares ou informais. E encantador observar o crescimento dessas criancas que, desde bem
pequenos, sdo capazes de ouvir, criar, inventar e reinventar, aprendendo novos saberes a partir de
vivénciasindividuais e coletivas, respeitando e sendo respeitado, aprendendo aarte daconvivéncia.

Encerro esse relato com uma citagdo de Ruben Alves que nos faz refletir sobre essa
caminhada... E preciso estarmos sempre abertos e disponiveis paracriar e reinventar, diariamente,
com as criangas em toda sua sabedoria:

Quando os adultos ensinam, nés hostornamos cientistas. aprendemos a ciéncia de dominar
0 mundo. Quando s80 as criangas que ensinam, nds nos tornamos sabios: aprendemos a
arte deviver. (ALVES, 2008, p.10).
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As concepcdes e acOes das comunidades escolares acercadademocratizacéo

do Acesso ao Conhecimento Musical nos seus espacos: trés estudos de caso

com trés Escolas de Ensino Médio da 12 Coordenadoria Regional de Educacéo
(12CRE) da Rede Publicade Ensino do Estado do Rio Grande do Sul

~Jonas Tarcisio Reis
jotaonas@yahoo.com.br

Resumo: A éarea de educagdo musical tem crescido bastante ao longo dos Ultimos vinte e cinco anos no
Brasil. Esse panorama historico € marcado por muitos avancos cientificos, e por discussies e reflexdes
sobre 0 ensino e aprendizagem musical inovadoras. Assim, esse projeto propde uma pesquisa que busca
desvelar e compreender as concepgdes e acbes das Comunidades Escolares de trés (03) Escolas de Ensino
Médio da 1 Coordenadoria Regional de Educacdo (12 CRE) da Rede Publica de Ensino do Estado do Rio
Grande do Sul acercada Demacratizacdo do Acesso ap Conhecimento Musical nos seus espacos. Os objetivos

especificos sdo: descobrir que agoes as Comunidades Escolares acreditam ser eficientes para a real
implementac&o daLei 11.769/2008; desvelar qual aideiade “ mlsicaparatodos’ que perpassa as posicoes
politico-fil osdficas das Comuni dades Escol aresinvestigadas; revelar se haimplicacdo davisao epistemol 6gica
das Comunidades Escolares na constituicéo da coeréncia entre a pratica e o discurso que propdem quanto
ademocratizagdo do acesso ao conhecimento musical. Essaempreitada cientificaincidiraem umapesquisa
de abordagem qualitativa. Far-se-atrés estudos de caso. Os dados serdo coletados por meio de entrevistas
semi-estruturadas. O referencial tedrico adotado paraas andlises privilegiaraaobrade Gramsci (1987) ede
Azevedo (2007). As contribuic¢des que os produtos resultantes desta pesquisa trardo se circunscrevem na
area Educacdo Musical, mas também trazem importantes conquistas para o campo da Educacéo,
principalmente no que tange a democratizacdo dos saberes e ainclusdo da muasica no curriculo escolar da
Educacdo Bésica _ . . . .

Palavras-chave: Educac@o Musical, Ensino Médio, Democratizacdo do conhecimento.

Introducao

No tempo atua afloram, demodo abundante, novasinformagdes e conhecimentose surgem, cada
vez mais, novas concepgoes, préticas e paliticas educacionais. Porém, algumas maisantigas, enraizadas,
que por vezes parecem consolidadas einsuperavel's, imperam em meio aos avangos cientificos al cangados
na contemporaneidade, fazendo perpetuar processos antidemocraticos no que tange ao acesso ao
conhecimentoformdl.

Nesse contexto, com o surgimento daA ssociacéo Brasileirade Educacéo Musical (ABEM) ede
novos cursos de licenciaturaem musi cae de linhas e programas de pds-graduagéo que contemplam a
educacdo musical no Brasil temosvivenciado o crescimento quantitativo e qualitativo de pesquisase
difuso do conhecimento cientifico e prético de educacdo musical em nosso pais. Ha, nesse sentido, uma
real caminhada, percorridapor muitos, de ampliacdo do acesso e difusdo de conhecimento musical no
Bragl.

Porém, nessa conjuntura promissorae motivadora, necessitamos entender que correlacbes de
forcas desenvolvem-se dentro daéreade educagdo musical, e entreadreae asociedade, no seu modo de
ser no contexto do capitalismo globalizado, quelancam influéncias sobreaformacdo do educador musica
e sobre o a cance daeducacéo musical asdiferentes camadas dasociedade brasileira.

Nesse sentido, sefaz necessario compreender como a Comunidade Escolar?, sendo umadas
responsavel spelainstal acéo de medidas de fomento ao ensino eaaprendizagem musical, seposicionaa
respeito do processo de cumprimento da Lei 11.769, de Agosto de 2008 (BRASIL, 2008), a qual
estabel ece amUisicacomo contetido obrigatdrio, masndo exclusivo, naEducacdo Basicabrasileira Assm,
tomamos a seguinte Questéo Geral par